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es una publicacion de la Facultad de Humanidades y del Centro de Investigacion en Ciencias |
Sociales y Humanidades de la Universidad Autonoma del Estado de México.

Difunde los avances de las investigaciones y seminarios de la DES correspondiente a
Educacion y Humanidades y esté abierta a cualquier colaboracion en las siguientes areas de
conocimiento: Filosofia, Estudios lingiiisticos y literarios, Historia, Estudios Latinoamericanos,
Ciencias de la Informacidon Documental, Ciencias Sociales y Creacion. Igualmente se reciben
resefias de libros de éstas.

Se solicita a los colaboradores apegarse a las siguientes normas editoriales:

1. La extension de los articulos académicos tendrd un minimo de 10 cuartillas y un maximo:
de 25; reseiias y noticias, un minimo de dos cuartillas y un maximo de 5, en hojas carta escrltas
a doble espacio con 28 llneas de 65 a 70 golpes cada una. El Consejo Editorial se reserva e
derecho de aceptar articulos de mayor extension cuando sean de especial relevancia.

2. El titulo del trabajo serd breve e indicara con claridad el contenido. -

3. La estructura de los textos sera: introduccion, cuerpo del trabajo, conclusiones y biblio=
grafia. _

4. Las referencias bibliogréaficas deben contener, en este mismo orden: apellido(s) y nom=
bre del autor, titulo, editorial, lugar de edicidn, afio de publicacion y paginas. En el caso de lo§
articulos: apellido(s) y nombre del autor, titulo entrecomillado, nombre de la revista, numero de
lo misma, lugar de edicion, fecha de publicacién y los niimeros de las paginas que abarca dicha
referencia,

5. Cuando se usen abreviaturas, la primera vez debera escribirse entre paréntesis y enses
guida del nombre completo al que se refieren.

6. Los autores pudmn acompafiar sus textos con esquemas, cuadros sindpticos, fotogr'
[fas y grabados necesarios al texto; asimismo, podran sugerir vifietas alusivas.

/. Lay tlpllllllllt“» vertidas en las colaboraciones son responsabilidad exclusiva de l
autores, por lo que, invariablemente, debera hacerse la referencia bibliografica correspondlent
Contribuclones desde Coatepee no asume responsabilidad alguna por este tipo de infraccione§

8. Las colaboraciones deberan ser originales y remitirse al Centro de Investigacion el
Ciencias Sociales y Humanidades de la UAEM: Cerro de Coatepec, Edificio Explanetario, Ciu
dad Universitaria, C.P, 50110, Toluca, Estado de México. En este caso, se requiere la entrega d
tres ejemplares (original y dos copias) de buena presentacioén y calidad, mas un disco (en Word
Win Word o Word Perfect). También podran enviarse a través de fax: (01 722) 2132728 o d
correo electronico: revecoatepec@yahoo.com.mx.

9. El material vendra acompaiiado, en pagina anexa, de los siguientes datos (sin abreviatu
ras): nombre completo del autor o autores; domicilio y teléfono particular y/o del trabajo d
autor o autores y, en su caso, fax y correo electrénico; institucion, adscripcion y drea de especil
lidad del autor; titulo completo del texto; mencion de la seccion de la revista en la que se consider
debe incluirse el articulo; curriculum vitae resumido; y una sintesis (abstract) en espaiiol y @
inglés (de 60 a 100 palabras), asi como palabras clave.

10. Se aceptan textos en idiomas distintos al espafiol, reservandonos la responsabilidad d
la traduccion.

11. Toda colaboracidn sera sometida a dictamen, de acuerdo con el reglamento vigente,

12. El editor acusara recibo de los originales y, una vez evaluados por dos dictaminado
nombrados por el Consejo Editorial de 1a revista, comunicara al autor los resultados.

13. La Direccion se reserva el derecho de hacer los cambios editoriales convenientes,
S 14. En ninglin caso seran devueltos los textos impresos ni los discos.
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Editorid

Su publicacién era responsabilidad exclusiva de la Facultad de Huma-

nidades; ahoralaeditaran conjuntamente éstay el Centro de Investigacion
en Ciencias Sociales y Humanidades (CICSyH), organismos ambos de nuestra
Universidad. Asi, larevistaseraexpresion delas posibilidadesy ventgjasdel trabajo
en equipo entre espacios académicos distintos.

Contribuciones desde Coatepec buscard, también por €ello, hacerse eco
de la investigacion redlizada en la DES (Dependencia de Educacion Superior)
correspondiente a Educacién y humanidades de nuestra Universidad, integrada
por seis espacios académicos: |os dos ya mencionados, |as facultades de Lenguas
y Ciencias de la Conducta (FACICO), y los centros de investigacion Estudios de
laUniversidad (CEU) e lnnovacién, Desarrollo e Investigaci on Educativa (CIDIE).
Por supuesto, esto no implica que nuestra revista deje de estar abierta a co-
laboraciones de cientificos sociales de otros espacios académicos tanto de la
UAEMéx como de instituciones nacionales e internacionales. En consonancia con
esta apertura, las secciones que integraran los articulos publicados por nuestra
revista son siete: Filosofia, Estudios linglisticos y literarios, Historia, Estudios
latinoamericanos, Ciencias de la informacion documental, Ciencias sociales y
Creacion.

A pesar de los cambios mencionados, se decidio no sefidar esta etapa como
nueva época porgue nos sentimos deudores de | as fases precedentes, en particular
delapuesta en préctica de procesos de dictaminacidn por pares ciegos, |0 que ha
significado unatransicién fundamental.

Contribuciones desde Coatepec ya esta incluida en tres indices: cLAsE
(Citas L atinoamericanas en Ciencias Socialesy Humanidades), LATINDEX-Catélogo
(Sistema Regional de Informacién en Linea para Revistas Cientificas de América
Latina, €l Caribe, Espafiay Portugal) y rRepaLyc (Red de Revistas Cientificas de

Con este niumero Contribuciones desde Coatepec inicia una nueva fase.
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Américalatinay € Caribe, Espafiay Portugal). Esta Gltima permite |a consulta
integral —eimpresion delosarticulos— en un sitio € ectrénico: www.redalyc.com.

Desde luego, quedan desafios por enfrentar. Que la revista salga
puntualmente, sin descuidar la calidad: € rigor y la aportacion de los articulos
publicados por |as revistas especializadas constituyen su fundamento mas sdlido.
Convencidos de las bondades del trabajo en equipo, esperamos alcanzar nuevos
objetivos con laconjuncién de dos experiencias editorial es. Contribucionesdesde
Coatepecy Quadriviumquefuerael érgano dedifusion del mencionado CICSyH.

Por otra parte, finalmente, nos unimos a las felicitaciones que por e 70
aniversario de su nacimiento recibe el destacado fil 6sofo ruso BorisVladimirovich
Emelianov quien, desde hace afios, nos honra participando en nuestro consgo
editorial. Este nimero incluye un articulo suyo y unaresefia sobre su mésreciente
libro.

10
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Filosofiarusa
en emigracion:
llliny Fedotov

Boris EMELIANOV*

Resumen: Los fil6sofos rusos de la emigracion después de la Revolucion de 1917 y la guerracivil
abordaron con frecuencia la interrelacion y confrontacion entre Rusia y Occidente. Ivan Illin 'y
Gueorgui Fedotov fueron quienes escribieron mas del tema. Paralllin, considerado como uno delos
idedlogos del movimiento blanco, lafilosofiaes unacienciaexperimental y leintrodujo € concepto
de experiencia no sensorial. Decia que el socialismo era antisocial y que los caminos de Rusia
requerian un renacimiento espiritual. Fedotov distinguia cuatro etapas en la historia rusa, cada una
caracterizadapor lapeculiaridad de su desarrollo espiritual y sociocultural. Deciaquelaintelligentsia
es un fendmeno nacional cuyas raices estan en la cultura espiritual de la fe ortodoxa.
Esainfluenciareligiosalo hizo concebir un socialismo cristiano, antesde predecir €l destino deRusia.
Palabras clave: filosofia experimental, socialismo, intelligentsia, ortodoxia, socialismo cristiano.

Abstract: The Russian philosophers of the emigration after the Revolution of 1917and the civil war
approached often the interrelationship and confrontation between Rusia and West. Ivén Illin and
Gueorgui Fedotov were those who wrote more about the topic. For Illin, considered one of the
ideologists of the white movement, the philosophy is an experimental science that is why he
introduced the concept of not sensory experience. He argued that the socialism was antisocial and
theways of Russiawere needing aspiritual renaissance. Fedotov has distinguished four stagesin the
Russian history, each one characterized by the peculiarity of his spiritual and sociocultural
development. He said that theintelligentsiaisanationa phenomenon which rootsarein the spiritual
culture af the orthodoxian belief.

This religious influence made him conceive a Christian socialism, before predicting the destiny of
Russia

Keywords: experimental philosophy, socialism, intelligentsia, otthodoxy, Christian sociaism.

espuésdelarevolucién de 1917y deladerrotadel movimiento blanco en
la guerra civil, los enemigos de los bolcheviques, que sumaban varios
millones, sevieron obligadosaemigrar de Rusiapor su propiavoluntad o
parasavar suvida; sedispersaron por diferentes paisesy formaron algunas colonias

* Boris Vladimirovich Emelianov es doctor en Ciencias Filosoficas, director del Instituto de la
Cultura Rusa, profesor de la Facultad de Filosofia de la Universidad de los Montes Urales y
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en Europa (Paris, Praga, Sofia, Berlin), Asia, Australia, América del Norte y
AméricaLatina. Si en el aspecto politicoy organizativo, los emigrados estuvieron
aidlados, en el plano filosofico tenian muchas cosas en coman.

Por supuesto, la emigracion rusa no poseia plena unidad ideol 6gica, sin em-
bargo, su parentesco comun, en primer lugar, lo constituiauna herenciacultura y
espiritual con el pasado prerrevolucionario. Esta nostalgia por la cultura perdida
aimentabay consolidabatoda su vidaideol dgica. En segundo lugar, los emigran-
tes no podian menos que meditar sobre los efectos del cataclismo revolucionario
gue cambid drésticamente el destino de su pais. Aungue estas reflexiones sobre la
revolucion, la patria y la inteligentsia tuviesen algunos matices, la actitud ante
todos estos fendmenos fue bastante semejante. En tercer lugar, a encontrarse en
d exilio, los pensadores rusos més agudamente que en su patria empezaron a
reflexionar sobred vigjo problemaque separé alosedaviéfilosdelosoccidentalistas:
¢Hasta qué grado Rusia es semejante a Europa? ¢Cudles son las tendencias y los
hechos reales de su confrontacién y acercamiento?

L ascondicionesdeexilio determinaron el camino delablsgueday reflexion
filosoficas de los emigrantes entre quienes se encontraban los mejores intel ectos
delaRusiadd siglo X X. Empero estosintel ectual esno rompieron con su tradicion
filosofica sino fueron continuadores y hasta propagandistas de las ideas de
edavdfilos, Vladimir Soloviev, Fiodor Dostoievski, Lebn Tolstoi entre otros. El
personaje que mas exaltaron y que en cierta forma se convirtié en su idolo fue
Dostoievski, “el eterno compariero de viaje”, segin la expresion acertada de
Merezkovski, no sdlo paralaélite cultural, sino paratoda“Rusiafuera de Rusia’
dispersa desde Checoslovaquia hastaAustralia, desde Berlin hasta Shangai. Esto
lo confirman las numerosas reediciones de sus obras, la conmemoracion, en mu-

reconocido historiador delafilosofiarusa. Esmiembro delaAcademialnternacional delaEduca-
cién Superior, de la Academia de Humanidades de Rusiay de la Academia de las Ciencias de
Moscu. Profesor emérito de la Universidad Estatal de los Montes Urales. Por mas de cuarentay
tres afios se ha dedicado alainvestigacion de diferentes aspectos del pensamiento nacional de su
pais. Es autor de casi treinta libros de investigacion, manuales, diccionarios bibliogréaficos,
crestomatias, antologias y de varios centenares de articulos y ensayos. Es autor de, entre otros
libros, Ensayos sobrelafilosofiarusa, Ekaterinburg, 1995; Tressiglosdefilosofiarusa, Ekaterinburg,
1996; La filosofiarusa dela época de plata, San Petersburgo, 1996 (en coautoria); Los pensadores
rusos de la segunda mitad del siglo XIX y e principio del siglo XX, Ekaterinburg, 1997 (en
coautoria); Ensayos sobre la filosofia rusa del siglo XX, Ekaterinburg, 2001; La inmortologia
rusa. Finalesdel siglo XIXy principios del siglo XX, Penza, 2002 (en coautoria); Filosofemos de
Dostoievski, Mosct, 2003 (en coautoria); La filosofia rusa del siglo XX, Ekaterinburg, 2003; “ El
siglo de hierro” del pensamiento ruso, Ekaterinburg, 2004. Todos estos libros estén en ruso; en
espafiol es coautor de Ensayos sobre la Filosofia de la Historia Rusa, Plazay Valdés - UANL,
México, 2002.
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FILOSOFiA RUSA EN EMIGRACION: | LLIN Y FEDOTOV

chos paises, del cincuenta aniversario de su muerte, en 1931; la lectura de sus
novelas en las escuelas rusas en € extranjero, las discusiones de sus ideas en las
revistas literarias y politicas. Sobre Dostoievski han escrito destacados fil dsofos,
tedlogos e investigadores de la culturaNicolai Berdiaev, Vladimir Visheslavtsev,
Serguel Guessen, Vasili Zenkovski, Nicolai Lossky, Ivan Lapshin, Fiodor Stepun,
Leodn Shestov, Semion Frank, Sergue Bulgakov, Guergui Florovski, Piotr Struve,
Guergui Fedotov y muchos otros. Al reflexionar sobre los acontecimientos tragi-
cos delarevolucion bolcheviguey delaguerracivil, a pensar sobre el destino de
Rusiay sobre su propio estatus de apétridas, |os fil sof os de la emigraci6n apel a-
ron alaobra de Dostoievski en blsqueda de algo que pudiera dar respuesta alos
profundos problemas de su ser social, aveces sentidos en condiciones|imiteentre
laviday lamuerte.!

Otro problemaimportante que preocupd alos fil6sof os rusos en el extranje-
roy que tuvo unagamamuy ampliade opinionesfuelainterrelaciény confronta-
cion entre Rusiay Occidente. En estos debates destacaron lastesis de euroasi ticos
gue interpretaron € desarrollo de la historia rusa de tal manera que, en cierto
grado, “justificaron” laconstruccién del socialismo. Todoslosfilésofosdelaemi-
gracion, asu modo, tocaron este tema, pero, escribieron mas sobre &l Ivan llliny
Guergui Fedotov, cuyostrabajos defilosofiadelahistoriatuvieron éxitoy provo-
caron intensos debates en los circulos de |os emigrantes rusos.

Ivan Alexandrovich Illin nacié en Moscu el 9 de abril de 1883. Estudid en el
Gimnasio Clasico Moscovita donde obtuvo medallade oro. En 1901 ingres6 ala
Facultad de Derecho de laUniversidad de MoscU. En sus afios estudiantiles, I1lin
tuvo cierta inclinacion a seguir los ideales del anarquismo y por algun tiempo
estuvo cercadeloscirculosrevolucionarios. En laUniversidad trabajé en el semi-
nario del reconocido socidlogoy juristaPavel Novgorodtsev. Cuando egreso dela
licenciatura, le ofrecieron seguir para obtener el grado de profesor en la cédtedra
deHistoriade FilosofiaJuridicay asi en 1909 le otorgaron el grado de docente en
la Facultad de Derecho y simultaneamente empezé adictar conferencias sobre la
Historia de la Filosofia del Derecho en Los Cursos Superiores para las Mujeres.

En 1910-1912 estuvo en Alemania en las universidades de Heidelberg,
Friburgo, Berlin, Gettingen, paraescuchar conferenciasdeHusserl, Rickert, Simmel,
y en Francia asistio ala Sorbona. Sus primeras publicaciones (1911-1914) estu-
vieron dedicadas a la filosofia de Fichte. Su articulo Filosofia como un queha-
cer espiritual provoco un considerable debate. En |os afios de la Primera Guerra

1 VéaseBlagovaT,. Emelianov B. Losfilosofemasde Dostoievski: tresinter pretaciones. (L. Shestov,
N. Berdiaev, B. Vishelslavtsev). Ekaterinburg, 2003. (En ruso).
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Mundial elaboré dos opusculos: La principal antinomia moral dela guerray El
sentido espiritual de la guerra. Su disertacion magisterial, presentada como
monografia en 1918, fue titulada La filosofia de Hegel como doctrina sobre lo
concreto de Dios y del hombre. Por este trabajo €l Consgjo Cientifico le adjudi-
€06 no sdlo € grado de Maestro, sino también el de Doctor de Estado. La mono-
grafiade Illin fue considerada por Boris lakovenko como unade las tresinvesti-
gaciones mas significativas sobre Hegel después de la obra Kuno Fisher y de
Sterling.

El filésofo trabaj6 en la Sociedad Psicol 6gicade Moscly en 1921 fue elegi-
do como presidente. En ese mismo afio formé parte del Consgjo Directivo de la
Sociedad Juridica de Moscu. Sus ideas politicas se desviaron radicalmente de la
ideologia de los bolcheviques. No es casua que después de la Revolucion haya
sido arrestado varias veces. en 1918, 1919, 1920, 1922. En octubre 1922, Illin,
junto con muchos otros filésof os rusos, fue expulsado aAlemaniadonde vivié 16
anos, ahi se desempefié como profesor y fue decano de la Facultad de Derecho
del Ingtituto Ruso. En su estancia impartié conferencias en ruso y en aleman,;
prepard 12 cursos sisteméticos y 6 optativos. Dio cerca de 300 conferencias de-
dicadas a culturarusa, filosofiay derecho en diferentes paises de Europa: (Ale-
mania, Bélgica, Letonia, Austria, Republica Checa). Una de las mas famosas
—sobrelaconcienciade derechoy €l orden juridico en Rusia contemporanea— fue
impartida en La Universidad de Koenigsberg, en 1926. Illin fue e ecto miembro-
corresponsal ddl Instituto Eslavo delaUniversidad de L ondres por méritos cienti-
ficos y docentes.

Durante su exilio, Illin dedicé muchos esfuerzos para elaborar las tesis que
justificaban la “idea blanca’, la defensa armada de la fe ortodoxa y los valores
cristianos. Su libro més polémico que dividié alos rusos emigradosfue Laresis-
tencia al mal por la fuerza (1925). Nicolai Berdiaev en la resefia del libro de
Ilin, titulada La pesadilla de bien maligno (1926), definio el trabajo como “poli-
ciasecretaa serviciodeDios’. Durante 1926-1930, Illin fue director-editor de su
revista Campana Rusa. Salieron nueve nimeros, y en €l primero, €l pensador
expuso su actitud sobre Rusia: “L o que necesita Rusia es unaidea estatal, nacio-
nal, religiosay patridtica. (...) éstallamaalaformacion de unaRusia, de grandeza
espiritual, de un Estado fuerte... basado en cristianismo y una noble voluntad”.2

2 Citado por Volkogonova O. D. La imagen de Rusia en la filosofia del extranjero ruso. Moscq,
1998, p. 211. (En ruso).
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Maés tarde, edito otras dos revistas: Sobre Rusia futura (1940-1944) y Nuestras
tareas (1948-1954).

Cuando Hitler llegd a poder, laGESTAPO prohibié alllin dictar conferencias
y surgi6 la amenaza del arresto y del exilio al campo de concentracion. En el
verano de 1938, logro6 cruzar la frontera con Suiza con la ayuda de su amigo
Serguei Rgjmaninov. El resto vivié en Zurich. Poco apoco continud con sus acti-
vidadesintelectuales. En total alaplumade Illin pertenecen mas de 300 escritos.

Sustrabajosfilosoficos, politicosy ensayisticale otorgaron un lugar especial
en la historia del pensamiento ruso. Piotr Struve escribi6 sobre Illin: “...formal-
mente esjurista, por su esenciaes filésofo y por su formaes un orador estupendo
0 un retorico en el sentido noble y antiguo de esta palabra... Como €, la cultura
rusa aln no ha engendrado a nadie..., entra en la historia rusa como alguien
peculiar insustituible por sutalento original y fuerte en todoslos sentidos’ .2 Falle-
ci6 el 21 de diciembre de 1954, en Zurich.

El rasgo peculiar del pensamiento delvan lllin eslareiteradareflexion sobre
algunos temas claves; sefialaba: “L e he dado a mistrabajos la posibilidad de ma-
durar tranquilamente en el transcurso de decenios. Algunos temas los medité du-
rante treinta afios (Doctrina sobre el caracter espiritual, Axiomas de la experi-
encia religiosa) y otros hasta cuarenta (Doctrina sobre la evidencia, Monarquia
y republica). Regresaba a cada tema varias veces’ .*

I1lin negaba la necesidad de construir sistemas fil oséficos, |os consideraba
como una forma de prejuicio aleman o como pseudo tarea. En su opinién, la
filosofia debe ser unainvestigacion clara, honesta, concreta de espiritu que con-
duzca a conclusiones determinadas. De antemano, nadie puede predecir que un
objeto investigado es sistemético por si mismo ni que “exista segun las leyes de
nuestralégica’ o racionalismo asecas. Esimposible adscribirle aun objeto idea
cional lasformas de nuestramente: nuestro intelecto puede ser irraciona enrelacion
al ser auténtico del objeto.

El objetivo delafilosofiano eslainvencion de sistemas, sino lareflexion y
pensamiento concreto. “El fildsofo investigador no tiene que darle érdenes a ob-
jeto, no tiene que tergiversarlo en su imaginacion” .5 El objeto del filosofar puede
ser diferente: e mundo, lanaturaleza, lahistoria, €l espiritu, el arte, pero en todos
los casos tenemos que partir de ladescripcidn del objeto, tal como aparece en sus

3 Sruve P. B. El diario del politico: sobre el opusculo de Illin y sobre é mismo. Renacimiento,
1926, No. 478, 23 de septiembre. (En ruso).

4 lllinl. A. ¢Qué tenemos que hacer? //Juventud, 1990, No. 8, p. 71. (En ruso).

5 llinl.A. ;Quéesfilosofia?/lllinl.A. El caminoalaevidencia.- Munich, 1957, p. 101. (En ruso).
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manifestaciones particularesy en su realidad objetiva. Paralllinlafilosofiaesuna
cienciaexperimental. Esta idea aparece ya en su libro sobre Hegel en cuyo prefacio
escribio: “Filosofia es un conocimiento experimental en su esenciay metafisico
por su objeto” .

Aqui surge lapregunta: ¢Qué entiende nuestro autor por experienciafiloso-
ficay por especulacion? Parece que no las separa tajantemente, ya que, en su
opinién, toda filosofia profunda parte de un tipo de “ especulacion” basado en la
contemplacién sistematica del objeto y alimentado por esta percepcion experi-
mental, de donde extrae su contenido”.” El fildsofo introduce € concepto de la
experienciano sensoria, aunque consideraquela“filosofiase creapor laexperiencia
no sensorial” .8 El no define este concepto, pero en otro de sus trabajos —Qué es
la filosofia— dice que lafilosofia como ciencia nos exige tanto “ una experiencia
especifica espiritual como €l arte particular”.® La filosofia hace responsable al
fil6sof o de su investigaci6n, determina su voluntad aexplorar €l objeto paradarle
carga de demostracion. Segiin € pensador ruso, € fil6sofo debe ser fid a su
objetoy no caer en smplicidadesni colgar etiquetastal escomo: “ monismo”, “dua-
lismo”, “realismo”, “idealismo”, “racionalismo”, etcétera.

El principio del espiritu, que, en opinidn delllin, esel verdadero objeto dela
filosofia, serevelaen lanaturalezay en el hombre cuando son tocados por laluz
divina. No importa qué objeto contemple el filésofo, éste exige de é “un acto
experimental correspondiente”.° Para Illin, el concepto de “acto” adquiere un
sentido primordial y en éste enmarca los “actos del derecho” (Sobre la esencia
de la conciencia de derecho, 1919), los de “creatividad estética’ (Los princi-
pios del arte, 1937), los de la experiencia religiosa (Axiomas de la experiencia
religiosa, 1948) y otros.

Lafilosofiatiene como base la experiencia espiritual o el acto experiencial.
Asi como el hombre que desea explorar lavirtud, debe vivir por ela, “d filésofo
gue quiere investigar debe vivenciar su objeto como una experiencia espiritual”,
“debe consagrar su dma y su vida en la experiencia del objeto”. Solo transfor-
mandose en un instrumento del espiritu, puede experimentar y conocer laesencia
del espiritu”.** Esto es“el método” del filésofo ruso. “Lareglaprincipal de este

6 Illinl.A. Lafilosofia de Hegel como la doctrina de lo concreto en Diosy en el Hombre. Mosc,
1918, T. 1, p. VIII. (En ruso).

7 1linl.A. El sentido religiosos de la filosofia. Paris, 1924, p. 47. (En ruso).

8 Ibid, p. 50.

9 Illinl.A. ¢Quéeslafilosofia?, p. 102.

10 Ibid, p. 103.

11 Ihid, pp. 106-107.
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método reza: Al principio ser, luego actuar y después partiendo del ser realizadoy
del actuar responsable y quiza penoso e incluso peligroso, filosofar”.*?

Epistemologiade Illin esta dedicadaa problemade laevidencia. Considera
quee filosofo“tienequeredizar y acumular unaexperienciaampliay multifacética
de la evidencid’ 2 que le permita evitar €l juego con los conceptos muertos. La
evidenciaestaen labasedelateoria, pero“enlareligion sevivenciade otro modo
gueen laciencia, en € arte o en lamoral; incluso en las diversas ciencias, € acto
delaevidenciatiene diferente sentido (por g emplo, en 16gica, mateméticas, qui-
mica, astronomia, historia, jurisprudenciay filosofia)”. Lateoriaestariavaciasi se
niegalaevidencia, “pues e acto de evidenciaexige del investigador la capacidad
de contemplar, €l artedevivenciar, el sentimiento profundo de responsabilidad, 1a
duda creativa, € saber interrogar, la voluntad de alcanzar su metay el amor asu
objeto” .

La filosofia de Ivéan Illin es religiosa; “es un concepto adecuado para un
Objeto absoluto” .*>“ Segln su contenido lafilosofiaes religion” .26 El filésofo de-
dica a este problema un trabajo especial —EI sentido religioso de filosofia
(1925)— en € que aclaralarelacion entre Dios y la divinidad. Estos conceptos
coinciden entresi: ladivinidad, reveladaen el mundo, eslaplenitud de Dios, Abso-
Iuto. Segun Illin, lafilosofia se desenvuelve en los limites de lo inmanente y se
detiene antelo trascendente, lo religioso sui generis. Como escribe Zenkovsky, en
I1lin lo inconcebible en el mundo se apodera de nosotros como Objeto, como Ab-
soluto que nos somete totalmente, pero no nos conduce fuera de la esfera de lo
inmanente, es decir no nosintroduce a mundo de lareligion”.Y’

En cuanto alaética, sostiene lllin, exige del fil 6sofo una experienciamoral,
yaque no se puede hablar sobre el amor y € deber sin vivenciarlos en su mundo
interno. “El pensador tiene que dar cuenta ante su concienciamoral, vivir apartir
de sus exigencias, debe percibir la amenaza para su vida, mirarle la cara a la
muertey superar su miedo de no ser... Debe vivenciar en su propiaexperiencia, la
fuerzamagica, quele esclavizay lelibera, alavez, delaconciencia..., s6lo quien
es capaz de experimentar todo eso, se le abrirdladimensién mora delas cosasy
de los hombres, y serd capaz de entender €l objeto de la ética’ .

12 Ibid, pp. 108.

13 Ibid, p. 103.

14 1bid,

1511llin 1. A. Lafilosofia de Hegel como la doctrina de lo concreto en Diosy en € hombre. T. 1, p.
173.

16 lllin 1. A. El sentido religiosos de filosofia, p. 25.

17 Zenkovsky V. V. Historia de la filosofia rusa. T. 2, N. Y., 1956, p. 356. (En ruso).

181llinl. A. ¢(Quéeslafilosofia?, p. 104.
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Para lllin, la estética tiene que partir del gusto subjetivo del investigador,
pero € arte es un servicio noble del espiritu, es una contemplacion pura de la
alegria divinay por eso, “la investigacion en este campo presupone un trabajo
largo, ascético paraagudizar el gusto del fildsofo, presupone un corazén sensible
y una cultura de vivenciay pensamiento comprensivo”. El fildsofo mismo debe
participar en €l proceso artistico. Si intentavivenciar el proceso del nacimiento de
unaidea, luchar por su maduraciony su realizacion en forma de imégenes estéti-
cas, podriaeducar en si la capacidad de la contemplacion artistica. l1lin exhortaa
lafilosofia rusa para concientizar su vocacién, objeto y método alaluz del vaga
bundeo y quiebra de su pensamiento. Tiene que dejar de imitar a la filosofia ex-
tranjeray recurrir alas profundidades de la experiencia espiritual nacional; termi-
nar con las especulaciones infundadas y tentaciones utépicas que lallevan a un
callgjon sin salida. Solo a cumplir estas condiciones, €l pensamiento ruso podria
engendrar algo mas profundo y significativo. Estatesis del filésofo no perdié su
actualidad hasta hoy.

EnlaobradeIllin ocupaun lugar importante su teoriasobrelacultura. Ensu
libro La base de la cultura cristiana (1937) contrapone la cultura cristiana ala
no cristiana. En el dltimo siglo la culturano cristiana (laica) conquistd posiciones
claves. Esto fue posible en virtud de la secul arizacion de la cultura, que comenzé
a partir de la época de Renacimiento. La Humanidad de hoy vaen el cauce dela
cienciamaterialista, el Estado laico, sebasaenlosinstintos adquisitivos, leyesdel
lucro y se encuentra muy lejos de los fundamentos de la cultura cristiana

¢Coémo reestablecer la cultura cristiana? El Nuevo Testamento no da res-
puestas, ya que no contiene las “reglas ideales de la formacion de la culturacris-
tiana: Evangelioesunlibro delaprofesion delafey delalibertad delaconciencia,
pero no es un libro que ofrece leyes y normas’.*® Por eso es necesario apelar no
sdlo alaletrasino a espiritu de ladoctrinacristiana. Para crear laculturacristia-
na, cada creyente tiene que renovarse en € cristianismo y luego aceptar € mun-
do; realizar esta aceptacion de modo libre en la base de la ley espiritual”.° La
historia del cristianismo es “una gran busqueda de la cultura cristiana’ 2 y vice-
versa, el espiritu cristiano debeintroducir su graciaalaculturalaica. “El espiritu
del crigtianismo” € filosofo lo define como lo interno (segin laidea: € Reino
Divino estadentro), €l espiritu de amor (segun laférmula: Dios es amor), €l espi-
ritu delacontemplacidn en oraciones, el espiritu del contenido vivo delacreativi-

19 lllin 1. A. Fundamentos de la filosofia cristiana. Ginebra, 1937, p. 13. (En ruso).
201llinl. A. (Quéeslafilosofia?, p.15.
21 ibid, p. 12.
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dad, y no formal, el espiritu de perfeccion (sean perfectos como €l Padre Nuestro
gue estdenloscielos) y €l servicio concreto ala causa divina en e mundo.? “El
espiritu del cristianismo” debe entrar en todas las esferas de la actividad humana:
en la ciencig, € arte, la politica. Al aceptar a Cristo, se acepta e mundo y se
construye la cultura cristiana. Cada nacidn tiene que construir esta cultura desde
dentro “a condicion de observar la libertad y deslindar las funciones: el pueblo
crea, €l Estado rige y la Iglesia ensefia’ .2

Segun Ivan Illin, hay que hacer la diferenciaentre culturay civilizacion. La
primera abarca la profundidad del alma humana a diferencia de la segunda que
puede asimilarse desde fuera. En opinion del filésofo, €l pueblo puede tener una
cultura refinada, pero ser retrasado en la civilizacion externa 'y viceversa? La
degradacion de la cultura empieza cuando se rebajadl nivel delaespiritualidad y
la sociedad tiende a ser irreligiosa, cuando aumenta la inclinacion a los bienes
materialesy losvalores culturales se van sustituyendo por |os que of recen utilida-
des. En Rusia la cultura se redujo, después de la revolucion. Se dio una ruptura
con Dios, escarnio de las cosas sagradas, y como consecuencia, se rebajé la
concienciajuridica, €l patriotismoy el deber; estas son situacionesrealesdel régi-
men bolchevique.

En Occidente, I. A. 1llin es conocido mas como un pensador de lapoliticay
un jurista. A su notoriedad |e coadyuvaron sus conferenciasimparti das en muchos
paises europeos y los trabajos que publico en Berlin, Munich, Paris, Génovay
otras ciudades de Europa. EI mejor reconocimiento o obtuvo de su libro titulado
Resistencia al mal por medio de la fuerza (1925); en éste critica las tesis de
Ledn Tolstoi quien se negabaa utilizar la fuerza como lucha contrael mal. En su
trabajo, 11lin se apoyd en los escritos de la ortodoxia antigua que sefialaba que la
resistenciaal mal esposible, pero por medio del amor y laauto perfeccion religio-
say mora. Pero si estos medios no dieron resultados, entonces se puede recurrir
alafuerza. Cristo predicabael amory no laespada, y sin embargo, no condend la
espada “en el sentido de la organizacion del Estado para la cua la espada es su
ultimo medio”.? En las epistolas apostélicas de Pablo y Pedro a los romanos,
seguin el fildsofo ruso, seinsintian algunos indices parala aplicacion de lafuerza.

22 Véase: 1bid, pp. 18-24.

23 lbid, p. 31.

24 Véase: lllin 1. A. Fundamentos de la culturacristiana// lllin|. A. Obras completas, T. 1, Mosc(,
1993, p. 300. (En ruso).

251llinl. A. Laresistenciaa mal por lafuerza// lllin1.A. Obras en dostomos. T. 1, Mosct, 1993,
p. 467. (En ruso).
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El uso de laespadano sejustifica, pero tampoco se prohibe. Quien lausatiene sus
razones.

La polémica que surgi6 arededor de este libro dividio alos emigrados. En
defensa de Illin intervinieron los jerarcas de la Iglesia Ortodoxa: el metropolita
Antonio, arzobispo Anastasio de Jerusalén; el tedlogoA. B. Kartashov, P. B Struve,
I. O. Lossky entre otros. Y en contra de sus tesis se registraron los comentarios
del famoso corresponsal del periddico Pravda, Mijail Kolzov y los emigrados V.
M. Chernov, E. K. Kuskova, Z. N. Guippiusy N. A. Berdiaev.

En este debate se planted el problema del mal del Estado como fuerza de
opresiony, por consiguiente, larelacion entrelalglesiay e Estado. Illin a enten-
der toda la complejidad del asunto que implicaba su planteamiento, ofrecié un
comentario a las criticas de Berdiaev: “Si se negara € papel del Estado seria
absurdo y falso, pero sobrevaluarlo esinadmisibley peligroso. El papel que juega
€l Estado, ami juicio, esaccesorio, negativo y no absoluto y, sin embargo, hecesa-
rio, responsable y poderoso. A la exploracion de estanecesidad y aloslimites de
su poderio esta dedicado mi libro”.?

Todo lo que Illin escribié durante su emigracion, de una u otra forma, lo
dedicé a Rusia, su trabajo lo considerd como su vocacion y su destino. En una
carta escrita en 1948 sefialaba que | as causas de |a catéstrofe que sufrié Rusiaen
larevolucion de 1917 no fueron solo econdémicas o paliticas, sino también espiri-
tuales. Por eso, “toda la cultura rusa, en todos sus fundamentos sagrados nos
exigen nuevas respuestas nacionales.” El fil6sofo dedico todasu vidaalablsque-
da de estas respuestas. “ Ahora tengo 65 afios, trato de hacer un resumen de mi
viday de escribir un libro tras otro. Algo ya redacté en aleman, pero ahora estoy
escribiendo sdlo en ruso. Mis trabajos los entrego a mis amigos y colegas. A los
emigrados no les interesan estas blsguedas mias, y no existen editoriales rusas.
Mi Unico consuelo consiste en que quizés un dia estos escritos vayan a ser nece-
sitados en Rusiay el Sefior |os preservarade ser eliminados; y si ni Diosni Rusia
los requieren, entonces tampoco Yo |0s necesito, pues, vivo sdlo para Rusia’.?’

Tanto en Rusiacomo en el extranjero, I1lin fue considerado, con razén, como
uno delosidedlogos del movimiento blanco. El no sdlo justificabaeste movimiento
en su aspecto histérico —en épocadelaGuerracivil— sino como a go que rebasa-
ba las fronteras de la época, como un movimiento espiritual, caballeresco que
existio en aquel presentey que perdurarden e futuro. Pero en realidad, €l movi-

26 Citado en Poltaratsky N. P. Ivan Alexandrovich l1lin. Cien afiosde nacimiento // Lafilosofia social
delvan Illin. Parte 1, San Petersburgo, 1993, c. 26. (En ruso).
27 Citado en Ibid, pp. 56-57.
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miento blanco queintentaba contraponerse a poder soviético desde laemigracion
fue derrotado. Muchos emigrantes|o dejaron, pero no lllin que hastael final desu
vida fue fiel a susideales. Entre los libros y folletos dirigidos contra €l Estado
soviético se puede destacar su enciclopedia: EI mundo sobre el abismo: politi-
ca, economia y cultura en e estado comunista (Berlin, 1931) firmado con el
seudonimo de Alfred Norman. La politica chovinista de los bolcheviques; Los
planes de la Tercera Internacional para revolucionar e mundo (Berlin, 1935);
El comunismo y la propiedad privada (Berlin, 1929); La podredumbre de la
vida familiar en el Estado soviético (1929). El veneno del comunismo (Berlin,
1932). Este ultimo fue editado también en ruso, en Génova, en 1931. Por Ultimo,
su libro Nuestrastareas (1956) estuvo dedicado alateoriay lapréacticadel socia-
lismo. El fil6sof o exploralosorigenesy el sentido delastransformacionesrevolu-
cionarias. Estos fueron complejos y profundos y habian retardado e desarrollo
politico y cultural de Rusia: € clima, latierra congelada, un valle abierto y sin
defensa, la abundancia del espacio, la lentitud de la vida cotidiana, 1a situacion
geogréaficaintermediaentre Occidentey Oriente, loserroresdel Estado, lamiopia
del vigjo régimen. Estos y otros elementos crearon las premisas que ocasionaron
el rezago educativo, politico, técnicoy econémico del pais.

Laintelligentsia rusadel siglo X1X fue seducida por “laUltimapalabradela
culturaavanzada’ y se contagié de ella. En el siglo XX laintelligentsia semi-rusa
emprendio el ataque, tomd el poder y convirtio al pais en viveros de la peste
espiritual. Todo eso sucedié en virtud delainmadurez del caréacter naciona y dela
conciencia juridica del pueblo ruso. El Occidente tenia el mayor antidoto para
defenderse contra el ateismo militante, el anticristianismo, el materialismo, €l so-
ciadismoterroristay € comunismo totalitario, y Rusianolo tenia.

En una serie de ensayos sobre laexperienciadel sociaismo, |. A. lllin escri-
bi6: “El sociadismo estrangulalapropiedad y lainiciativaprivada. Extinguir lapro-
piedad privadasignificasustituirlapor lapropiedad monopdlicadel Estado: extin-
guir lapropiedad privada quiere decir sustituirla por e monopolioy lainiciativa
surgida desde un centro burocrético... En esto consiste laesenciadel socialismo.
El monopolio del Estado en la esferadel mercado de trabajo, crea una dependen-
ciaincondicional de todos los trabajadores para con la casta de los funcionarios
partidistas. Pararealizar €l plan econdmico centralizado, esta casta se ve obligada
aapoderarse de todalavidaecondmica, politicay cultural del pueblo eintroducir
el régimen totalitario”.?2 Y sobre la pregunta ¢qué es el totalitarismo? El filésofo
responde: “ESs un régimen politico que penetra en todas las esferas de la vida de

28 Illin. 1. A.Sobre el régimen totalitario // Juventud, 1990, No. 8, p. 64. (En ruso).
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los ciudadanos y somete su actividad a unaregulacion coercitiva. El Estado tota-
litario es unaorgani zacion omniabarcadoraque parte delapremisade que esindtil
la autonomia de los ciudadanos y su libertad es peligrosa. Existe un centro de
poder Unicoy éste prescribe €l saber: todo lo preve, lo planificay loimpone... En
otras palabras, €l poder estotal; el hombre esta supeditado aédl, y lalibertad esun
delito y, por tanto, es castigada’.?® En breve, Illin plantea que el socialismo es
antisocial, porque mata la libertad y la actividad creativa; iguala a todos en la
miseriay en lasumisién aunala casta privilegiada representada por |os funciona-
rios-opresores; propaga el odio de clases en lugar de la hermandad; utiliza €l
terror como método para gobernar, crea una esclavitud ante €l Estado y e deno-
mina “régimen justo”. Hace algunos afios esta tesis se consideraba como una
“calumniasacrilegadel anticomunismo militante”. Perolarealidad que sevivié en
€ socialismo y que, desde la Perestroica, fue sometida a la critica multiforme,
mostré que lllin teniarazén y no los propagandi stas comunistas.

Como un buen patriota, Illin pensaba sobre las vias del renacimiento de su
pais. En sus trabajos Sobre los caminos de Rusia y El renacimiento espiritual
plantea las posibilidades que Rusia tenia para salir de la crisis social y cultural.
Consideraba que “la crisis que condujo a Rusia ala humillacion, subyugacion 'y
despoblacion no era simplemente politica 0 econdmica, sino también espiritual.
Las dificultades econémicas y politicas podrian surgir y acumularse en cualquier
Estado... Pero cada pueblo posee fuerzas espirituales para superarlas creativa
mente sin ceder alas tentaciones del mal...” El camino de Rusia, llevado a cabo
en la via del socialismo es catastréfico. Las causas politicas y econdmicas son
evidentes. Pero su esencia es mas profunda. Es una crisis de religiosidad, de la
concienciajuridica, de honor y fidelidad. Esunacrisis de carécter nacional que se
expresaen e nivel delafamiliay abarcatodala culturarusa’.*° Ante todo nece-
sitamos un renaci miento espiritual. Tenemos que explorar nuestras deficienciasy
reconocer las pérdidas y empezar una curacion interna. Hace falta conocer los
fundamentos eternos del ser espiritual: lafe, lalibertad, el amor, laconciencia, la
familia, patria, nacion. Todas estas formas de lavida constituyen una unidad inte-
gray organica. Hay que tener fe pero no contralarazdn sino junto con la razén.
Esta fe nace solo através del amor alaperfeccion. Y e amor y lafe son labase
de todo lo demés.

Segun su vision politica, 1. A. 1llin fue monarquista: consideraba que lamo-
narquia es una buena forma de gobierno cuando en € pueblo prevalece la con-

29 1llin 1. A. ¢Qué tenemos que hacer?// Ibid, p. 70.
30 Ibid, p. 74.
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ciencia de la supremacia del principio moral sobre todos |os demas. Pero esto es
dificil derealizar. El rebgjamiento del nivel moral enlasociedad, lacrisisreligiosa
y espiritual ha conducido a que €l monarquismo paul atinamente pierda su funda
mento y cedasu lugar a principio de poder republicano... Como redlista, € fil6so-
fo entendia que no se puede prever qué forma de gobierno estatal se formaria
después de la caida del régimen comunista. En 1931 escribié: “No prevemos de
antemano qué forma politica debera de ser establecida en Rusiainmediatamente
despuésdelacaidadel régimentotalitario: monarquia, republicao dictadura, o (lo
gue es mas probable) una forma politica nueva, que esté exenta de las categorias
historicas y juridicas ahora conocidas; quiz4, tomaréd lo mas viable de diferentes
formas de gobernar; posiblemente surgira del caos de la desdicha, se expresara
CoMo unaimprovisacién que, por supuesto, puede ser modificable. Por alglintiempo
podrian coexistir diferentes cuerposy formas politicas: untipo en Siberia, otro en
Ucrania, otro en Rusia Central, en Caucaso o en Asia Central... Cualquiera que
seaestaformatransitoria, serdmejor que la soviético-comunista, sera un cambio,
sera un alivio” .3 Después de sesenta afios parece haberse cumplido la profecia
delllin.

Otro destacado pensador de la emigracion que también dedicd su viday su
obraaRusiay su destino fue Georgui Petrovich Fedotov. Nacié el 1 de octubre de
1886 en Saratov. Su padre fue director de una oficina de asuntos internos del
gobernador, pero murié muy temprano y lafamiliase empobreci6. Fedotov ingre-
so a liceo de Voronezh donde estudi6 a cuentadel Estado. Lalecturadelas obras
de Belinsky, Pisarev y laliteratura marxista le condujeron a movimiento social-
demdocrata.

En € otofio de 1904 egreso del liceo con la medalla de oro e ingres6 a
Instituto Tecnol égico de San Petersburgo, pero larevolucién de 1905 le obligd a
regresar aSaratov y ahi milit6 en el Partido Socia-Demdcratay realizd propagan-
darevolucionaria. En una de tantas reuniones clandestinas Fedotov fue arrestado
y encarcelado. Le amenazaba el exilio ala provincia de Astracan, pero este cas-
tigo fue sustituido por €l exilio a extranjero por dos afios.

En 1906-1908 estudié historia en las Universidades de Berlin y de lenay
poco a poco se aego de las ideas marxistas, sin romper con el Partido Social-
Demdcrata. En € otofio de 1908 ingresd a la Facultad de estudios Historico-
Filolégicos de San Petersburgo y ahi se especializo en lahistoria medieval aseso-
rado por el historiador destacado |. M. Grevs. Ademasde su interés por lahistoria,

31 Citado en Sharonov. Laconcepcion delademocraciaorganicadel. A. Illin// Noticiasde MGU,
Vol. 12, 1994. No. 1, pp. 70-71. (En ruso).
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le gust6 lapoesiay sobretodo laobradeViachedav Ivanov y Alexandr Blok. A su
tesis de grado titulada La Confesién de san Agustin como una fuente histori-
ca, le fue otorgada la medalla de oro. Antes de pasar sus examenes de grado,
durante las vacaciones de verano, Fedotov fue objeto de observacion policiaca
por distribuir volantes de contenido revolucionario y le amenazaron con arrestarlo
nuevamente. Por este motivo, consigui6 un pasaportefalsoy sefuealtaliapor un
ano; luego regresd a Rusiay se entregé ala policia. Le deportaron de la capital,
peroledieron el derecho de escoger donde vivir y eligié laciudad de Riga, donde
prepard los examenes de grado, los paso en 1912, y después regresd a San
Petersburgo. Le propusieron trabgjar en la cdtedra de historia general para prepa-
rarse a grado de Profesor. Paralelamente dio cursos en € Instituto de Comercio
(1914-1916), trabajo en la seccion de arte en la Biblioteca Publica (1917-1919),
ahi trab6 amistad con A. Meyer (filésofo) y con A. Kartashov (tedlogo). En el
circulo de estudios filosdfico-religioso de Meyer “Renovacion”, Fedotov fue di-
rector de la revista Voces libres y ahi publico un trabgjo titulado El rostro de
Rusia. Este contiene algunas ideas que desarrollara posteriormente: la
reinterpretacion de laexperienciahistorica; las perspectivas de Rusia, su herencia
cultural y religiosaalaluz delos cambios revolucionarios.

Fedotov padecio de tifus abdominal en 1920, y por este motivo regreso a
Saratov, su ciudad natal. En la Universidad le ofrecieron ocupar la catedra de
historiade la Edad Media. En 1922, abandoné la Universidad de Saratov parano
conflictuarse con laadministraci6n universitariaque politizabael proceso docente,
y se traslado otra vez a Retrogrado. En esta ocasion, se dedico a traducir una
serie de obras artisticas francesas y alemanas y publico algunos articulos sobre la
culturamedieval y € libro Abellard (1924) que fue € Unico editado en su patria.

En septiembre de 1925, bajo € pretexto de trabagjar en las bibliotecas de
Europa, G. P. Fedotov abandoné Rusia por siempre. Al principio trabajé en las
bibliotecas de Berlin y luego se traslad6 a Paris donde despleg6 unaintensa acti-
vidad como publicistay colabor6 en laedicion dediferentesrevistas de emigrados
(Via, Notas Contemporéaneas, Boletin de RSID, NUmeros y otras), y desde 1928
escribio en revistas francesas, aemanas, inglesas, gran cantidad de articul os so-
bre historia, culturay literatura. Las primeras publicaciones de Fedotov, firmadas
con & seudénimo E. Bogdanov, —Tres capitalesy Tragedia de la intelligentsia—
en larevista Viorsti determinaron sus posiciones cientificas y morales. En éstas
demuestra que lahistoriay la culturarusas tienen como origen el cristianismo de
Bizancioy éste constituye el hilo que vinculaa Rusiacon e mundo antiguo y con
la cultura europea.
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Fedotov dedicé mucho de sus fuerzas y de su tiempo a movimiento ecu-
ménico, a acercamiento entrelalglesia Ortodoxay Anglicana. Cadaafio visitaba
alnglaterray publicabalos resultados de | os congresos ecuméni cos en que parti-
cipaba desde 1935.

En 1926 Fedotov fue invitado por € metropolita Eulogio adar clases en €l
Ingtituto Teol6gico Ortodoxo; los cursos que impartié fueron la historia de las
Iglesias en Occidente, latin y hagiografia (vidas de los santos). El estudio y la
ensefianza de lavida de los santos dio sus resultados en los siguientes libros: San
Felipe, el metropolita de Moscu (1928), Los santos de Rusia Antigua. Sglos
X-XVII (1931), Los versos espirituales. La fe espiritual rusa segun los versos
espirituales (1935). En esta misma época recolectd materiales para su libro prin-
cipal —The Russian Religious Mind (1946)— cuyo segundo tomo fue publicado
en 1966, después de su muerte. En estos afios colabord con otros profesores
rusos de este Ingtituto tales como Serguei Bulgakov, Georgui Florovsky, Vasili
Zenkovski, BorisVishes avtsev.

Otro aspecto de lavida de Fedotov estuvo vinculado ala gran amistad con
Elena Skobtseva (madre Maria) e lvan Fondaminsky que murieron en un campo
de concentracion nazi. En 1931-1939, junto con Fodaminsky y Stepun edité la
revista Nueva Ciudad. Resumen filosofico, religioso y cultural, en ésta se pro-
pagaban |as ideas de la transformacion socia inspiradas en el espiritu cristiano.
Fedotov las reunio en dos de sus libros: Hay y Habra. Reflexiones sobre Rusia
y Revolucion (1932) y El significado social del cristianismo (1933).

En Nueva Ciudad y en otras revistas extranjeras, Fedotov publicé brillantes
trabaj os ensayisticos: Esse Homo (1937), Escatologia y cultura (1938), EI hom-
bre ruso (1938), La creacion de la éite (1939) y otros. El carécter polémico de
estosarticulosy €l talento de Fedotov le crearon laimagen del “nuevo Herzen”, el
primer publicista de emigracion. La colaboracion de Fedotov en el semanario de
Kerensky Nueva Rusia y sobre todo, su articulo Passionaria en € que intervino
en defensa de la democracia espafiola, provocaron la indignacién de sus colegas
del Instituto Teol 6gicoy del rector, €l metropolitaEulogio. El conflicto seagudizé
después de la publicacion del articulo de Nicolai Berdiaev ¢Existe libertad en la
Iglesia Ortodoxa? quien intervino en favor de Guergui Fedotov.

Despuésdel inicio delaSegundaGuerraMundial y delaocupacién de Paris,
Fedotov pasd aMarsellay luego con ayuda de Comité Judio Norteamericano de
los Trabajadores se trasladé a Estados Unidos donde dio clases en la Universidad
deYale. En 1943 aceptd lainvitacion del Seminario de San Vladimir y dict6 con-
ferenciasdelahistoria. Al mismo tiempo, continué escribiendo suslibroseninglés
y susarticulos en la prensaemigrante. En Estados Unidos publicé algunos articu-
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los interesantes sobre su patria: El enigma de Rusia (1943), Nacimiento de la
libertad (1944), La suerte del imperio (1947), El pueblo y €l poder (1949) y
otros. Fedotov murié en 1951 en la ciudad Bacon del Estado de New Jersey.

En e centro de atencion del pensador ruso esta e problema de Rusia y
Occidente. Lamayoria de sus ensayos fil oséficos en uno u otro grado |o abordan.
“Si Rusia no es Occidente entonces ¢es Oriente? ¢O algo especia, distinto de
Occidente y Oriente? Si es Oriente entonces ¢en qué sentido es Oriente?’ %2 A
estas preguntas, el pensador ruso respondia através del prismade los vaores del
cristianismo y su encarnacion en cada época en la actividad de la lglesia. Segin
suopinion, todosloslogrosdelacivilizacion europea: lademocracia, € liberalismo,
€l socialismo, tienen su origen en € cristianismo. La historiarusa, su Estadoy su
culturatambién estan vinculados con € cristianismo difundido en Rusiaen forma
peculiar. El cristianismo ortodoxo ruso es unasintesis de | os princi pi os bi zantino-
ortodoxos, biblico-edavosy edavo-paganos. Estapeculiaridad inicial noleimpidid
a Rusia entrar en  mundo unido cristiano. Al apreciar altamente los méritos de
Cirilo y Mefodio en la creacidn de la fe cristiana en la Rusia antigua, Fedotov
destaca que la herencia latina en la vida espiritua y en la cultura rusa no fue
suficientemente desarrolladay esto, en cierto sentido, explica su retraso en rela-
¢ion con Occidente; con lafe cristiana Rusiano logré transformar por completo el
estrato profundo de laantigua religiosidad pagana.

Segun Fedotov, € desarrollo delahistoriarusatuvo cuatro etapas: de Kiev,
de Mosct, imperial y soviética; cada una se distingue por la peculiaridad de su
desarrollo espiritual y sociocultural y por su actitud especifica hacia el mundo
cristiano occidental.

Laetapade Kiev tuvo gran significado paratoda lavida nacional posterior
de Rusia, ya que en este periodo se elaboraron las bases de la conciencia religio-
s, queincluy6 un nuevo concepto de nacién, laadquisicion de nuevos valoresen
comparacién conlosvaloresdel paganismo, nuevostipos de santidad, etc. Fedotov
escribid: “Lo nuevo no se coloca como un estrato superficial encimade lo vigjo,
sino ante todo conquista el corazén delavidadel pueblo, sufe... Y lafe consagra
toda la cultura, toda la sabiduria adquirida que va detrés de ella” .3

Con estasideas, €l pensador revela un gran respeto ala santidad rusa. Con-
sidera que “el estudio de la santidad rusa en su historiay en su fenomenologia
religiosaes unade lastareas actual es para nuestro renacimiento cristiano y nacio-
nal. En los santos no slo nos reverenciamos ante los patrocinadores celestiales

32 Fedotov G. P. Rusiay libertad. N. Y. 1981, p. 175. (En ruso).
33 Fedotov G P. Tragediade laintelligentsia// Fetodov G. P Destino y pecados de Rusia. T. 1, San
Petersburgo, 1991, p. 73. (En ruso).
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de Rusia santay pecaminosa, sino buscamos la revelacion de nuestro propio ca-
mino espiritual. Creemos que cada puebl o tiene su propio reconoci miento espiri-
tual y que éste se expresa con més plenitud en sus genios religiosos’ . Segln su
opinion, lasantidad rusa constituye unaclave paraexplicar muchosfendémenosde
lavida espiritual del pueblo. Por gjemplo, los primeros santos de Rusia antigua,
Borisy Gleb, por su propia voluntad aceptaron la muerte y esto los convirtio en
martires, afirmando un simbol o de supremaciadel sufrimiento inocente frenteala
crueldad. El modelo de los santos rusos fue un ejemplo a seguir parael pueblo, le
inculcd cualidades como el martirio, la pacienciay la posibilidad de vivir con un
minimo de bienes materiales.

RusiaantiguadeKiev, a alcanzar la cispide delasantidad empezd un retro-
ceso de su vocacion historica. Estos retrocesos, 0 “desviaciones’ de su idedl,
segun Fedotov, son tres, representados por €l monje Filoteo, El zar Pedro el Gran-
dey Lenin.

El pensador ruso define la especifica de la etapa de Moscu del modo si-
guiente: lavidaespiritual moscovita conservo ciertafidelidad alastradiciones de
Rusiaantiguay al sistema de los valores cristianos, pero también adquirié cierto
contenido no cristiano y se orientalizo. Dentro delalglesiaortodoxa, en virtud de
losif Volotsky se cred un tipo de “fe formal” en el que prevalecio € carécter
conservador de los hébitos y costumbres religiosos. Un fuerte golpe contra la
santidad de Rusia antigua la asesté €l monje Filoteo quien promulgé que Moscu
era“laterceraRoma’. Como resultado, la concienciareligiosa sellené de sober-
bianacional, y la autocracia tuvo la responsabilidad por € surgimiento de un ca-
récter nacional sumiso en la obediencia y cargado de paciencia. El andlisis de
diferentes fuentes permitié a Fedotov llegar ala conclusion de que unaformaen
la que €l pueblo ruso se opuso a poder autocrético de los zares y a la piedad
formal, fue la blsgueda de los ideales de libertad a través del peregrinaje y del
lurodsvo (pobreza del espiritu como forma de santidad).

En latercera etapa (imperial) sucedi6 un peculiar “estallido cultura”, cuya
causa, seglin e pensador ruso, fue la desviacion de una parte de la sociedad,
encabezada por €l Pedro I, de las tradiciones nacionales que no desaparecieron
en su totalidad, sino que se trasladaron ala periferia de lavida social del pais. El
impacto de Occidente que obtuvo Rusia a través de Pedro el Grande fue, sin
duda, importante, aungue no absoluto. Justamente en estos afios surgi6 un estrato
especifico —la intelligentsia— que asumio la responsabilidad de modernizar al
pais sobre la base de laidea del sentido del ser nacional. Laintelligentsia es un
fendmeno nacional cuyas raices estan en la cultura espiritual de lafe ortodoxa, a

34 Fedotov. G. P. Los santos de Rus antigua. Moscu, 1990, p. 27. (En ruso).
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pesar de que la misma intelligentsia niegue la religion. Segin Fedotov, €l
intelligente ruso es un eterno buscador, un utopico, un entusiasta que se entrega
con toda su alma a sus ideal es, aunque pueda cambiarlos. A él le es propio servir
abnegadamente a los intereses del pueblo, a arte, alas ideasy en aras de sus
valores esté dispuesto hasta sacrificar suvida. Esun enemigoirreconciliable dela
injusticiasocial y nuncarehusaalos compromisos. El maximalistaen servicio de
laidea, no observalatierradebajo de sus pies, esun santo cosmopolita. Las cosas
masterribles para estetipo deindividuos, eslamoderacion y lasobriedad; odiala
hipocresia. En genera, es ajeno ala cultura concebida como un reino de formas
acabadas. Para é, la capacidad de crear vale méas que la creacion, la busqueda de
laverdad es masimportante que laverdad mismay lamuerte heroicamas valiosa
gue la rutina de la vida cotidiana’.® En otro lugar Fedotov caracteriza a la
intelligentsia en los siguientes términos:. “ Al acostumbrarse arespirar con € aire
delasidess, ellamirabaalarealidad con horror y aversion. Estale pareciavulgar
y aborrecible; a cansarse de burlarse y de criticar la realidad, la intelligentsia
quisiera destruirla hasta la raiz, implacablemente, con una rectitud considerada
como un deber en €l reino del pensamiento abstracto. De aqui se desprende €l
maximalismo de sus programas'y €l radicalismo como su tactica.®®

Al analizar criticamente la cuarta etapa, la soviética, y al tomar en conside-
racion lastransformaciones que sucedieron enlavidasocia del pais, G P. Fedotov
sefiala el carécter contradictorio de estos cambios. “Lo que sucedié en Rusia no
representa nada extrafio ni extraordinario. Rusia simplemente se acerco (por su
estructuracultural) al tipo europeo en dondelaescuelapopular y lacivilizacionya
condujeron aunaampliademocratizacion. Sin embargo, en Rusia, enlas condicio-
nes de unarevolucién inusitada, este proceso de democratizacion delaculturafue
mas que forzado. En virtud delaexterminacion conscientey semiconsciente dela
intelligentsiay el rebajamiento terrible de su nivel, lademocratizacion delacultura
adquirio un carécter siniestro. Lacorriente de culturaquesedirigié a pueblo cesd
de ser cultura’.*” En otras palabras, larevolucion transformd la conciencia nacio-
nal, barri6 todas sustradicionesy valoresvitales. En cuanto alos cambios sucedidos
en lavidacultura y social Fedotov sefidla: En primer lugar, la exterminacion del
vigjo estrato cultural delaintelligentsiay el surgimiento de otranacidadel pueblo.
En segundo lugar, un proceso rgpido de acercamiento de las masas aloslogros de

35 Fedotov G. P. Cartas sobre la culturarusa// Fedotov G. P. Destino y pecados de Rusia. T. 2, San
Petrsburgo, 1992, p. 173. (En ruso).

36 Fedotov G. P. Intelligentsia. // Guirenok F. |. El destino de la intelligentsia rusa: (leyendo a
Fedotov). Mosct 1991, p. 40. (En ruso).

37 Fedotov. La creacion de la élite // Fedotov G. P. Destino y pecados de Rusia. T. 2, p. 207.
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lacivilizacidn, ladivulgacion del alfabetismo, laimplantacion delastecnologiasy
como resultado de esto y otros factores surgio unaracionalizacion utilitariade la
concienciarusa. Entercer lugar, €l establecimiento del Estado totalitario (stalinis-
mo) que puso bajo su control ideol 6gico atodalasociedad eintrodujo la censura
en la educacion y la ensefianza. Con esto la cultura como tal perecid y cedi6 €
paso aunacivilizacion desalmada. La culturacomo unaformaorganizadoradela
conciencia se disolvié en un conjunto de elementos aislados cuya suma no logra
reconstruirla como algo total y organico”.®

Todos estos procesos que tuvieron lugar en Rusia se denominaron “cons-
truccion socialista’. Al atacar suslados negativos, Fedotov, sin embargo, no niega
€ socialismo como una doctrina social. Més que eso, é apoya muchas de sus
ideas sobre todo en su expresion religiosa. En este intento de unir €l socialismo
con lareligion coinciden muchos investigadores de su obra. “Fedotov llevé dos
pesadas cruces hasta €l final: laortodoxiay el socialismo... Paraél, el socialismo
fue unahipétesis del trabajo paraorganizar mejor laproduccién. Pero laintroduc-
cion de la ortodoxia fue el mas grande acontecimiento positivo sucedido en la
historiade Rusia’.*® Es verdad que el socialismo ideado por Fedotov es un socia-
lismo cristiano. Sin embargo, laredidad socidlistaen e siglo XX fuediferente. En
las formas contemporaneas del socialismo, y sobre todo del comunismo, hay mu-
chos elementosincompatibles con € cristianismo: el materialismo, unaéticabasa-
daen el egoismo y en el odio de las clases sociales, lafe en el predominio dela
violencia, ladisolucion del individuo en el colectivo delaclase o del partido. Empe-
ro, S observamos atentamente la esencia misma de las ideas sociales de nuestra
época, no esdificil encontrar su origen cristiano. En ningunaotracultura, salvola
cristiana, podriahaber surgido laideade socialismo”.* Fedotov cargalarespon-
sabilidad aMarx y aLenin de que el sociaismo haya perdido su el emento princi-
pal: “una comunicacion libre entre personas de iguales derechos’ y laespirituali-
dad queesinherented ideal cristiano. Segun él, “Marx mutil6 laideadel sociaismo.
En el marxismo los trabgjadores fueron separados del mundo y no sdlo de los
valoresreligiosos, sino también delos altos valores culturales, yaque fueron des-
tinadosavivir en unaverdad carente de aegriay fueron condenados a cargar una
cruz plena de esquemas e intereses puramente econdmicos. En e leninismo, e
comunismo se convirtié en unafuerzainhumana, incapaz de asegurar las comodi-

38 Ihid, p. 208.

39 Ivask U. Silencio: (A memoriade Gueorgui Petrovich Fedotov) // Nuestra herencia, 1989, No. 4,
p. 53. (En ruso).

40 Fedotov G. P. El significado social del cristianismo // Cienciasfilosoficas, 1991, No. 3, p. 95. (En
ruso).
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dades elementales y condujo a todos los trabajadores a una esclavitud estatal” .4
Fedotov consideraque €l socialismo en lavariante de su épocaestadestinado ala
muerte. Su rehabilitacion lave enlaunidn con el idea cristiano. Este socialismo
cristiano, en su opinion, podria ser labase del “renacimiento nacional ruso”.

Aun en los afios treinta el pensador ruso-emigrado vio serias dificultades
para la reestructuracion de la sociedad rusa postsoviética. En su libro “ Hay y Ha-
bra” escribid: “ Ante cualquier poder ruso surgiraninevitablementedos problemas. €
econdmico y e nacional y sus efectos perduraran por varios decenios. Y s €
segundo problema, sin duda, adquiriraun carécter amenazador, pero |6gicamente
le precedera e primero” #2'Y asi sucedid. Después de la descomposicion de la
URSS, el nacionalismo se convirtié en un problema central. Paso |o que previd
Fedotov: “Algunas nacionalidades elegiran su separacion de Rusiay su descon-
tento por el comunismo se transformara en un descontento por €l pueblo ruso”.*

En cuanto al aspecto econdémico del futuro cambio, éste, segln el pensador
ruso, deberiaincluir el regreso de la tierra a los campesinos y la privatizacion
parcial de la industria, conservando la regulacion estatal de la economia. G. P
Fedotov estuvo seguro de que “Rusia no morira, mientras se conserve €l pueblo
ruso, mientras vivaen su territorio y hable su lengua, junto con Belorusia (proba-
blemente) y Siberia todavia es un cuerpo enorme con gran poblacion, € mas
grande entre todos los pueblos europeos. Rusia perdera el carbén de Donezk, €l
petréleo de Baku, pero Francia'y Alemaniay otros pueblos no tienen petroleo.
Rusia se empobrecera pero solo potenciamente, ya que la pobreza del régimen
comunista se ira a pasado. Su potencial militar se reducira, pero esto perdera
sentido en la época del desarmetotal. Si el desarme no sucedera perecerano solo
Rusia sino toda la humanidad. Hasta €l sentimiento de pérdida del poderio sera
suavizado ya que ningun su rival en la vigja Europa ocupara su lugar. Todos los
imperios viegjos desapareceran” .+

Ivan llliny Gueorgui Fedotov fueron delos més destacados, pero no tnicos,
pensadores de la emigracion rusa. Decenas de filésofos de la primera, segunday
terceraola, que por lavoluntad o por su suerte abandonaron su pais, han contribui-
do al desarrollo del pensamiento no solo de Rusia sino de la humanidad.

Estatraduccion del ruso al espariol se hizo con pequefias reduccionesdel texto original.

B. V. Emelianov. Filosofia rusa del siglo XX. Ekaterinburg, Editorial delaUniversidad de
los Montes Urales, 2003. Traductores Mijail Malishev y Manola Sepulveda Garza

41 1bid, pp. 95-96.

42 Fedotov G P. Hay y Habrd&. Paris, 1932, p. 150. (En ruso).

43 Ibid, p. 161.

44 Fedotov G. P. La suerte del imperio // Fedotov G. P. Destino y pecados de Rusia. T. 2, p. 327.
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Terra Nostra
de Carlos Fuentes.
claves para una nueva lectura
(SegundaParte)*

Park Y ounc M Eg?

Narradores principales
a) Lanarracion smultaneadel Sefior y Celestina

demos interpretar la narracion simultanea del Sefior y/o Celestina de la
P;iguiente manera: Celesting, quien eslamemoriadel conocimiento “total”
del pasado, cuentacon su voz a Peregrino lamemoriade su juventudy, a
mismo tiempo, &l Sefior dictaa Guzman lamismamemoriade su juventud (el acto
simultaneo de dos personas. unade narrar, otrade escribir): por tanto, estamemoria
esta narrada como s fuera“una’ solavoz unida en dos bocas: Sefior y Celestina
y, alavez, estd escritapor lamano de Guzman (y en otro nivel, por Julian), y todo
ello estapresente en los*“ capitulos’ que van del 12-33. Por estarazon, el narrador
final, que esquien (seaquien fuese) controlaestejuego, seinclinamasdel lado del
Sefior, ya que describe €l proceso del trabajo del Sefior y de Guzman en los
“capitulos’ 11 y 35. Celestina, en cambio, como la memoria total del pasado,
funciona mas bien como espejo que “reflgia’ la memoria parcial del pasado del
Sefior. Pues en esta narracion simultanea, como en el cuadro de Veldzquez: Las
meninas, se “reflgid’ y se “refracta’, tanto laimagen de si mismo: la del Sefior,

1 El presentetrabajo es un apretada “sintesis’ de latesis: “Claves para unanuevalecturade Terra
Nostra, de Carlos Fuentes’ , trabajo realizado paralaobtencion del grado de Doctoraen Letrasen
laUniversidad Nacional Auténoma de México, en 1998. Se aprovechala ocasién para agradecer
al Dr. Francisco Xavier Solé Zapatero por todalainvaluable ayudabrindadaparaelaborar y llevar
afeliz término dicho trabgjo.

2 Profesorade asignatura de laUniversidad Hankuk de Estudios Extranjeros, de Corea del Sur.
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como ladd otro, lade Celesting, 0 sea, laimagen “reflgjada’ en la narracion es
tantoladeé comoladeéella, a tiempo que no es ningunadelas dos. Dicho deotro
modo, esatravésde Celesting, quien narraa mismo tiempo que el Sefior, que este
puede ver su imagen del pasado, tanto en € papel, como en la narracion ora
simultanea, como si atravésdeellasevieraasi mismo en €l espejo, pero a mismo
tiempo, no es ninguno de los dos, puesto que el Peregrino (Polo) escucha la
narracion, a tiempo gque Polo (&l Peregrino), conjuntamente con nosotros, leemos
e didogoy lo escrito (como veremos mas adelante, y yaen el nivel metaficcional,
por Juligny el Cronista). Finalmente, el acontecimiento narrado, oral y escritural,
dado por los dos narradores, sirve como base o punto de partidaparalas otras dos
narraciones siguientes.

b) Lanarracion del Peregrino al Sefior

En el “suefio”, el Peregrino ve al Mundo Nuevo como doble deidad de la cultura
azteca, uno que tiene la bondad: la Serpiente Emplumada, y otro, la crueldad:
Espejo Humeante, si bien con el mismo rostro. Mas en €l transcurso de su lucha
por obtener su identidad, €l héroe se identifica finaimente con la Serpiente
Emplumada, diosdelapaz y delavida. Ademés, lamemoriadel Peregrino sobre
la Sefiora de las mariposas se congtituye sobre el amor, tal y como selo dice d
Sefior: “[...] ella es mi voz, ella es mi guia, en ambos mundos, sin ella todo lo
olvido” (p. 481). Sinembargo, en“El Otro Mundo” hay otraversién sobreel vigje
de peregrino a nuevo mundo, lacua contradicelaversion narradapor €l Peregrino.
Veremos las diferencias de las dos versiones justamente en la narracién alternada
de Ludovico y Celesting, terceray Ultima de las narraciones mencionadas.

De hecho, las aventuras del Peregrino sobre “El Mundo Nuevo” son desco-
nocidas por Celestina, quien representa el conocimiento “total” del pasado. Por-
gue, antesde narrar al Sefior, €l protagonistano le cuentaaCelestinay al udovico
sobre los cinco dias de su recuerdo, por lo cual nadie més que é sabe sobre la
memoria o el conocimiento del nuevo mundo. Es por eso que “El Mundo Nuevo”
esta narrado en primera persona (“yo”), puesto que nadie pudo poseer la historia
del Peregrino. Es decir, la propia historia de Américano fue distorsionada ni hur-
tada por nadie, esuna“tierra’ santay virginal.

c) Lanarracion alternadade Celestinay Ludovico

Enlanarracién alternadade Celestinay Ludovico, laslecturas de L udovico sobre
laCabala, el Zohar y los Sefirots judios, significan una aspiracion a“lamemoria
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simultanea de todas las horas y todos los lugares’ (p. 563), por eso, € vigje de
aprendizaje de Ludovico con sustres “hijos’ culminaen el Teatro de lamemoria
de Donno Valerio Camillo, € cual significa la memoria de la eternidad de los
tiemposy de la simultaneidad de | os espacios. Es decir, apartir de las lecturas de
Ludovico y através del vigie de aprendizaje, €l conocimiento de Ludovico se
completa en el Teatro de la memoria, cuyas imagenes integran “todas las
posibilidades del pasado, también representando todas|as posibilidades del futuro”

(p. 567). Deestamanera, Va erio Camillo sintetizatodalajornadadel conocimiento
de Ludovico, refiriéndose ala segunda oportunidad dela historia:

[...] cuanto no ha sido, lo ha visto, es un hecho latente, que espera su momento
para ser, su segunda oportunidad, laocasion de vivir otravida. Lahistoriasolo se
repite porque desconocemos la otra posibilidad de cada hecho histérico: 1o que
ese hecho pudo haber sido y no fue. (p. 567)

De aqui que podamos suponer que Ludovico y Celestina narran
alternadamente al Sefior sus recuerdos con €l fin de que este aspire a darle una
segundaoportunidad ala” historia’, derecrear denuevola“ historia’, dado queno
se“cumpli6” en su primera oportunidad.

En suma, la narracion alternada de Ludovico y Celestina describe la“ histo-
ria’ atravésdela“ficcion”: através de un lapso de veinte afios, estos conocen la
tradicion mediterranea, tanto judia, como egipcia, griegay romana, y culminasu
aprendizaje con € conocimiento delaculturarenacentista, alaque pertenecen las
novelas de Don Quijote y de Don Juan y en €l Teatro de la Memoria de Venecia

Narradores secundarios

En Terra Nostra hay multiples narradores secundarios, yaque todos narran algunos
acontecimientos fragmentarios, por lo general en algin “ capitulo” dado, sobre sus
propias vidas o la de los otros. Entre ellos, |os mas representativos son la Dama
Loca, Isabel 1aSefioray Guzman. El comin denominador detodos estos narradores
secundarios es que narran en primera personay tienen sus propiosinterlocutores,
“concientes” o “inconcientes’. En general, estas narraciones secundarias se
encuentran en “El Vigjo Mundo”. A través de estas narraciones fragmentarias se
multiplican y complgjizan los puntos de vistay, junto con lanarracion central del
Sefior, se constituyen y se conforman en la heterogénea imagen de la Espafia
medieval. Examinemos, pues, como este grupo de narradores contribuye a la
formacion de laimagen de El Vigjo Mundo.
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Se puede aseverar que las narraciones de los narradores secundarios con-
forman, junto con la narracion del Sefior, laimagen sombria de la Espafia de la
Inquisicion y de la Contrarreforma, asi como la muestra de su lenta caida por
oponerse a cambio del mundo hacialamodernidad.

Como conclusion de nuestralectura sobre los narradores, podemos mencio-
nar quelacriticano halogrado identificar los narradores, dando diversasy contra-
dictorias opiniones a respecto. En nuestra propuesta de lectura de la novela, he-
mos tratado de mostrar algunos de los diferentes puntos de vista histéricos, del
“suefio” y dela“historid’, y dela“literatura-ficcional” delos narradores principa-
les, quienes conforman con sus discursos un enrevesado mosaico historico de
Espafiay América L ating, los cuales se complementan con la ayuda de las narra-
ciones fragmentarias de | 0s personajes secundarios. En conjunto, configuran una
imagen complejay ambivalente de dicha historia, enfocada desde diferentes pun-
tos de vista narrativos y culturales, y todos ellos dialogizados en una mayor o
menor medida.

Capitulos

La critica opina que Terra Nostra es ilegible por no poder encontrar como se
puede leer a través de su desarrollo “argumental”. Con €l fin de proponer una
posible manera de hacerlo, en e presente apartado intentaremos “reordenar” los
aconteci mientos novel escos.

Como es obvio, los 144 capitulos de Terra Nostra no estan ordenados
cronol 6gicamente, lo cua dificultay compleizaclaramentelalecturadelanovela,
si bien esto estd hecho apropésito por parte del autor, con laevidente intencion de
que el lector participe en su “reconstruccion” (tanto de la novela como de la
historia). Mas con €l fin defacilitar lalecturade lanovela (lectura supuestamente
“imposible”), trataremos de indagar cdmo se desarrollael argumento (los aconte-
cimientos cronotdpicos) delanovela, o mejor dicho, cdmo los* capitulos’ confor-
man la Historia “reconstruida’ por €l escritor.

Siguiendo €l orden cronol égico, se puede decir que lahistoriacomienzacon
lamaldicién de Tiberio Cesar en laépocaromana, en e “capitulo” 139 (“Manus-
crito de un estoico”). El emperador romano, Tiberio Cesar, yareiterado en Capri,
teme la aparicion del fantasma de Agrippa Postumo, a quien aquél asesin con el
fin de robar € trono al heredero legitimo. Tiberio, antes de morir a manos del
fantasma, cuya verdadera identidad es Claudio, sirviente del asesinado Agrippa
Postumo, pronuncialamaldicion sobre el futuro de Espafia: su territorio seradivi-
dido y dispersado por sus usurpadores, encarnaciones de Agrippa Postumo, quie-
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nes se multiplicarén, comenzando por tres, hastae infinito. De hecho, este capitu-
lo establece la premisa de que la Historia no se conforma a azar, sino que esta
predeterminada. De hecho, la profeciade Tiberio sobre ladispersidn del territorio
hispanico por sus usurpadores en e futuro estd presentada como una premisa
basicade lanovela

Enlos“capitulos’ 84-126, 128-134, serefierealavidade Celestinay Ludovico
con sus tres hijos adoptivos durante 20 afios, después de la matanza del alcézar,
antes de la vispera del dia de la caceria; y a vige de aprendizgje a las culturas
antiguas y en suefios de tres hermanos.

Luego € hilo narrativo se contindiaen los “ capitulos’ 2,4-9,10,34,11,35,36-
41,43-46,47,48,59,tratandose de la historiaen el reinado del viejo Felipe el Sefior,
enfocada en € dia de la caceria en que las tres personas visitan el palacio del
Sefior.

A continuacién, enlos*“ capitulos’ 60,79,80-82,83,128-134, sedescribenlos
didlogosy acciones del Sefior durante su conversacion con susvisitantes, y enlos
capitulos 127 y 135 setratan las narraciones de tres personajes (Ludovico, Celes-
tinay el Peregrino) acerca de la segunda oportunidad de recrear el mundo, pero
esta propuesta vuelve afallar por la otra matanza de los rebeldes.

Enlos*capitulos’ 136-138,140,142 (hacialamuerte, doslecturasdel Sefior),
143 (su muerte), se narrala actividad del sefior en sus Ultimos momentos antes de
su muerte en el Palacio.

Después, en el capitulo 143, se ve que e Sefior muerto aparece en el Valle
delos Caidos como fantasma, y luego terminaconvirtiéndose en un lobo en 1999,
Y en el capitulo 141, se cuentala historia de un guerrero veracruzano en lasierra
veracruzana en €l siglo xx y €l bombardeo del gército estadunidense contra las
guerrillas.

Por ultimo, lahistoriadel capitulo uno retomasu punto de partidaen el Gltimo
capitulo respecto ala aperturay clausuradel argumento en laescrituray lectura
delanovea Cronol 6gicamente hablando, € primer y Ultimo capitul o se escenifican
en 1999, en un Paris apocaliptico. En el primer capitulo, “Carne, esferas, 0jos
grisesjunto a Sena”, e protagonista vive en un mundo extrafio fueradela* nor-
malidad”, lleno de metamorfosis de su “ contexto cotidiano”, en el 14 dejulio (dia
delaTomadelaBastilla) de 1999. Luego en €l Ultimo capitulo “Ladltimaciudad”,
Polo, quien leelos papel es que conforman todos | 0s aconteci mientos que se repre-
sentan alo largo de Terra Nostra un 31 de diciembre de 1999, termina convirtién-
dose en un andrégino, como resultado de su fusidn con Celesting, en la mafiana
del primer diadel afio 2000. Esta fusién se podria sintetizar diciendo que las dos
versiones de los narradores sobre laidentidad del Peregrino: una como unaima
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gen bondadosa (narracién de Peregrino), y otra como una imagen cruel (narra-
cion de Celestinag), como parte de ladoble identidad de Espafia, vista desde Amé-
rica, se fusionan en un ser complejo y “completo”.

o Trespartes:
El Vigjo Mundo, El Mundo Nuevo y El Otro Mundo

Como partefinal del andlisisargumental (construccion “interna’: nive ficcional),
examinemos qué pueden significar las tres partes de Terra Nostra. Como se
sabe, la novela esta dividida en tres grandes apartados. “El Viejo Mundo”, “El
Mundo Nuevo” y “El Otro Mundo” . Desde el segundo hastael pentiltimo “ capitul 0"
tratadelaHistoriade Espafiay de América L atina. Estostres mundos son imagenes
gigantescas y complejas de Esparia, dentro de una de los cuales se manifiesta el
“descubrimiento” de la tradicion cultural de América Latina, y todas €ellas
“reflgjadas’ y “refractadas’ como en un espejo.

“El Viggo Mundo” serefierealahistoriadel reinado del Sefior en Espafia. A
través de la narracién del Sefior y de las narraciones fragmentarias de otros na
rradores, se “dibuja’ la Espafia sombria y aristocratica de la Edad Media. “El
Viejo Mundo” eslaimagen delatradicion cristiana, dela“leyendanegrad’: dela
Inquisicién y de la Contrarreforma. En una palabra, los narradores de “El Vigo
Mundo” describen, desde diversas perspectivas, estaimagen oscura de Espafia a
través dela“Historia” (“real” y novelesca). Sintéticamente, en lamemoriade la
juventud del Sefior se relata el poder de la monarquiay del Santo Oficio de la
Iglesia. En lanarracién de la Dama L oca se hablade la expulsion de losjudios y
las dudas sobre los fal sos conversos. La narracion de Isabel se refiere ala prohi-
bicion de las costumbres de otras culturas, en especia delaculturasensual delos
arabes, lo que implicalaintoleranciafrente a otras religiones. En la narracion de
Guzman se cuentasobre el cambio ddl sistemapolitico y econdmico, como conse-
cuenciadelatransicion del feudalismo al comercialismo (capitalismo) en lasciu-
dades. En fin, todas estas narraciones “histéricas’ forman el rompecabezas que
configuralaprimeraparte delanovela. De hecho, “El Vigjo Mundo” esun mundo
cerrado, oprimido y dominado bésicamente por |os poderes tanto de la monarquia
absoluta, como de la Iglesia catdlica, representante de la fe cristiana.

“El Mundo Nuevo”, por su parte, tratade la“historia” deAméricalating, s
bien ahora desde una perspectiva tnica’/mdltiple, en e momento del descubri-
miento y la conquista por los esparioles. A través del “suefio” del Peregrino, se
describe la imagen (cronotépica) de la Espafia imperial ambigua, y la imagen
(cronotdpica) de laAmérica azteca cruel y tierna. A lo largo de las aventuras de
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América, e Peregrino lucha contra su doble imagen de maldad y bondad (imagen
del hombre), y finalmente se hace uno, recuperando su identidad con el amory la
ternura. Este proyecto se redliza en el suefio, 0 mejor dicho, en el suefio de la
recreacion del mito indigena sobre la lucha de la doble deidad: la Serpiente
Emplumaday el Espejo Humeante. Finalmente, € Peregrino obtienelaimagen del
diosdelapazy lavida (imagen del hombre mitico): la Serpiente Emplumada. De
hecho, “El Mundo Nuevo” es un “mundo” de miedo y de sacrificios humanos,
donde domina &l poder autoritario de la jerarquia cosmogdnica azteca, y donde
nada se mide conla*“razén”, sino con lasuerte o ladecisidon del instante en &l que
seequivaen laviday lamuerte.

“El Otro Mundo” serefiere, de nuevo, desde unamultiplicidad de puntos de
vista, ala“historia’ de la cultura mediterranea antigua, la cual florecio antes del
dominio del cristianismo, y lade Espafia, al momento del renacimiento y lamoder-
nidad. A través dela“Historia-ficcion”, se constituye laimagen (cronotdpica) de
la Espafia romantica y pintoresca, y de su tradicion mediterrdnea. Con todo, la
narracion alternada de Ludovico y Celestina se conforma como un mundo “ histé-
rico-ficticio” configurado por tres momentos bésicos: 1) la lectura de Ludovico
(libros judios) y € encuentro de Celestina con los personajes novelescos (Don
Juany Don Quijote); 2) laperegrinacion por €l mito egipcio (Osirioy Seth), repre-
sentado por lalucha de dos hermanos por su hermana; por la antigua comunidad
herética desaparecida del desierto en Palestina; por €l palacio-ciudad romana de
Diocleciano como cruce de la difusion herética; con € mago griego de Spalato
como profeta de la venida del tercer tiempo cuando €l Peregrino-Cristo llegaa
Espafiaen formadel Anticristo; por el mito griego y romano (Odiseo-Ulises) como
narracion simulténea; y por el Teatro de laMemoria de Venecia, como tiempo y
espacio (cronotopo) simultaneo; y 3) € suefio del heresiarca de Flandes, €l suefio
del acompafiante de Don Quijote, y el suefio del Peregrino de América. Mas el
suefio del Peregrino de América, narrado también por Celestina, complementa
otra parte de laimagen (cronotépica) cruel de la Espafia ambivalente. De hecho,
“El Otro Mundo” es el mundo de las posibilidades de la historia, es decir, 1o que
“pudo” ser en el pasado o 1o que “puede’ ser en d futuro.

Ademés, en “El Otro Mundo” se “resuelven” todas las dudas que la narra-
cion nosfue creando sobre “El Vigjo Mundo” y “El Mundo Nuevo” . Por giemplo,
laaparicion delostres naufragos, al principio delanovela, seexplicaen“El Cabo
delosDesastres’; lamemoriadel Sefior, sobre su victoriaen labatallade Flandes,
se aclara en “La derrotd’; el origen de las aventuras de “El Mundo Nuevo”,
proviene de uno de los vigjes del suefio de los tres hermanos; y la historia de
Pedro, quien a parecer muere asesinado por los naturales del nuevo mundo, en €l
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suefio del Peregrino, en la “realidad” muere ahogado durante la tormenta en €l
Cabo de los Desastres.

_ Construccion “externa’:
nivel metaficcional o “de escrituray lectura’

Terra Nostra esta constituida, pues, basicamente por dos grandes niveles: uno
“interno”, anteriormente explicado, y otro “externo”. En este Ultimo la novela
mismanosdalas“explicaciones’ de su propiaconstruccion, es decir, nos* habla’
de su nivel “metaficcional”, de su construccion como escrituray lectura. En este
apartado ya no recurriremos alos el ementos composicional es of recidos por parte
delacriticaen generd, ni de Rodriguez Carranza (que, de hecho, aportan poco al
respecto), sino que nos dirigiremos directamente alas propias pal abras de Fuentes
acerca de su propio concepto composiciona de Terra Nostra. A partir de ello,
propondremos a lector e tipo de “estructura composicional” de la que puede
valerseparauna“nuevalectura’ delanovela, o cuando menos, unaquele permita
|eerlade unamaneramés profunda, al permitirle sobrepasar el nivel “argumental”.

Asi pues, en este nivel “metaficcional” (construccién “externd’) examina:
remos cdmo los “narradores’ construyen |os acontecimientos en que actlan los
“persongjes’, a partir de sus diversos y contradictorios puntos de vista. De este
modo, aeste nivel “metaficcional”, Fuentes pretenderealizar lacriticadela” crea-
cién dentro de lacreacion”. De acuerdo con € escritor, lacriticadelacreacion se
realizaapartir dedostiposdecritica: lacriticadelalectura, comolade Cervantes,
y la critica de la escritura, como la de Joyce. La critica de la escritura (de
Joyce), explicitada en Cervantes..., le sirve para constituir la “escritura total”
sobre las aventuras del “héroe”, relatadas por una multiplicidad de narradores,
anulando asi laescrituraindividual, lade un sujeto, esdecir, ladel “autor implici-
to”. Contodo, ello no significaladesaparicion del autor real, yaque eseste el que
organizao “configura’ todo € “material verba” utilizado enlaconstrucciondela
novela.

Al mismo tiempo, la critica de la lectura (de Cervantes) desempefia un
importante papel a nivel “metaficciona”. A través de los diversos niveles de la
critica delalectura, Polo vive sus mltiples aventuras. Para poder entender este
nivel “externo” o0 “metaficciona”, lo dividimos en cinco grandes apartados: (a) la
narracion, (b) y (c) el orden de los tres mundos: “tres puntos de vista culturales:
religion, historiay literatura’, y “varias perspectivas: Teatro delaMemoria, oralidad,
pinturay crénica’ (d) el escritor 0 “narrador fina”, y (e) el Gran Acontecimiento.
Estos cinco apartados, a su vez, conforman lostres subniveles en que se divide el
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nivel “metaficcional”. Asi, los apartados (a), (b) y (c), como constitutivos de un
primer subnivel, corresponden a la critica de la escritura, la cua “muestra’
como se construye “la escrituratotal” ; como parte del segundo subnivel, €l apar-
tado (d) esta constituido por lacritica dela lectura, el cua intenta exponer como
funciona la lectura dentro de la novela, o mejor dicho, sirve como critica de la
lectura para la construccidn novelesca por parte del héroe; y finalmente, como
elemento constitutivo del Ultimo subnivel, €l “més ato”, & apartado (e) trata de
mostrar como & “narrador final” o €l “escritor (real) “resuelve’ e problemadela
composicion delanovelacomo unatotalidad através del “ Gran Acontecimiento”,
d cual configura toda la construccién novelesca, y que representa la “solucion”
artistica’, cuando menos del complejoy heterogéneo problemadelaidentidad del
ser latinoamericano, de su “lugar” en el mundoy enla“historia’, y de su posible
“reconstitucion” como un ser mas adecuado a su “medio”. Hay que recordar al
respecto que en |os afios setenta se encontraba en el centro de la discusion, tanto
tedrico-filosdficacomo critico-historio-gréfica, € problemadelanacién (nacional:
regiona y latinoamericana) y de laidentidad del ser latinoamericano.

En cuanto alaconstruccién “ externa’ delacomposicién (nivel metaficcional,
0 de escritura y lectura) vista de manera panoramica, se puede dividir en tres
grandes niveles: la critica de la escritura, la critica de la lectura y €l escritor
(“implicito” o “implicado). Como primer nivel de la construccion “externa’: la
critica de la escritura, veamos someramente la narracion de los mdltiples narra-
dores, latriple vision del mundo o €l triple movimiento cultural, y sus multiples
perspectivas, para pasar posteriormente a la critica de la lectura 'y a problema
del escritor o “narrador final”.

Critica de la escritura
Narracion

En primer lugar, los persongjes de Terra Nostra desempefian simultdneamente el
papel de narradores y personajes que pretenden constituir la escritura plural,
desacreditando asi laescrituraindividual de un sujeto Unico o “autor”. De aqui que
podamos dividir en dos grupos a los narradores:. principales y secundarios. Los
persongj es-narradores principa es son: € Sefior, € Peregrino, Ludovicoy Celestina.
Como vimos, en € Vigjo Mundo, el Sefior, através de la “historia’, describe la
imagen cruel y oscura de Espafia: Inquisicion y Contrarreforma; en e Mundo
Nuevo, por su parte, el Peregrino, por medio del “ suefio”, crealaimagen ambigua,
tiernay cruel, de Espafia, vista por los latinoamericanos; y en e Otro Mundo,
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Ludovicoy Celesting, apartir dela“ficcidon”, exponen laimagen tiernao roméantica
y pintoresca de Espafia. Estos cuatro narradores principales relatan los
acontecimientos desde diferentes perspectivas (dialogicas) a partir de sus
respectivasposiciones. Y s bien secontradicen entreellos, de hecho complementan
(yuxtaponiendo los acontecimientos) lahistoriadelanovela. Esdecir, losnarradores
principalesinterpretan la Historia através de diferentes versiones (perspectivas):
historia del Sefior, suefio del Peregrino, ficcion de Ludovico y Celestina. Esta
Ultima, a su vez, acumula en su memaria, como en un recipiente, el recuerdo
individual de muiltiples narradores, conformandose asi su memoria*“total”.

Igual que Joyce, Fuentes en su novelacritica, asi, la escrituraindividual, la
deunsujeto o un“yo” tnicoy homogéneo. Con ello pretende realizar laescritura
total, de maneragque al no conocerse e “nombre” del “autor”, lanovelaes escrita
por todos, los cuales se presentan como uno/plural. Por tanto, a igua que los
“persongjes’ delanovelade Joyce, hablan desde puntos de vistamultidireccionales
y pluri-socioculturales. De acuerdo con Fuentes, en su ensayo Cervantes..., Joyce
plantea que sus “persongjes’ no son persongjes tradicionales, sino moldes llenos
de agua verbal, de manera que cuando este se ha derramado, es decir, cuando las
palabras se han ido siendo pronunciadas por sus “persongjes’, se convierten ade-
mas en palabras escritas. Siguiendo esta misma propuesta de construccion de los
“persongjes’, se los puede considerar como “transfiguras’. Mas, consecuencia
de ello, resulta que sus respectivas narraciones se vuelven casi imposibles de ser
distinguidas, debido tanto a su faltade “ ubicacién autoral”, como alo ambiguo de
su informacion. Como lo afirma Rodriguez Carranza, resulta dificil (por no decir
casi imposible) conocer de quién eslavoz principal, dadalafaltade autoriadelos
narradoresen lanarracién principal, y dadaladificultad deidentificar lasvocesde
los narradores en las narraciones subordinadas. Como plantea Fuentes sobre la
narracion en lanovelade Joyce, gracias aque es casi imposible identificar lo que
los*“persongjes’ dicen, evocany “escriben” a hablar, es”imposible” reconocer a
“autor”, o seq, es posible desacreditar la escrituraindividual.

Asi, en Terra Nostra los “ persongjes-narradores’ (primarios 0 secundarios)
describen las aventuras del héroe o héroes (ya que se trata, a menos, de un triple
héroe) desde varios puntos de vista. Al narrar el mismo episodio, aunque las dos
narraciones se oponen y se contradicen entre si, como Jano bifronteinvertido (las
dos caras se miran), estas se complementan y dialogan, conformando, en conjun-
to, lahistoriadelanovelaen surelacion conla“realidad” histérico-cultural dedos
“continentes”.

Enfin, del mismo modo en que Fuentes define como caracteristicabasicade
la novela de Joyce el ser un Potlatch, una propiedad excrementicia de las paa
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bras, Terra Nostra se puede caracterizar como unanovelaque estallenade“mis/
tus/nuestras’ palabras“ histérico-culturales’, por lo que serequiere de unalectura
activa por parte de los lectores, cuya participacion debe pasar a asumir la re-
escritura, lare-escritura, lare-configuracion, a partir de “su cultura’ (de su com-
petencia; de su espacio de experiencias y de su horizonte de expectativas de su
presente histérico), en buscade “las palabras originades o iniciales’.

Tres puntos de vista culturales:
religion, historiay literatura

En segundo lugar, con € fin de “reprocharle” ala escritura (y en especial ala
novela“documental™) su pretensién de ser duefiade“ unaescrituratnica, racional,
estilistica, realista, individualista, Joycetomael “discursototal” delaliteraturadel
Occidente para criticar su forma de escritura. La “trama ideologica’ de que se
vale Joyce, seglin Fuentes, para criticar la escritura occidental, se conforma a
partir de un “orden triptico”: la epopeya homérica, la escolastica medieval y la
progresion histérica de Vico. Ademas, pararealizar o construir estatriple “trama
ideol6gica’, Joyce, seglin este mismo critico, empleatres procesos en su escritura:
destruir las pal abras ya establecidas, re-construirlas y remontarse al origen delas
palabras, masalladelas epopeyas. Este proceso de escritura(de manera* cadtica’)
permitedialogar conla“escrituraoccidental”, de maneraquele permite“ mostrar”
el procedimiento de que sesirve paraformar el lenguaje enla“escrituratotal”. En
su novela, € triple proceso de la “escritura total” lo constituye a través de tres
mundos: el Viejo Mundo, con la herejiamedieval; el Mundo Nuevo, con la épica
homérica, y el Otro Mundo, que es la historiamodernade Vico. Es decir, € Vigjo
Mundo es el que dominalaescolésticadela Edad Media; el Mundo Nuevo, € de
la épica clasica del Peregrino; y e Otro Mundo, donde se mueve e tiempo en
espiral de Vico.

Este triple proceso de escritura también funciona en los tres mundos de la
novela. En Terra Nostra, €l triple héroe representa | os tres puntos de vista cultu-
raes: lahergjiamedieval (religion), dirigidacon-tralareligion ortodoxaoccidental,
en € Vigio Mundo; la utopia histérica (epopeya), contra la epopeya occidental
sobre la conquistade México, en el Mundo Nuevo; y la historia moderna de Vico
(literatura o ficcion), como palabras fundadoras de la cultura occidental, en e
Otro Mundo.

Con su proceso de escritura, en € Vigjo Mundo € triple héroe actlia para
destruir las palabras establecidas por el Sefior (historia® oficial”), quien pretende
mantener la Unicavoz, e Unico ordeny launidad del poder. En el Mundo Nuevo,
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el Peregrino re-construye las palabras con su suefio “ utépico”, como un redentor
del nuevo mundo, narrando la historia que pudo ser (historia “virtua”). En este
Nuevo Mundo se muestran dos caras de la historia de México: la conquista san-
grienta por parte de los conquistadores, y el suefio “utépico” sobre lareconstruc-
cion del Paraiso perdido de los misioneros. De tal suerte, América (Latina) se
apropia de un lengugje del que fue arrebatado al serle exigido aceptar la version
“oficial” dada por los espafioles. Y en e Otro Mundo, € triple héroe remonta al
origen de las palabras, € cua tiene que ver con el numero tres del libro judio
(pasado, presente y futuro), como tiempo origina o fundador, €l cua ofrece la
“solucién” armoniosa de los opuestos. Asi, en El Otro Mundo, Ludovico parte a
vigje de aprendizaje en busca de las palabras originales. Después de asumir su
vigje de peregrinacién al mundo literario o ficticio: mito de Osirisy Seth, mito de
Ulises y Teatro de la Memoria de Valerio Camillo, €l triple héroe vive por su
propiacuenta el vigje delos suefios liberadores, entre los cuales el compariero de
Don Quijote remontaa origen verbal delaliteratura, ala curvadelos camposde
Montiel. Al mismo tiempo, estetriple héroetiene como origen, esdecir, fue*“ crea-
do” en e mar de Capri, donde € fantasma de Agrippa Postumo o Claudio fue
tirado a mar, llevandose consigo la maldicion de Tiberio. Dentro del mar de las
palabras, estasreencarnan en tresfigurasinvisibles: religion, literaturay “utopia”
histérica, con sus tres movimientos respectivos, en forma de tres transgresores o
usurpadores contra la dinastia de Esparia, cada uno de ellos poseedor de tres
suefios de libertad.

Varias perspectivas:
Teatro de laMemoria, oralidad, pinturay cronica

En tercer lugar, dichos movimientos culturales del triple héroe o susluchas contra
la“realidad” del Sefior se expresan através de diversas perspectivas (dia écticas
y dialégicas): lapinturade Julian, lacrénica (obrasliterarias) del CronistaMiguel,
el Teatro de la Memoria de Donno Vaerio Camillo, y la oralidad de Celestina.
Estas perspectivas muestran la doble imagen (cronotépica) paralelao simultanea
sobrelaluchadeloshechos“reales’ del Sefior y deloshechos*ideales’ del triple
héroe. Es decir, las confrontaciones o luchas entre €l triple héroey €l Sefior son
enfocadas simultdneamente por €l Teatro de laMemoria, laordidad, la pinturay
la crénica. Fuentes hace alusion justamente a la coexistencia simultanea de los
contrarios vistos desde muiltiples perspectivasal hablar delacriticadelaescritura
(de Joyce) en Cervantes...:
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[...] alaescritura de novelas donde pueden coexistir todos |os contrarios vistos
simultaneamente desde todas |as perspectivas posibles. Pero, ¢pueden llamarse
novelas estos libros, estos hechos radicales de la escritura critica que terminan
por significar una demolicién de los géneros, unainvasion de laescritura por las
cienciasfisico-mateméticas, por € cine, por lapléstica, por lamUsica, por € perio-
dismo, por la antropologiay, sobre todo, por la poesia?

Siguiendo lamismalégica, Fuentes compone lanovelaatravés de maltiples pers-
pectivas proyectadas por dichos cuatro narradores-persongjes, 10s cuales mani-
fiestan por si mismoslasdiferentes“herramientas’ utilizadas pararealizar € pro-
yecto sobre la escritura total (totalidad de la obra), es decir, la simultaneidad de
tiempos y espacios en la escritura (cronotopo de cronotopos). Cada uno de ellos
explicay plantea sus propias maneras de “reescribir’ la memoria de la Historia
dentro de Terra Nostra: la oralidad o la narracion (Iengugje oral), € teatro de la
memoria (tiempo), lapintura(imagen) y laescritura(lenguaje escrito). Asi, Celes-
tina habla de la narracién perfectamente simultanea acerca de las aventuras del
héroe, narrado desde multiple puntos de vista, de diferentestiemposy de diferen-
tes espacios. De este modo, narra simultdneamente, a través de la oralidad, €l
suefio del Peregrino y lamemoria de lajuventud del Sefior. Valerio Camillo,* por
su parte, plantea imponer un doble tiempo en un espacio, es decir, proyecta que
unaserie de hechos“ideales’ (1938, 1975, 1999) se sobrepongan sobre otra serie
dehechos“reales’ (1492, 1521, 1598), imponiéndolosen la“historia’” de Espafia,
con € fin de averiguar la posibilidad de que esta hubiese podido alcanzar una
segundaoportunidad en lahistoria. Estoimplicael “proyectototal” delaconstruc-
cion “internd’ de Terra Nostra. Estos dos personajes-narradores hablan del “ pro-
yectototal” delanovela: lanarracion perfectamente simultaneay el tiempo simul-
taneo. Ademas, Julian pinta una doble imagen: Jestis en € Nuevo Testamentoy la
corte espafiola del Sefior. Por Ultimo, el Cronista Miguel escribe dos cronicas
paraelas. la cronica del Quijote y la de los Ultimos afios del Sefior. Estos dos
personajes-narradores nos ensefian la manera de ver y leer (oir), como antes lo

3 Fuentes, Cervantes..., op. cit., p. 106.
4 En"“El teatrodelamemorid’, el inventor del Teatro delaMemoria, Donno Valerio Camillo, habla
delas etapas 0 niveles de lamemoria:
ler. nivel: memoriaindividual
2er. nivel: memoria cientifica (prevision o profecia)
3er. nivel: memoriasimultanea
4er. nivel: memoriaal vacio puro
SeglinVaerio Camillo, Siménidesesel precursor delamemoriacientifica, lacual eslamemoriadel
conocimiento total del pasado total, que seencuentra“mésarriba’ quelosrecuerdosindividuales.
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hicieron Velazquez y Cervantes. Como sefiala Fuentes sobre estos dos gran maes-
trosdelaliteraturay el arte:

Cervantes nos ensefia aleer de nuevo. Velazquez nos ensefia a ver de nuevo. Sin
duda, esto es lo propio de los grandes artistas y escritores. Pero estos dos,
trabajando desde €l corazdn de una sociedad cerrada, fueron capaces de redefinir
larealidad en términos de la imaginacion. Lo que imaginamos es tanto posible
comorea .’

Estamemoria cientificano sdlo “se gercitaba en el presente, [sino que] también debia abarcarlo
totalmente, paraque en € futuro laactualidad fuese un pasado memorable’. (p. 563) Lamemoria
cientifica se desarrolla hasta e punto de poseer lafacultad de adivinar €l futuro, comparando el
recuerdo del presentey del pasado, a cua sele puede llamar “prevision” o “providencia’. Este
serg, por eiemplo, el caso delaprofeciao maldicion de Tiberio Cesar sobreladispersionterritorial
hispana por tres usurpadores.
Un nivel “mésarriba’, del mismo modo como Ludovico asumié lalecturadelaCabala, el Zohar
y los Sefirots judios, hay hombres inspirados por dichos libros, quienes intentan conocer la
memoria simultanea de todos los tiempos y todos los espacios. Como diria Donno Valerio
Camillo, €l inventor del Teatro delaMemoria
Otros hombres mas audaces que |os anteriores, seinspiraron en las ensefianzas de la Cabal a,
el Zohar y los Sefirots judios parair més alay conocer el tiempo de todos los tiempos'y €l
espacio de todos | os espacios: lamemoria simultanea de todas |as horasy todos |os lugares.
(p. 563)
Deacuerdo conVaerio Camillo, e Teatro delaMemoriaaspiraigualmenteaser lamemoriadela
eternidad delostiempos. Esdecir, se corresponde justamente con €l Teatro delaMemoria, el cua
aspiraalasimultaneidad del tiempo y €l espacio (cronotopica).
Por ultimo, por encimade ellos, se encuentra el cuarto nivel, € “masalto”, e delamemoria: la
memoriaal vacio puro, nivel a cua aspiraballegar Valerio Camillo. Como diriael inventor del
Teatro de laMemoriaa L udovico:
Yo, monsefior, heido més|ejos alin. No me bastalamemoria de laeternidad de los tiempos,
gue ya poseo, ni lamemoria de lasimultaneidad de los lugares, que nuncaignoré...
[...] Aspiraba, quizés, al vaci6 puro. (p. 563)
A nuestrojuicio, este tltimo nivel delamemoriaserealizaen el Ultimo momento delanovelaen
el que todo termina en el vaci6 puro de la escritura (“argumental”), desapareciendo en el papel
como Unico espacio literario de Terra Nostra. Todo “existe” y nada “existe”. Todo queda en la
propuesta de lectura del lector y su respectivo aumento de conocimientos de su horizonte
cultura (espacio de experiencias y horizonte de expectativas de su Presente histérico). Es algo
semejante alo que sucede en Cien afios de soledad: cuando termina José Arcadio Buendiade leer
los manuscritos escritos por Melquiades, € mundo “ficticio” y mitico “desapareceran” en la
“ficcion”, quedando sdlo la “metaficcion”, o sea, € conocimiento de la historia “real”, de la
historiadelaculturanovelizadapor el autor atravésdelacriticadelaescrituray lalectura, y que
serd"“reconfigurado” por cadanuevo lector quelealanovela El mundointerior secreay vacia, a
tiempo que & mundo exterior, real, se creay recrea “infinitamente” a través de cada lector
presente y futuro, si bien en funcion de la “ estructura composiciona” (forma novelesca) confi-
gurado por € autor real.
5 Fuentes, El espgjo enterrado, op. cit., p. 192.
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Critica de la lectura

En Terra Nostra Fuentes emplea la critica de la lectura del tipo de Cervantes.
Como Don Quijote, e protagonista, Polo Febo, asumetresnivelesdelacriticade
suslecturasalolargo delanovela: hay tres nivelesen lacritica dela lectura que
serelacionan con los tres manuscritos de las tres botellas verdes. Con el objeto de
examinar dichos tres niveles de la critica de la lectura por parte de Polo,
retomaremos o que dice al respecto lacriticade Rodriguez Carranza. Y s bien es
demasiado “ abstracto” € andlisis de esta critica argentina sobre la autorreflexion
de la novela, aprovecharemos su esquematizacion dialéctica (y dialdgica, seglin
nosotros) de laVida, laMuerte y la Memoria. Mas paralograr ir mas allade su
interpretacion “abstracta’, utilizaremos esa esquematizacion dial éctica,
convirtiéndolaen unaférmulapropia: laVida, laNuevaviday laMemoria® Con
el fin de explicar estos tres niveles de la critica de la lectura de Polo, veamos
como funciona nuestra férmula. Dicho en breve, cada lectura de Polo le otorga
vida e identidad, pero la“realidad” lo condena a la muerte, lo que causala gran
diferencia comparativa entre su lecturay la“realidad”, en laque €l héroe intenta
aplicar lo leido. Constatamos, finalmente, cdmo estas repeticiones conflictivas de
lavida en lalecturay de la muerte en la“realidad” se resuelven en la memoria
“total” de Celestina, transmitidaaPolo, quien con ello recuperatodasu “historia”
del pasado.

Asi, en laprimeralecturade Polo acerca el papel delatercerabotellasobre
€l Ultimo héroe, inspirado por la Metamorfosis de Kafkacomo el Ultimo héroe de
laliteratura burguesa del siglo xx, se considera como un pobre, manco, hombre-
sandwich, pero larealidad no e permite que permanezcatal cual, sino queleexige
gue adopte, como “persona’, otra identidad. El primer “capitulo” inicia con la
“génesis’ del hombre, quien es el mismo Polo Febo que se creaa si mismo en su
suefio 0 imaginacion. En verdad, Polo es “el primer anima que sofié con otro
animal”, esdecir, €l sofi6 con el Ultimo héroe, el hombre cucarachaque fue creado
por Julidn, inspirado en la Metamorfosis de Kafka. Julian lo crea en lugar del
Cronistaal imaginar el momento de laescritura de éste sobre el manuscrito dela
tercera botella verde en e “capitulo” 47: “El Cronista’. De hecho, la primera
lecturade Polo del manuscrito dedichabotellale proporcionaunaidentidad, ladel
hombre con caparazon. De aqui que crea que sblo tiene una identidad: la del

6 Del andlisis autorreflexivo de la narrativa de Fuentes realizado por Luz Rodriguez Carranza,
adoptamos su idea basica de la construccion de lanovela. De acuerdo con €lla, se confrontan dos
proyectos. laMUERTE del Sefior y laVIDA de otros, como Julian, el Cronistay Ludovico.
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hombre-séndwich, cubierto con losanuncios de unacafeteria, tal como s fueraun
caparazon rea quelo cubriera. Sin embargo, cuando €l héroe critica que su iden-
tidad proveniente del primer nivel de lalectura no se corresponde con la “reali-
dad”, enlacua é esreconocido como otro llamado “ Juan”, |a“ persona’ anterior
—el “y0” hombre-sandwich—, al ir en busca de su verdadera identidad, muere
“ahogado” en € rio delaescrituraplural, donde las pal abras son de todos. De este
modo, Fuentesevitalapretensién delaescrituraindividua deun“yo” refiriéndose
alafuncion de los persongjesy sus palabras, al estilo de la critica de la escritura
joyceana.” Polo obtiene una nueva vida en el mundo de las maltiples lecturas de
otros persongjesy, simultdneamente, en sus multiples narraciones, las cuales pre-
tenden congtituir la “escritura total” o € uno/plural. De esta manera, desde el
“capitulo” dos hastad “capitulo” 143 se yuxtaponen en forma simultanealacri-
tica de la escritura y la critica de la lectura. Por esta razén, se interroga sobre
suidentidad a entrar en la“historia’ de Espafia del reinado del Sefior. Su actua-
cion es narrada a través de todos los persongjes.

Como segundo nivel de la critica de la lectura, el héroe lee el manuscrito
delaprimerabotellaverde, tratado en el “ capitulo” 139: “Manuscrito de un estoi-
co”, € cual serefiere alamaldicion de Tiberio César sobre tres usurpadores, en
los que Agrippa Postumo reencarnara de vientres de “lobos”, quienes dispersaran
d territorio de Espafia, multiplicandose infinitamente. De acuerdo con el orden
cronologico de los “capitulos’, en el segundo “capitulo” se inicia la historia de
Espafia, justo en e momento en que se realizala profecia de Tiberio, con la apa-
ricion de los tres naufragos en el Cabo de los Desastres.

A partir del “capitulo” 2 y hasta el “capitulo” 143, Polo se convierte en un
triple héroe, identificandose con los tres usurpadores de Espafia, de acuerdo con
lamaldicion de Tiberio. Con todo, interpretara el papel de los tres naufragos sin
que “estos’ (él) tengan memoria de lo sucedido en la Espafia del reinado del
Sefior. Al mismo tiempo, los tres hermanos vienen conservando sus suefios
libertadores através del vigie del suefio, apartir del instante de ser “lanzados’ por
Ludovicoy Pedro a mar lanoche anterior delacaceriadel Sefior, en el “capitul0”
125: “El cabo delos Desastres’. L os suefiosimplican, por tanto, unadobleidenti-
dad: latrasgresiony lalibertad. Por un lado, segun la profecia de Tiberio, signifi-
can latrasgresion para Espafia; por otra, para ellos mismos, tienen la mision de
realizar sus suefios de libertad: € primer naufrago debe realizar su suefio como €l
hergje de Flandes; el segundo debe actuar como &l compariero del Quijote, quien
se remonta a su origen verbal, descendiendo ala cueva de Montesinos para escu-

7 Veéase Fuentes, Cervantes..., op. cit., pp. 107-109.
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char las palabrasiniciales dela perdida Edad de Oro; y €l Peregrino vaaempren-
der la“utopia” en El Mundo Nuevo. Como |o sefiala Rodriguez Carranza, “lostres
actuaran tres suefios de libertad espafioles: la hergjiade Flandes, laliteratura[del
Quijote] en los campos de Montiel [en que este vive todas sus aventuras)] vy la
utopiaen el nuevo mundo” .8

Graciasalasegundalecturadel manuscrito delaprimerabotellaverde, Polo
setriplicay seidentifica como los tres usurpadores que reencarnan para destruir
€ poder opresor de Espafia, segin lamaldicion de Tiberio. Simultaneamente, son
libertadores para los oprimidos, que actlan para cumplir sus suefios ddl vigje:
heresiarca de Flandes, compariero del Quijote literario y Peregrino del Nuevo
Mundo como salvador. Sin embargo, € triple héroe vuelve a ser vencido por la
“realidad” corruptadel poder de Esparia, convirtiéndose en € burlador Don Juan,
€l Principe bobo y €l Peregrino-asesino. El primer hermano comete €l incesto con
sumadre, lareinalsabel; el segundo repite la degeneracion de la dinastia esparfio-
la; y el tercero tiene la posibilidad de ser € destructor, dada su doble identidad
como asesino y redentor, a actuar como el Peregrino del Nuevo Mundo.® Solo
este tltimo huye dela“historia’ espafiolay regresaasu punto de partida anterior,
mas esta vez ha “transcurrido” el tiempo de su actuacion y de su lectura, situan-
dose en el Paris*“apocaliptico” del Ultimo diadel nuevo milenio. De esta manera,
d triple héroe ha vencido en su lucha contrala“realidad” o “historid’ de Espafia
del Sefior: con todo, volvera areencarnarse para cumplir su suefio “utopico”.

Por eso Fuentes hace alusion en Cervantes... a nimero tres del tiempo
histérico intelectua de Vico. En Cervantes..., €l triple héroe representa el tiempo
original o fundador que armonizalos dos opuestos. Es decir, € primer héroerepre-
senta al pasado (el hijo de Isabel: actiia como Don Juan en Espafia del tiempo
“real” y como €l joven heresiarca de Flandes en el suefio del tiempo “virtual”); el
segundo héroe representaa presente (el hijo de Celestina: acttiacomo el Peregri-
no “tierno” en el Nuevo Mundo del tiempo “real” y como el Peregrino “cruel” del
Nuevo Mundo; s bien este emprende su papel fina en e Valle delos Caidoscomo €
“Peregrino”, creado por € Cronista, atravésde unapoesialiricaquerelatael amor de
un héroe con “todaslassangres’ y unadamanoble); y d tercer héroeal futuro (el hijo
delaDamaL oca-loba: ganasuidentidad como el Principe bobo en Espafiadel tiempo
“real” y como compafiero del Quijote en e suefio del tiempo “virtua™).

Este triple héroe luchaimponiendo su tiempo histérico “intelectual” o “vir-
tual” (vigie del suefio: 1938, victoria de Franco contra los republicanos; 1975,

8 Ibid, p. 48.
9 Cfr. Ibid., p. 60.
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muerte de Franco; y 1999, muerte del dictador |atinoamericano) sobre el tiempo
histérico “actual” (el reinado del Sefior: 1492, expulsion delosjudios; 1521, con-
quistade México; y 1598, muertede Felipein), en el espacio de Espafia, tal y como
lo plantea Donno Valerio Camillo en el Teatro de la Memoria. Con € fin de dar
una “soluciéon” arménica al conflicto entre las cosas escritas del Sefior (su triple
suefio: lagloriaeterna, lavidabrevey e mundo inmdvil) y las palabras orales de
lostres persongjesfemeninos (Isabel: placer carnal; Damal oca: estirpe prologada;
Cdestina: un nuevo mundo), criticala“realidad” (tiempo “rea”) del Sefior impo-
niendo sobre ellasu tiempo “ideal” (o “virtual™), obteniendo su identidad por me-
dio de las palabras o narraciones de las tres mujeres. El resultado de estas bata-
Ilas, 0 mejor dicho, la yuxtaposicion de los dos tiempos opuestos, eslamuerte de
los opresores del Poder en 1999: Felipe i, Franco y € dictador latinoamericano.

A partir de su terceralectura sobre la segunda escritura de la botella verde,
constituye su identidad como €l joven mexicano exiliado en Paris, siguiendo la
historia del guerrero mexicano que lucha contra el dictador-hermano, a quien fi-
nalmente asesina. De nuevo, su identidad como guerrero mexicano exiliado no
funcionaen la“realidad”, ya que resulta ser un producto literario o un persongje
ficticio através de su larga lectura de lanovela. Sin embargo, Celestinalo salva
de su frustracion con la memoria “total” de las narraciones de los otros. De tal
modo, al final se apropiadela“propia’ historia de América, recuperando su ver-
daderaidentidad como triple héroe de Esparia, que vive en las mdltiples narracio-
nes o palabras de otros, ala vez que leyendo su propia historia alo largo de la
novela.

Como ultimo nivel delacritica delalectura, en € Ultimo “ capitulo”, Polo
resulta ser otravez un manco, pero estavez seidentificacomo un joven mexicano
exiliado en Paris, quien tiene lamision de organizar laresistenciay ayudar alos
desterrados. Esta vez consigue su identidad gracias a la Ultima lectura del ma-
nuscrito de la segunda botellaverde, €l cua serefiere alahistoriade un guerrero
mexicano del siglo xx, en €l “capitulo” 141: “Larestauracion”. Este héroe lucha
en la sierra veracruzana contra su hermano-dictador mexicano y su alianza
estadunidense, la cual finaliza asesinando a su enemigo en 1999.

Es entonces gue Polo lee su propia historia narrada por otros, es decir, la
novela Terra Nostra, del mismo modo como o hace Don Quijote. Se da cuenta
dequeé mismo esun producto literario, 0 sea, solo un persongjedel libro. Desilu-
sionado, espera su muerte en € Ultimo momento del mundo, mas Celestina lo
salva con su memoria. Dicho de otro modo, Polo, confundido, cuestionaa Celes-
tinasobre su identidad, puesto que estavez Celestinalo llama* Peregrino” y tam-
bién Polo vuelve apronunciar las palabras extrafias (6l poema bautismal leido en
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el primer capitulo), sin que sepa por qué, como si otro hablara por él. En fin,
Celestinatratade convencer aPolo queellosno solo leyeronlanovela, sino quela
vivieron juntos a través de toda la historia escrita por fray Julian y € Cronista,
como prueba de sus vidas. Al dudar Polo de la verosimilitud de su lectura (y
escritura, como en seguida veremos), la cual ha sido asumida durante sei's meses
y medio sin salir de su cuarto, Celestina le transmite, a través de sus besos, la
memoria “total” del pasado, quien recuerda toda su propia experiencia como un
“ser vivo”, y no como un “producto ficticio”, o més bien, como “ambas’ cosas
simultaneamente.

Escritor o “narrador final”

En el nivel “masalto” delaconstruccion “externa” de Terra Nostra, lanovelase
refierea “narrador final” 0 “escritor”, aaquel que arma(configura) todalanovela
El escritor y € lector implicitos o implicadosforman partedelaobra: aquél construye
la obra desde “dentro” y éste interpreta lo que ha sido construido por el autor
implicito. Lacriticageneralmente no haavanzado casi nadaen lainvestigacion de
este aspecto. De hecho, sdlo algunos pocos criticos lo cuestionan, tales como
LucilleKerr, ZunildaGertel y L ucrecia Shotzbargar Tippit. Entreellos, Tippit intuye
lapresenciadelosdos escritores, |os cuales desempefian el “papel” de* narradores
internos-externos’, quienes tienen la funcidn de construir la “metaficcion” o la
auto-contemplacion. Estosson Julidny el Cronista, sin embargo, nolograpercatarse
de cémo es que estos “construyen” o “configuran” la obra.

En nuestra lectura intentamos rebasar |os limites de esta critica, aclarando
gue la narracion de la novela se da en forma de relevo, a partir de dichos dos
escritores o0 narradores “finales’. Asi, Julian narrala historia desde el “capitul0”
dos hasta el “capitulo” 136, mientras que el Cronista Miguel o hace desde 137
hasta el 143. Pero hay més, pareceria poderse asegurar que, de hecho, ellos mis-
mossonlosque“escriben” los* capitulos’ extremos: € primeroy € dltimo, si bien
finalmente se confirma que los tres no son més que uno, Polo. De este modo, en
d ultimo“ capitulo” apareced “lector implicito” “externo”, quien resultaser justa-
mente este personagje-actor-lector-escritor: Polo Febo. Por tanto, €l héroe lee su
propiahistoriaescritaen unlibro concebido por & mismo, siendo ademasel prota-
gonistadel mismo.

Aqui esdonde Zunilda Gertel logra percibir que Polo o € Peregrino desem-
pefia varios papeles. el de escritor, € de personaje-protagonista, y € de lector,
pero no logradar ninguna explicacion al respecto, ni sobre sus muiltiples papeles,
ni sobre cdmo se configuralanovelaen funcion de ello. En nuestrainvestigacion
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creemos haber logrado llegar més alld, puesto que alcanzamos a esclarecer las
relaciones de sus diferentes transfiguraciones a partir de sus multiples identida-
des: Julign y €l Cronista como coautor(es); el hombre-sandwich, € triple héroe
(Juan, d Principebobo'y el Peregrino) y el guerrero mexicano como protagonista(s);
e Peregrino como €l narrador del Mundo Nuevo; Polo como lector-escritor. Fi-
nalmente, Polo, a partir de la primera hasta la Ultima escena. De aqui que Polo
desempefie diversos*“ papeles’: como escritor, Julian = Cronista; como actor(es) o
protagonista(s) = hombre-sandwich = triple héroe (Juan, Principe bobo y Peregri-
no) = guerrero mexicano; como lector = Polo. De hecho, Polo esuno y a mismo
tiempo es uno-plural. Estamdiltiple identidad se puede explicar, basicamente, por
unaparte, como un juego de espejos, en los cuales 1o que veo soy yoy alavez no
S0y YO, Sino otro, es decir, se “reflegja’ y se “refracta’ laimagen (real propiay
gjena) del ser en e espejo, dado que, como en la propia novela se menciona, una
personalidad se conforma de muchas personas; pero por otra, también se puede
explicar diciendo que en realidad esunanoveladel “lengugje’, dela” palabra’, del
“cédigo”, donde en lalectura y la escritura nos “reflggamos’ y “refractamos’
todos, como parte de un pasado histérico-cultural que sélo se “conserva’ y se
“perpetua’ dli, en el “presente histérico” dela“palabra’ através delaescritura
y la lectura.

En el andlisisquerealizalacriticageneral acercadel tiempoy el espacio de
Terra Nostra, Margaret Sayers Peden se refiere ala simultaneidad del tiempo y
del espacio en forma de Mandala, y Pere Gimferrer insiste en la simultaneidad
temporal y espacia de la escritura (no-tiempo y no-espacio de la narracion).
Joaguin Sanchez Macgregor y Lois Parkinson Zamora, por su parte, afirman que
¢l tiempo y el espacio de la novela se manifiestan en forma de espiral, es decir,
como simultaneos, aunque en diferentes niveles. Basdndonos en estas propues-
tas, descubrimos a partir de nuestra propia lectura que en redlidad €l tiempo y el
espacio delanovela, o mejor dicho, €l cronotopo delanovela, eslasimultaneidad
temporal y espacial de laescrituray lalectura. Més aln, rebasando los limites
de la critica, descubrimos gue ésta se manifiesta a través de la critica de la
escritura y la lectura, planteada por Fuentes como “la critica de la creacion
dentro de la creacion”, la cua “adapta’ |os proyectos de Joyce, sobre la critica
dela escritura (utilizada por este como parte del “ principio de estructuracion” de
sus novelas), y de Cervantes, sobre lacritica de la lectura (utilizada del mismo
modo por este autor). Dicho de otro modo, |0s persongjes se mueven en e tiempo
y € espacio simulténeo de la escritura y la lectura, “dentro” de la narracion,
como un “eterno presente histérico” de la novela, que es desde donde “atrapa’ o
“expone” el “lengugje’, la“ palabra’ sobre los acontecimientos posibles del pasa-
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doy el futuro. Ya no existen un tiempo y un espacio “real”, como sucediaen la
novelatradicional. De hecho, la Historia se reconstruye através de las mlltiples,
heterogéneas y dialdgicas narraciones de los “persongjes’, realizadas gracias a
los movimientos “infinitos’ de laescrituray lalectura simulténess. Los “perso-
najes-narradores’ (que finalmente es uno-mdltiple y que esté constituido por €l
“lenguaje’ mismo) “re-escriben” los acontecimientos narrados previamente por
“otros’, apartir de asumir la“meta-lectura’. A partir de lacritica de la escritura
(de Joyce) y de lacritica de la lectura (de Cervantes), Fuentes plantea la critica
de la creacion, dentro de la creacion (“abierta” a la mdltiple interpretacion;
“cerrada’ en cuanto al “argumento”, € cual se“consume’ en si mismo). De esta
manera, la novela pretende ser una obra “ abierta-cerrada’ y, por 10 mismo, una
novelaen queloslectores exteriores pueden interpretar simultaneamente la histo-
riay asi mismos desde la “perspectiva’ y € “punto de vista’ de su épocay de
épocas pasadas.

Gran Acontecimiento

Como Ultimo paso del analisiscomposicional, sinteticemostodolo dicho, conel fin
dever como conformaen conjunto lo que hemos|lamado, de maneraconvencional
el Gran Acontecimiento: articulacion entreel nivel “interno” y el “externo”. Asi, €
nivel “ficcional” es el que explicala construccion “interna’ (“argumento”), y €
nivel “metaficcional”® el que forma parte de laconstruccion “externa’ (escritura
y lectura) delanovela, y ambos, como un todo, congtituyen el Gran Acontecimiento.
Ahorabien, |os persongjescomo “ transfiguras’, quienes congtituyen e “argumento”
en la construccion “interna’ de la novela, configuran la escritura plural,
desacreditando asi laescrituraindividual de un autor Gnico y homogéneo. En este
repaso de “descubrimientos’ sobre lanueva propuesta de lectura de Terra Nostra
a partir de la forma novelesca, resulta fundamental el problema planteado por
Fuentes en Cervantes... “la critica de la creacidn dentro de la creacion”, la cua
se conforma a través de la critica de la lectura, y que se manifiesta de manera
articulada, de acuerdo con nuestra propuesta, en e Gran Acontecimiento.

En sintesis, los persongjes como “transfiguras’ son quienes constituyen €l
“argumento” en la construccion “interna’ (“ficciona”) de la novela. Las narra
ciones de los varios personajes-narradores con sus diferentes versiones: historia,

10 De hecho, a partir de los afios sesenta ha venido incrementandose un profundo interés cultura
basado en un importante problema existencial: como los seres humanos reflgjan, construyen y
miden sus experiencias del mundo presentey pasado. Los escritores de las obras metaficcionales
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suefio, ficcion y memoria; los tres puntos de vista culturales del héroe: religion,
literaturay utopia historica; con su triple movimiento escritural: destruccidn ver-
bal, re-construccion verbal y remontar a origen verbal; las mUiltiples perspectivas.
pintura, cronica u obras literarias, Teatro de la Memoria y oralidad, las cuales
“narran” sobre la actuacion o lucha del héroe forman y conforman parte de la
construccion “externa’ (metaficcional) de lanovela

Con lo que se logra“mostrar”, através de laescrituray lalectura, y de la
critica de la creacién den-tro de la creacién, la simultaneidad de tiempos y
espacios “histérico-culturales’ de lanovela (cronotopo “ficticio”), construidos y
configurados en funcion delos multiplesy heterogéneostiemposy espacios histé-
rico-culturales“reales’ (cronotopo “rea”), los cuales podemos interpretar “libre-
mente” con nuestralectura, siemprey cuando tomemos en cuenta la propuesta de
la forma novelesca a través de la cual el autor de Terra Nostra nos tratd de
comunicar su multiple y heterogéneo mensgje.
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Composiciony solucion artisticasde
El aguila y la serpiente,
de Martin Luis Guzman

(Segundaparte)

AIDEE R. SANCHEZ

El aguilay la serpiente
y Su presentacion en lacritica (1950-1990)

Carranzano es el mismo. Lagran diferenciaentre el primeroy “lamasa

delosrevolucionarios serviles, queyaempezabaaespesarsey adeslindar
Sucampo” sereacentliacuando Guzman tiene nuevamente relacion con el tercero:
“Cerca de don Venustiano florecian viciosamente la intriga y la adulacién mas
bajas; privaban los discolos, los chismosos, los servilesy los alcahuetes.”* Este
caudillo tenia € principio de dividir para reinar y cultivaba la cizafia entre sus
allegadosy sumedio. Por € contrario, € segundo no permitiaservilismos, ni vilezas:
“Cercade Obregodn los aduladores se volvian discretos, y lasintrigas, de haberlas,
seliquidaban pronto, o se perdian en unasolay grande: laque él llevabacercadel
Primer Jefe para asegurar e futuro predominio suyo y de su grupo.”?

Al observar estas diferencias, Guzman prefiere estar con Obregon, pero
como aun estaba bajo las 6rdenes de Carranza, éste lo manda a Ciudad Juérez.
En este vigje se encuentra con € naciente villismo. Hipdlito, Juan N. Medina,
Lazaro de la Garzay otros lo fueron acercando “cada uno de diverso modo”, a
jefe de la Division del Norte. Asi, mediante Carlos Jauregui, Villa es definido
como rudo y carifioso, manipulador y paternal, en “Lafuga de Pancho Villd'; y
Fierro, mediantelavoz del pueblo, esdefinido como cruel, valiente, gallardo, inge-
nioso en el arte de matar, en “Lafiestade las balas’.

Q pesar de ser correvolucionarios, € mundo de lturbe, de Obregén y de

1 Ibid, p. 240. Martin Luis G, El aguilay la serpiente, Volumen 14: México, Madrid, Biblioteca
Literarialberoamericanay Filipina, 1994, p. 240.
2 lbid, p. 242.
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Hasta e momento, los encuentros han permitido acumular imégenes una
sobre otra de un mismo persongje: 10s persongjes no son iguales en las diversas
VOCes gjenas, propias y del mismo narrador; ni tampoco los mismos en distintas
circunstancias. Asi, las imégenes como las palabras se van innovando: Guzméan
autor-narrador construye imagenes que después destruye con su voz y la de los
demas. Nuevamente se dala valoracién de un mismo objeto desde distintos pun-
tos de vista.

En ¢l transcurso de su vigje, Guzman hatenido un gradual y voluntario aleja-
miento con la faccidn carrancista, Iturbe y Obregdn. Ademas, como ha podido
conocer adistintos caudillos, analiza el momento revolucionario y concluye que
ninguno lleva a un buen fin: Carranzay Obregén, porque sus ambicionesiban a
caudillgje; Villa, porque rige por lafuerza, y Angeles, porque no tiene tropas. De
éstos, Villale parecelaunicaopcién: “Mas siendo esto verdad, también lo eraque
solo los elementos militares dominados por €l quedaban disponibles paravenir en
auxiliodenuestrasideas’.® Villatienelafuerzamilitar, pero e grupo donde Guzman
se encuentra tiene las ideas. El “grupo de las ideas’ no puede aceptar tan facil-
mente como bandera a algun caudillo, pues va en contra de sus intereses revolu-
cionarios: e caudillgje.

Asimismo la postura valorativa de Guzman es la de rebelde en la misma
rebeldia; liberal y democrético que permite que las demés voces se escuchen, sin
estar totalmente en favor o en contra de alguna. Abre las posibilidades, no a una
ideologiao culturasino avarias: religiosa, militar, dictatorial, popular, extranjera,
etcétera. En este sentido, El &guila y la serpiente no tiene una solucién realista
sino artistica: enlarealidad ganael caudillismo obregonista, la burguesia; en esta
obra no gana ninguna palabra o ideologia. Asi se obtiene una solucion artisticaa
las diversas expresiones y representaci ones sobre la Revolucion, o dicho de otro
modo, la solucién artistica a la heterogeneidad socio-politica de las perspectivas
sobre la Revolucion Mexicana.

Por otra parte, € siguiente encuentro del personaje es con |os norteamerica-
nos, que nuevamente intervienen en la historia mexicana: “Era un Veracruz de
impotencia, de humillacion, de tragedia. Poniendo el pie en él unavez mas, las
tropas norteamericanas le tefilan la atmodsfera con imponderables visos de con-
flicto.”4 Aqui mismo se encuentra con uno de sus maestros, Delfino Valenzuela,
quien también esta en contra de esto, en palabray accion: “ Yo, segiin decian, era
¢l indicado paradirigir € servicio educativo aque pensaban obligarnos. L os maes-
tros y las maestras, por supuesto, nos negamos de plano y en masa....”®

3 Ibid, p. 274.
4 Ibid, p. 283.
5 Ibid, p. 286.
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En su llegada a centro de México, Guzman personaje-narrador se encuen-
tracon el recuerdo de latraicion de Victoriano Huerta contra Madero; pararefe-
rirseaaquél, sigue usando las palabrastraidor, crimen y asesinato. Este suceso es
el que marcd su decision de participar en la Revolucion. En este vigje, Cosio
Robelo e pide organizar alapolicia; a principio no quiere pero finalmente acepta.
En este momento se encuentra con Obregdn y su fuerza sobre e centro de la
Republica; e caudillo ordena que se castigue con penade muerte alos delincuen-
tes de robo, asalto, violencia u otros delitos. Guzmén no esté de acuerdo con esta
actitud: “Ya se sabe que en toda hora solemne de la vida de un pueblo hay la
tendencia a exagerar los valores humanos por €l sencillisimo procedimiento de
sacarlosdequicio, devolverlosderevés’.® Con estas palabras, su criticaladirige
indirectamente haciael caudillo, sefialdndolo como arbitrario, excesivo eirrepara
ble en los efectos del eznables que causara sobre la gente. Fue tal su descontento
por dichas medidas, que decide no seguir con su cargo.

Su atencion la dirige entonces a Norte, donde pretende hacer més fuerte a
su grupo rebelde. Por esto, |leva una carta de Lucio Blanco para Villa, donde €l
primero reafirmaba su descontento hacia Carranza, asi se propone como un posi-
ble aliado del jefe de la Division del Norte, y del mismo grupo. El primero es
definido como gallardo, generoso y noblehastael grado de despreciar lagloria, sin
perder por ello su dtivez. El segundo, con unimpulso primitivo, escapaz dellegar
aextremosy alavez ser justiciero: “Villa, al revés, no descubriaen el horizontede
las tinieblas que 1o guiaban méas que un punto de referencia preciso: acumular
poder acualquier precio”.” De nuevo dos mundos irreconciliables se encuentran,
dificiles de unir por ser lo opuesto en actitud, pero no en sus fines: evitar que
Carranzallegue a poder.

En otro momento, camino a México, Guzman se encuentra con el coronel
Ornelas, del Ejército Revolucionario, quien le cuenta una de tantas hazafias para
procurarse recursos, en “Un préstamo forzoso” y “El nudo de ahorcar”. El coro-
nel cuentacoémo su general realizo un “ préstamo forzoso” al tomar un pueblo. Los
deudores de la patria son los huertistas: “ ‘—Estos son los nombres de los cinco
vecinos masricos del lugar: unostienentierrasy otrostierrasy tienda, pero todos
son cientificos, huertistas, reaccionarios. jQue se presenten inmediatamente en
este cuartel, so penade ser fusilados por su comercio con el enemigo!’”8 En este
caso se resalta laimagen que se tiene de ellos. A éstos se les hace responsables
del presente estado de las cosas, por ello son enemigos de la Revolucion.

6 Ibid., p. 298.
7 Ibid., p. 300.
8 Ibid., p. 316.

NUMERO 6, ENERO-JUNIO 2004 57



AIDEE R. SANCHEZ

En su estancia en México, Guzmén se llama anticarrancista; esta actitud es
apoyada por Lucio Blanco, que esta contra Carranzay afavor deVilla, a pedirle
gue hable con Cabrera: “—Creo que ya es tiempo de hablar a Cabrera con abso-
luta claridad. Conviene, sin embargo, para no aventurarnos en exceso, que no sea
yo quien le propongael punto, sino usted en mi nombre[...] invitelo de mi partea
gue defina su actitud”.® Asi lo hace Guzman. Pero sus palabras producen un
efecto contrario a deseado: dias después é y Dominguez son aprehendidos por
Ordenes de Carranza, que ahora se encuentra en € centro de la Republica, esto
es, en €l lugar del poder.

A lolargo de sus vigjes, Guzman reacenttia su odio por Huerta, llamandolo
traidor. Los revolucionarios desprecian a los huertistas, como en el caso de“La
fiesta de lasbalas’, donde Fierro mata a trescientos de ellos, dejando libres alos
federales. Pero en € encuentro verdadero con éstos, en “En la Penitenciaria’, la
vision de Guzman setransforma: “En vano lo disimul&bamos: nosotros sentiamos
en el fondo cierta simpatia por todos aquellos porfiristas y huertistas, presos cual
nosotros, y aun aentabamos por dos de ellos honda gratitud —una gratitud muy
particular— porque eran, sin saberlo, la causaindirecta de |os mejores momentos
de nuestra vida penitenciaria’. *® Ahora el persongje siente smpatiay hasta gra-
titud por los huertistas. En su relacion con ellos aprende. También en este caso,
pese aque |os personajes siguen a Huerta, no tienen lamisma caracterizacion que
él: son revolucionarios como Guzman y su grupo. El narrador no se alinea a su
ideologia, perolosentiende.

En lacéarce Guzman comprueba otrade las actitudes del Primer Jefe: “ Por-
gue Carranza, que mataba poco, teniaen cambio la perversa aficion adesterrar: a
desterrar, de preferencia, a sus enemigos personales’.! Entre esos enemigos
personal es se encuentra Guzman, quien era capaz de ir en su contra, en palabray
accion, politicaeideol 6gicamente.

Al ser liberados por Carranza, losrevolucionarios sedirigen alaConvencion
de Aguascalientes; en ella se encuentran |os representantes de los caudillos de la
Revolucién. Guzmén por su parte se vuelve observador delo que llamael “ espec-
taculo convencionista’, donde el cuerpo politico y sus asistentes se vuelven acto-
resy espectadores, asi su resolucion termina en risa: la Convencion parecia la
representacion de una comedia teatral. Entre |os més sobresalientes del especta-
culo se encuentran Roque Gonzdlez Garza, de quien se dudaba de su capacidad
mental, y los zapatistas, quienes aumentaban la “pobreza moral y cultural” dela

9Ibid., p. 331.
10 Ibid., p. 355.
11 Ibid., p. 357.

58 Contribuciones desde Coatepec



COMPOSICION Y SOLUCION ARTISTICASDE EL AGUILA Y LA SERPIENTE, DE M ARTIN L uis GUZMAN

Convencion. De éstos se comenta, no solo € personaje-narrador opina, sino tam-
bién los demés revolucionarios, que no son positivos para dicho encuentro: “Sin
embargo, no falt6 quienes pronosticaran, con solo verlos entrar, que su concurso
en la obra de la concordia serviria més para envenenar 1os &nimos que para cal-
marlos’ .12

Después de terminada la Convencion, Guzman y Dominguez se dirigen a
Zacatecas aver aVilla; en lapenitenciariatienen conocimiento de que e Gaucho
M{ijica ha sido mandado para matar a guerrillero y con esta visita pretenden
saber si el asesino lo ha logrado. El caudillo confirma € desacierto. En este
reencuentro Villa se presenta de distintas formas: casi infantil, iracundo, alavez
gue amable. Guzméan lo observa: “La duday la desconfianza —yo no me libré
nunca de recel os respecto de Francisco Villa— me pusieron un poco en acecho y
fueron motivo de que entonces observaraa genera revolucionario con detenimiento
mayor que &l de costumbre; analicé sus movimientos menores, segui sus adema-
nes, le estudiélosgestos, losvocablos’.** Guzman nuncahadejado, aunque reco-
nozca sus cualidades y su importancia para el bando anticarrancista, de descon-
fiar de Villa. En este momento los papeles cambian, ahora e desconfiado por la
presenciaajenaes Guzmany no Villa, recuérdese el primer encuentro entre estos
dos persongjes.

Luego dedisueltalaConvencion, senombraaEulalio Gutiérrez como presi-
dentedelaRepublica; asu vez, Villaasume el cargo de general delos gjércitosde
ésta, forma de poder deseada por € caudillo, y Carranza queda destituido de la
presidencia, aln apoyado por varios generales. En cuanto a Guzman, se le nom-
bra consgjero de la Secretaria de Guerra, pese a su constante autoinvestidura de
civil. Estos cambios hacen propicio e acercamiento de Guzmén al zapatismo'y al
villismo.

Asi pues, Guzman personge-narrador busca los puntos de mayor conflicto
para exponer la heterogeneidad politicay socia, en palabray accién, como en el
caso de |os zapatistas que, fuerade “las cumbres de las montafias del sur”, llegan
aPalacio Nacional, que es e centro del paisy lugar del poder, para ser parte de
las fuerzas militares del actual gobierno. El lugar no es el mismo con sus actuales
habitantes: “Eufemio subia como caballerango que se cree de stibito presidente.
Habia en e modo como su zapato pisabala alfombra unaincompatibilidad entre
alfombray zapato; en la manera como su mano se apoyaba en la barandilla, una
incompatibilidad entre barandillay mano”.** Eufemio Zapata aparece como in-

12 Ibid., p. 375.
13 Ibid,, pp. 413-414.
14 1bid., pp. 445.
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culto, elemental y primitivo, incrustado en € lugar: en vano busca las brefias, €l
arbol y laspiedras; lostapices, lasalfombrasy las escal eras|o confunden. Nueva-
mente dos mundos se encuentran y se oponen porque no tienen el mismo tiempo-
espacio ni e mismo movimiento: 10s zapatistas son representantes de la cultura
popular y delosindigenas, y el Palacio Nacional esrepresentante delahistoriade
México, desde su construccion hastalafecha, y € lugar del poder centralista. En
este encuentro Guzman personagje-narrador nuevamente se conflictla:

Pero entonces unadudatremendameasalté. ¢Y nosotros? ¢Quéimpresion produ-
ciria, en quien lo viera en ese mismo momento, el pequefio grupo que detras de
Eufemio formabamos nosotros: Eulalio, Roblesy yo —Eulalio y Robles con sus
sombreros tejanos, sus caras intonsas y su inconfundible aspecto de hombres
incultos; yo con €l eterno aire deloscivilesque alahoradeviolenciase meten en
México a paliticos: instrumentos adscritos, con infulas de asesores intel ectual es,
a caudillos venturosos, en € mejor de los casos, 0 a criminales disfrazados de
gobernantes, en el peor?s

Por un lado, no sdlo hay una critica del extrafio ala propiaideologia, ni €l
cercano aésta, sino también asi mismo. Por otro, estacriticano es particul arizante,
yood, sinogeneralizantea referirsealosintel ectuales, delosqued y Vasconcel os
forman parte; su criticase dirige ala propiaideologia, que también tiene su polos
como las deméas ideol ogias.

En e mismo lugar aparecen dos zapatistas que siguen a pequefio grupo,
Guzman miraalosotrosy asi mismo: |os zapatistas parecen fuerade lugar, estén
callados, descubiertas las cabezas, humildes, concentrados tierna, azoraday reli-
giosamente; con esta actitud, ellos si son unaverdad. Al verseasi mismoy alos
suyos, Guzman se pregunta si representan algo sincero y verdadero, al contrario
de los zapatistas; su respuesta la da la actitud del grupo del que forma parte:
“Nosotros comentabamos todo con €l 1abio sonrientey |os sombreros puestos” . 16
Su conclusion es que ellos representan aparienciay falta de verdad; los zapatistas,
sinceridad. En este encuentro con los zapatistas, los militaresy el presidente seda
el mayor grado de cuestionamiento cronotépico, gjenoy propio.

Por otraparte, el lugar donde se a ojan |os zapatistas le parece mezquino, se
siente fuera de ambiente: “Sin lugar a duda, acabdbamos de caer en un mundo
distinto del nuestro, tan distinto que con solo llegar |o desconcertdbamos, y luego

15 Idem.
16 Ibid., p. 446.
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haciamos que &l desconcierto durase pese al deseo en contrario detodos, €l delos
otros y €l nuestro”.Y” Como con otros persongjes, |os zapatistas no son iguaes
entre ellos. algunos sobre actuados, como Antonio Diaz Soto, y Gamay Paulino
Martinez y Serratos, o fuera de lugar, como Eufemio Zapata, o los reales repre-
sentantes de la lucha revolucionaria, como los zapatistas de calzén blanco y
huarache. Asimismo, como en otros casos de encuentros, Guzman y e mundo
Zapatista son extrafios. Y aungue €l narrador tratade analizar y entender lavision
del mundo que tienen los zapatistas frente a las cosas, no logra comprenderlos
realmente, no porgue no quiera, SiN0 porgue no puede, ya que son cronctopos
socialesy politicostotalmente distintos.*

Sobre este mismo punto se observa que existen personajes colectivos:
maderistas, huertistas y zapatistas, que no coinciden en imagen con sus represen-
tantes, los cuales se encuentran explicitos en la obra y solo aparece su imagen
pero no su palabra. De tal forma, los maderistas son representados en una come-
diaabsurda; por € contrario, laimagen que se dade Madero es de héroe, asesina-
do por Huerta. Por otro lado, los huertistas que sufren laintoleranciadel Ejército
Revolucionario, contrario a laimagen que se da de Huerta, traidor a la patriay
aliado a Estados Unidos. Por Ultimo, los zapatistas que en ocasiones no pueden

17 Ibid., p. 448.

18 Contrario a las afirmaciones anteriores y siguientes, No&l Salomén explica que Martin Luis
Guzman, aproposito de la presenciade | os zapati stas en Palacio Nacional, determinasu creacion
artisticacon su valoracién, existe“ unacensuracultural y moral”, se* acondicionaideol 6gicamen-
telavisién del zapatismo”, se da“un choque frontal entre dos mundos culturales incompatibles
eirreconciliables’ y “un enfoque aristocrético de escarnioy mofa” del autor hacialos zapatistas:
“Esunasituacion antiguadel ‘rusticus’ quehacereir a ‘civilizado’ por suinsensatez eignorancia,
cuando un escritor le coloca hirsuto y atolondrado en medio de un salén de Palacio”. Noé
Salomén. “En torno a los zapatistas en El aguila y la serpiente de Martin Luis Guzméan”, en
Cuadernos Americanos, México: afio xxxi, nim. 1, enero-febrero, 1972, p. 148. El subrayado es
del autor. Frente a esto se puede decir que es cierto que los zapatistas no ocupan mucho la
atencién del autor-narrador en El &guilay la serpiente, ya que su personaje-narrador no puede
entenderlos aunque quiera; tampoco los evita porque éstos son parte de la Revolucion y mostrar
laheterogeneidad de la época sin ellos es como no mostrar la Revolucion. Pero alavez, en esta
obra, se cambia el espacio de experiencia del lector a mostrar, no un Zapata y zapatismo
mitificado, sino las variaciones en la misma faccion zapatista, no se da laimagen heroicay la
importanciaen la Revolucion Mexicana que la historiageneral les atribuye. Como agunos auto-
res, Salomoén encuentra laimagen y valoracion del autor real que determina su obra, estudia el
episodio “Los zapatistas en Palacio” desligado del conjunto y por ello no logra reconocer las
valoraciones que de laimagen zapatista se muestra en El aguilay la serpiente El lector puede
consultar, ademés del episodio comentado, “Ilusiones deliberantes’, “ HorasdelaConvencion” y
“Unaformadegobierno”. Deigual forma, Salomén no reconoce quelano coincidenciaideol 6gica,
la ruptura entre los dos mundos (zapatistas y personaje-narrador) se da como con los otros
personajes (Obregdn, Villa, Carranza, Iturbe, etcétera).
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erigirse como simbolos, recuérdese | os zapatistas en la Convencion, alavez mos-
trados como fuerza real de la Revolucién, en “Los zapatistas en Palacio Nacio-
nal”, a contrario de laimagen que se da de Zapata, simbolo aln no descifrado e
incierto.

En cuanto al mundo villista, € personaje-narrador encuentraque su crueldad
y rudeza hacian pasar “juicios sumarisimos’ para disfrazar asesinatos; sus“gran-
desfiguras’, Villa, Urbanay Fierro, se comportaban igual en Chihuahua que en
México, propiciaban escandal os, robos y asesinatosimpunes.

Con estas acciones, el actual gobierno no podia sostenerse con lafuerzade
Villay Zapata, y estar en contra de Carranza a mismo tiempo. Asi cuando los
zapatistas deciden tomar la ciudad de México, es decir, cuando Villay Zapata
Ilegan a poder, e gobierno oficia debe huir, y con ello Guzman se encuentra
forzado a salir del pais. Para lograrlo tiene que enfrentar a Villa; espera que le
niegue la partiday lo mate: “—No me abandone, licenciado; no lo haga, porque
yo, créamelo, si soy su amigo. ¢Verda que no se va para abandonarme?’'*® Con-
trario a su comun actitud, Villano es unafiera, sino un hombre suplicante.

Después de que en sus vigjes Guzman persongje-narrador ha recorrido to-
daslasposturas, a final no puede haber unaresolucion definitivaparael conflicto
porgue no hay ninguna dominante, sino varias que no determinan el objeto de la
representacion. Asi, lo que propone el autor-narrador es la confrontacién de los
conflictos, teniendo como gje a un sélo personaje, Guzman. Sobre esto hay dos
cosas importantes que resaltar.

Por un lado, €l cronotopo del camino y el encuentro es la base de esta obra
y no el de las aventuras, porque en este caso solo seriaimportante la aventuraen
si misma, y todo radicariaen pasar cada prueba parallegar al final igual de como
se empez0, es decir, sin cambio. Por €l contrario, con el cronotopo propuesto se
propiciael cruce, choque, cambio, construcciony destruccion delasdistintas pers-
pectivas para un mismo problema en palabras e imagenes; con € camino se pue-
de representar ese proceso que sufren los persongjes y € mismo conflicto.

Por otro lado, y unido a punto anterior, laconstruccion y destruccion delas
imégenes-pal abras de |os personajes logran su compleja representacion, esto es,
gue los persongjes no estén representados por su carécter o su tipo. En el caréc-
ter se representa una forma de ser ya establecida, unaimagen acabaday determi-
nadadel héroe, sutotalidad y conclusion, con unavidareguladaeinamovible. En

19 Martin Luis Guzman, op. cit., p. 514.
20 Véase Mijail M. Bajtin “El héroe como totalidad de sentido”, en Estética de la creacion verbal,
pp. 152-160.
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€l tipo se representa unaformade ser generalizante, donde el héroe esta determi-
nado por ciertos valores concretizados y limitados; es una postura pasiva de la
personalidad colectiva.? Asi, los persongjes de El aguila y la serpiente no son
imégenes preestablecidas e inamovibles, ni representan unatipologia, unaforma
colectiva de ser, como en la historia: “buenos, malos, valientes hastala muerte”.
No son personajes historicos, sino literarios que expresan y representan lasideas
eimégenes delos persongjes histéricos. También anivel deimagen, en los perso-
najes se manifiestalatridimensionalidad, no solo anivel de palabra, en el sentido
de que cada persongje individual o colectivo tiene caracteristicas que se traspo-
nen unas a otras.

En cuanto a Guzmén personagje-narrador, cumple lafuncién detestigo e hilo
conductor de los sucesos, € yo que habla, icherzahlung. Su postura cronotdpica
esdecivil liberal y democratico: “ Pero como no acepté entonces, sigo siendo civil
y carezco, por consiguiente, detitulos|...]”?? No aceptacargos militares ni politi-
cos: “[...] no me resolvia atrocar por la dura disciplina del soldado mi preciosa
independencia de palabra 'y accion”. Y s llega a hacerlo, es nuevamente con
caracter de civil, parafinalmente dgjarlos. “Lajusticiarevolucionaria de tramita-
cion policiaca chocé de tal modo con mi manerade ser, que al punto resolvi apar-
tarme del organismo encargado de administrarla’.2*

Aceptar alglin cargo va en contra de su libertad y sus ideales, parece ser
gue no hay correspondenciaentre él y su destino, el cual parece determinado por
&l mundo politico y caudillesco, pero principa mente su permanencia por mucho
tiempo en un punto de encuentro evitaria su vigje y los diversos encuentros. Por
esta razén no representa ninguna bandera revolucionaria: es anticarrancista, “la
perspectiva de sumarme a séquito del Primer Jefe no me agradaba de ningln
modo”;? antihuertista por latraicion de Huerta ala patria; no puede reconocerse
con los zapatistas; ni confia del todo en Obregdn; aungue crece su simpatia por
Iturbe, las creencias de uno y otro no coinciden; y apesar de que apoya la presi-
dencia de Eulaio Gutiérrez, no concibe que se mantenga con el apoyo villistay
zapatista: “Porgue Villa erainconcebible como bandera de un movimiento purifi-
cador o regenerador; y aun como fuerza bruta se acumulaban en €l tales inconve-
nientes, que su concurso suponia mayores dificultades y riesgos [...]" %

21 Véaseibid., pp. 160-164.

22 Martin Luis Guzman, op. cit., p. 426.
23 Ibid., p. 193.

24 1bid., p. 308.

25 Ibid., p. 240.

26 Ibid., p. 274.
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Guzmén persongje-narrador no es partidista, sino civil; si 1o fuerano podria
representar esa heterogeneidad politica y social propia de la Revolucion. Esta
heterogeneidad hace posible representar las posturas polarizadas portadoras de
una cosmovision, con las que se va a conformar la futura nacion. Como no esla
misma concepcién del mundo para uno u otro personaje, esto es, distintos
cronotopos. Por ejemplo, de la concepcién de poder en Carranza, que es estar en
e centrodel pais, en Palacio Nacional, enlasillapresidencial; oenVilla, lacual es
acumular fuerzamilitar; o en los zapatistas, que aunque estan en Palacio Nacional
y sedirigen alasillapresidencial con “acento de triunfo”, no es el poder que les
interesa. Por esto es necesario configurar un mundo heterogéneo, multicronotopi co.

Asi, el objeto de representacion artistica no sdlo es laimagen del hombre,
sino la heterogeneidad ideolégica, con varias ideas en plena contienda, sin que
ningunade ellas tenga la tltima palabra; politica con diversas fuerzas politicas; y
social no sblo interna: campesina, burguesa o intelectual, sino también externa:
espariol es, norteamericanos o chinos, que no es necesariamente posible represen-
tar y reunir en larealidad. Con esto en El aguilay la serpiente se logra expresar
y representar un movimiento de ideas, de maneraquelaconvierte en unasolucién
artistica a dicha heterogeneidad, y por lo tanto configura una forma novelesca,
una poética narrativa concreta.

De estamanera, la ubicacion cronol 6gica de los sucesos de la obra, de 1913
a1915, espropiciaparalasolucion artisticaalaheterogeneidad del momento. La
lucha no es slo entre maderistas y porfiristas como en 1910 a 1913, el principio
delaRevolucidn; ni carrancistacomo en 1917 a 1920, € final de la Revolucion,
gue es cuando se unieron todas las facciones al entrar a M éxico con una bandera:
la carrancista; sino entre maderistas, porfiristas, huertistas, carrancistas, villistas,
zapatistas, obregonistas, iturbidistas, delahuertistas, intel ectual es, espafiolesy nor-
teamericanos. Con esto la obra representa varios tiempos'y espacios, y sus multi-
plesy dial égicos movimientos, apartir delasdistintasy variadasformas de conce-
bir el mundo, esto es, de varios cronotopos.

La exposicion del cronotopo ha permitido reconocer, por un lado, que la
imagen del objeto de representacion no estd dada solo por la palabra del autor o
narrador, sino también por varios puntos de vista. Por otro, no hay unaimagenfija
de los persongies y de la Revolucion, sino varias imagenes transpuestas de un
mismo personaje o & suceso revolucionario de acuerdo con la percepcion de los
diversos protagonistas. En este caso, la heterogeneidad en palabra e imagen no
sdlo no es un defecto, sino que se convierte en unavirtud: es parte de la solucion
artistica.
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La ficcionalizacién en los géneros discursivos

Latradicidn criticareconoce en ocasiones que varios géneros discursivos como la
biografia, laautobiografia, lamemoriay lacronica, principalmente, forman parte
de El aguilay la serpiente, sin que existan limites entre ellos; en otros casos, se
los consideracomo determinantes de laforma novelesca; con todo, estos aspectos
son tomados como defectos. En el primer caso son entendidos asi, porque
reacentlan € carécter heterogéneo de la obra; en € segundo, por lainterseccion
de dichos géneros, no existen limites precisos entre ell os. Asi se le hadenominado
a El aguila y la serpiente como novela histérica, cronica novelada, novela
autobiogréafica, etcétera. Por estas razones se haestudiado por separado los géneros
intercalados como cuento, lirica, carta, anivel depalabra, delosgénerosdiscursivos
como labiografia, autobiografia, cronicay memoria; los primeros son parte dela
diversidad, los segundos determinantes, en cuanto a formay contenido, de El
aguila y la serpiente.

Por principio, en la biografia la coincidencia entre autor y personaje es a
nivel de mundosvalorativosy no anivel deimagen, por esto ladistincion entreuno
y otro esclara. Por el contrario, en laautobiografiaautor y personaje coinciden en
imagen pero no en valoracion. En el caso de El aguila y la serpiente lo que ha
Ilamado la atencién de los lectores es, precisamente, la coincidencia de imagen
entre autor real y persongje-narrador.?”

Pero la presencia directa del yo-para-mi no es posible en una configuracién
artistica.?® En este sentido la relacion se daria mas bien entre autor implicado
como narrador y su personaje, sin estar presente €l autor real. Asi, €l autor impli-
cado o narrador es €l objeto de organizacion anivel deimagen, pero no devalora-

27 Entre ellos se encuentraArturo Delgado Gonzélez: “El aguilay la serpiente. Esunaautobiografia
detipo novelesco con un fondo histérico. Autor y testigo de muchos de los episodios querelata.”
VéaseMartin Luis Guzman y €l estudio delo mexicano, SepSetentas 219, México, SEP, 1975, p.
105.

28 Debe tomarse en cuenta que la expresion “ coincidencia’ entre autor y héroe seria una contradic-
ciéns noseaclaraque“l. . .] € autor esun momento delatotalidad artisticay como tal no puede
coincidir, dentro delatotalidad, con el héroe que es su otro momento.” Mijail M. Bajtin, Estética
delacreacionverbal, p. 134. Lacoincidenciaenlavidadel individuo que hablay del quesehabla
no eliminaladiferenciaentre los dos momentos, asi no se hace la pregunta ¢quién soy?, desde el
punto de vista no artistico, sino ¢cémo me estoy representando?, desde €l punto de vista artisti-
co. Lo importante en estalecturaeslaautobiografia por laaparente coincidenciaen imagen entre
autor y héroe, y no laevidente distanciadel autor y su héroeenlabiografia: “El acto biogréficoes
un poco unilateral: hay dos conciencias pero no dos posiciones val orativas, dos hombres, pero no
unyoy unotro, sinodosotros.” Ibid., p. 145. En el caso de labiografia, autor y héroe si se unen
en valoracion, pero no enimagen.
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cion.?® Esta coincidencia en imagen ha permitido creer que en El 4guila y la
serpiente, €l autor real esel persongje por ello esunaautobiografia, resultando un
autor y no un persongje. Pese a estas concepciones, la coincidencia entre autor
implicado o narrador y persongje es anivel deimagen, y no se trata de una coin-
cidenciavalorativaentrelos dos, entendiéndose, por supuesto, que el autor real en
este caso no interviene vaorativamente. Asi pues, autor-narrador y personaje-
narrador se confunden en imagen, pero val orativamente la coincidencia se rompe:

Pero Eduardo Hay y yo —estaba visto que no éramos conocedores— no retroce-
dimos ante semejantetarea. Laemprendimos en seguidacon el aplomo caracteris-
tico de quienes ignoran a fondo las dificultades de sus empefios. Provistos de
unavoluntad enorme —o que tal se nos antojaba—, ni un segundo dudamos del
éxito més halagador: nos movia |a fe en lasinagotabl es posibilidades del espiri-
tu, dabamos riendalibre a entusiasmo.

Lanuestra, por lo demés, eraunaactitud genuinamente mexicana—en lobuenoy
en lo malo—. Porque € hijo de México (como el de toda nacion que se sabe
fisicamente débil ante la naturaleza o ante el poder de otras naciones) compensa
su debilidad acogiéndose a unailimitada fe en la potencia del espiritu frente a
frente de la fuerza bruta.*

Primero el persongje narralos hechosdel momentoy losvalora: “estabavisto que
no éramos conocedores’, “aplomo caracteristico de quienesignoran”; su palabra
se dirige alos hechos que enfrentaban é y Eduardo Hay. Después interviene el
autor-narrador sobre laimagen de su personaje, pero con su valoracion: “Porque
el hijodeMéxico...”, su palarase dirige no al momento de dos hombres, sino a
generalizar alos hombres de México y su relacion frente a otro pais. En este caso
los dos coinciden en quelafe en el espiritu del hombre eslo que induce arealizar
hazafias; véase la coincidencia de las frases de uno y otro.

En otros, casos el autor-narrador interviene en lavoz de su persongje-narra-
dor: “Hubo un rato breve en que la oscuridad se pobl6 de voces y de llantos de
nifios. L uego —cosa profundamente mexicana— sobrevino laresignacion, lare-
signacionfatal y facil, laresignacion en cuyos pliegues, como si 1o cobijaran todo,

29 Al respecto Paul Ricoeur explica: “[...] los acontecimientos narrados en un relato de ficcion son
hechos pasados para la voz narrativa que en este punto podemos considerar idéntica a autor
implicado, es decir, aun disfraz ficticio del autor real.” Ob. cit., t. 11, p. 914. El subrayado es del
autor. Lo que Ricoeur llama autor implicado aqui se ha utilizado como autor-narrador.

30 Martin Luis Guzman, ob. cit., p. 201. El subrayado es mio.

66 Contribuciones desde Coatepec



COMPOSICION Y SOLUCION ARTISTICASDE EL AGUILA Y LA SERPIENTE, DE M ARTIN L uis GUZMAN

la multitud fue acomodéandose” 3! El persongje iniciala narracion y después el
autor-narrador interviene entre guiones “ cosa profundamente mexicana’, con su
valoracion y continlia e persongje “resignacion fatal y fécil...” Nuevamente la
valoracion del personaje se refiere a momento narrado y la del autor-narrador a
hacer una aclaracion sobre €llo.

En otros momentos esa di stinci 6n entre persongje-narrador y autor-narrador
se hace més notable:

Un espejismo inevitable me inducia a error. ¢No habiamos logrado acabar con
Victoriano Huertaviniendo sobre él, sin mas que lasolabondad de nuestra causa,
desde los més remotos rincones de la Republica? Pues otro tanto —suponiayo—
conseguiriamos ahoracontraCarranzay Villa. Lo cua quieredecir que no caiaen
la cuenta de que una nacién desprovista de grandes nicleos conscientes (cons-
cientes de lanecesidad de un patriotismo sereno, abnegado, creador) se halla por
fuerzaatenida, paraproducir movimientos popularesvigorososeirresistibles, ala
contingencia de sucesos conmovedores, que no se repiten afecha corta. Yo creia
que lo que € pueblo mexicano acababa de hacer podria lograrlo otra vez, sin
percatarme de que aguello, obra del efimero entusiasmo fundado en la emocion,
no tendria por qué continuarse ahora que necesitaba el entusiasmo duradero y
hondo, fundado en laidea. Justamente lo que por de pronto iba a seguir seriala
ruinadel entusiasmo primitivo: su disolucion en formade unas cuantas ambicio-
nes persondistas; su supervivencia ficticia, gracias a disfraz de tres o cuatro
adeitas huecas, inventadas, para uso de los caudillos, por |os consgjeros intelec-
tuales menos clarividentes o mas serviles, o0 bien por |0s més sumisosalos orope-
lesdel poder externo, no alaausteravirtud delosideal esinteriores. Pero comoyo
no veia eso entonces —ni creo que nadie lo viera—, conservaba vivos 1os restos
de misilusiones politicas y revolucionarias.®

Lavaloracién del personaje-narrador sedaen las primeras oraciones, enlapregunta
y en lainsistenciade yo y ahora. Las siguientes oraciones “no caiaen la cuenta’,
€l paréntesis, hasta final de oracion esla vaoracion del autor-narrador donde ya
no esta la ingenuidad del personagje-narrador. Nuevamente el “yo creia’, “sin
percatarme”, “ahora’, son las ideas y valoraciones del persongje que se guiaba
por el entusiasmo. Enlasiguiente oracion el autor-narrador sabe queno eraposible

la proeza en la que confia su personaje-narrador, criticando a Carranza, a sus

31 Ibid., p. 218.
32 Ibid., pp. 480-481.
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seguidores serviles y a dirigentes como Huerta, que permitié la intervencion de
Norteamérica: “sumiso a poder externo”. Lareflexion lacontintael autor-narrador
“y0 no veia eso entonces —ni creo que nadie lo viera—", que es la valoracion
caracterizada por € conocimiento y experiencia de los sucesos, y latermina €
personaje-narrador “conservaba vivos los restos de mis ilusiones politicas y
revolucionarias’, que es la valoracion caracterizada por |a experiencia de primer
momento frente alos hechos, idealista principal mente.

Cierto es que las diferenciaciones val orativas entre autor-narrador y perso-
naje-narrador, como las que se han expuesto, no pueden ser tan esquemaéticas, ni
tan formalesy especificas. Lo que se ha pretendido es hacer mas notoria la dife-
rencia. Pero lo que no se puede creer es que la construccion de El aguila 'y la
serpiente es ingenua, que no es intencional la reafirmacion de yo y ahoraen la
enunciacion del personge-narrador para diferenciarlo de su autor-narrador que
ya conoce los hechos y para quien ese ahora es més bien un pasado.

Este punto se retomara después, |0 que importa ahora es la siguiente pre-
gunta: ¢por qué es necesariaparalacomposicion delaobralacoincidenciaanivel
de imagen entre autor-narrador y personaje-narrador, propia de la autobiografia
artistica o no artistica? Este tipo de coincidenciaresponde ala necesidad de vero-
similitud de los sucesos que se narran. Guzman autor real pone su imagen como
parte de la representacion para que sea mas creible: autor-narrador y personaje-
narrador son creibles anivel de palabra, valoracion y cronotopo. Si la obrafuera
narrada en tercera persona no hubiera sido igual de creible para e momento
histéricoy social que seviviaa momentoreal delosacontecimientos; sinolvidar,
por supuesto, lalucha contra la estética hasta no hacia mucho imperante: el mo-
dernismoy €l nacimiento con Azuela, en México, del realismo social.

Esa necesidad de verosimilitud corresponde también ala concepcion realis-
ta de la novela. En El &guila y la serpiente el problema no es que sean 0 no
verdad |os sucesos narrados. El autor real hatomado algunos hechos verdaderos:
ciertos son los lugares, hechos y personajes; ciertos son 10s sucesos o aconteci-
mientos tan importantes como la Convencion de Aguascalientes, lallegadaal po-
der en México de Villay Zapata, y hasta sucesos tan secundarios como laforma
en que Obregdn perdio su brazo izquierdo en una de las Ultimas batallas contra
Villa. Pero lo importante no es slo esto sino como el autor haexpresado y repre-
sentado €l conflicto, es decir, como los hechos revol ucionarios, en momento mas
algido en que luchaban las posturas mas heterogéneas, es expresado en palabras
y representado en imégenes desde distintas y opuestas visiones del mundo.
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El aspecto realista se integra en la obra de varias formas. Entre ellos esta el
tiempo biolégico, no como paso de las edades, sino como tiempo redlista®® Este
tiempo implica necesariamente representar procesos irrepetibles; asi o que im-
portaen este caso no esel tiempo biol dgico, sino su similitud con € tiempo realis-
ta. En El &guilay la serpiente €l suceso que se expresay se representa necesita
deuntiempo realista: € proceso revolucionario, secuenciasy consecuencias, ex-
plicado através del cronotopo del camino, con evolucién eirrepetible.

Redlistatambién esel yo delaenunciacion, que esmlltipley heterogéneo, a
diferenciadel yo romantico, generalmente Unico, invariabley de unasolapieza.®
En El 4guilay la serpienteel yo de laenunciacion cambiaen cada encuentro, no
es el mismo de principio afiny aungue éste no es el objeto de representacion sino
tan slo parte de é, no se muestra, piensay habla siempre igual : sus valoraciones
aveces son ambiguas: “[...] quienes lo seguiamos, o0 pareciamos seguirlo [...]"%®
Es mas, justamente esa ambivalenciale dala posibilidad de dialogar y hacer que
se confiesen los demds personajes, mostrar la multiplicidad de perspectivas a
partir de si mismo o del comentario con los demas. Baste recordar cuando €l
personaje-narrador, despegado del ambito militar y politico: “[...] no[se] resolviaa
trocar por la dura disciplina del soldado mi preciosa independencia de palabra
y accion; y no me resolvia a eso, entre otras cosas, porgque no veiaami alrededor
nada que justificara semejante sacrificio”.*® Si bien, en otras ocasiones se vuelve
idealistay mantiene su fe: “[...] yo coninusitado ardor, con el ardor nervioso que
se alimentadel estimulo de lo nuevo”.*”

También resulta una caracteristica realista que cada persongj e tenga su pro-
pio tiempo, espacio y postura valorativa. No seria verosimil si se uniera en un
tiempo-espacio atodos|os caudillos, politicosy revolucionarios, porqueen larea

33 Se entiende que “[...] e tiempo biogréafico es totalmente realista, todos sus momentos estan
relacionados con la totalidad de la vida como proceso, |0 caracterizan como proceso, limitado,
irrepetible eirreversible.” Véase Mijail M. Bajtin, Estética de la creacion verbal, p. 208.

34 Antonio Cornejo Polar explicaal respecto: “En otras palabras. quiero escapar del legado roman-
tico —0 més genéricamente, moderno— que nos exige ser 10 que no somos: sujetos fuertes,
solidos y estables, capaces de configurar un yo que siempre es el mismo, para explorar —sin
temor— un horizonteen el queel sujeto renunciaa imantado poder que recoge en su seno —para
desactivarlas— todas las disidencias y anomalias, y que —en cambio— se reconoce no en uno
sino en varios rostros, inclusive en sus transformismos mas agudos.” Escribir en €l aire, Ensayo
sobre la heterogeneidad socio-cultural en las literaturas andinas, Lima, Editorial Horizonte,
1994, p. 20. Un ejemplo en laliteratura de ese “yo” roméantico se encuentra en Maria de Jorge
I saacs, reconocido como romanticismo idilico.

35 Martin Luis Guzman, ob. cit., p. 178.

36 Ibid., pp. 193-194. El subrayado es mio.

37 lbid., p. 202.
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lidad no sucede asi. Ciertamente, €l autor real podria utilizarlo como parte de su
solucion artistica, pero esto iriacontra esarepresentacion realistay verosimil que
necesita para comunicar |0 que quiere a su lector: la extrema heterogeneidad
social y politicatanto del momento representado, 1913 a1915, como del momento
presente desde €l que lo valora, en 1928. En €l caso de El aguilay la serpiente
partedelasolucidn artisticaeslaconfrontacion y union de conflictosy de cronotopos
heterogéneos, con un solo personaje capaz de moverse espacio-temporal y
semantico-val orativamente: Guzman persong e-narrador.

Pero alavez el tiempo biol 6gico de Guzman personaje-narrador, y de cual -
quier otro personaje, no existe y tampoco es el objeto de representacion.® El
narrador se remite alos recuerdos de su nifiez, larelacion con su padre: “natural -
mente, hizo desde luego recuerdos de mi padre, de quien é fuera discipulo en
Chapultepec. Lo rememoro con agrado, con carifio, con admiracion”.® “ ¢Se de-
beria acaso a que en las remembranzas de Angeles habia mucho de conmovedor
para mi? Lo cierto es que las palabras que brotaban de su boca respondian ala
intima tristeza del patio en que nos halldbamos’.* Su muerte, su paso por la
escuela de leyes y su encuentro con sus maestros de la juventud, Valentin Gama
y Delfino Valenzuela: “Hubierayo querido recordar con él losafiosde mi nifiez; el
ambiente, tan grato en lamemoria, de la escuela del parque Ciriaco Véazquez; las
aulas alegres, con sus grandes ventanas siempre abiertas [ ...] las tardes inolvida-
bles —tardes de privilegio— en que don Delfino, concluidas las tareas, reuniaen
su despacho a sus alumnos predilectos para leerles[...]"# Pero estos momentos
de lavida del personaje son sdlo referencias que complementan su actitud y su
accién en lanovela, y no €l objeto de representacion de la obra.

El mundo representado incluye lapalabraeimagen del personaje-narrador y
no al revés. Asi, su movimiento en € espacio, gran vigje, no posee caracteristicas
importantes, no esel centro de atencion del autor como individuo, sino como parte
delasolucion artistica. Por lo tanto, no hay un tiempo biogréfico en el sentido del
transcurso de las edades, ni tiempo suficiente paralaeducacion total del persona
i€, ni desarrollo verdadero.

38 El argumento de unaformabiogréfica, y por supuesto de una autobiogréfica, “[...] no se basaen
las desviaciones del curso normal y tipico de lavida, sino en los momentos principalesy tipicos
de cuaquier vida: nacimiento, infancia, afios de estudio, matrimonio, organizacion de la vida,
trabajosy logros, muerte, etc., 0 seaque se concentra precisamente en aquellos momentos que se
sitlian antes del comienzo o después del final de |o que abarca una novela de pruebas.” Véase
Mijail M. Bajtin, “La novela de educacion y su importancia en la historia del realismo”, en
Estética de la creacion verbal, pp.207-208.

39 Martin Luis Guzman, ob. cit., p. 119.

40 Ibid., p. 120.

41 Ibid., p. 285.
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Es mas, también en larepresentacion del proceso mismo, no es posible darlo
solo anivel de personge. Es necesario hacerlo desde una perspectivaméas amplia,
dentro de un tiempo histérico. La novela biogréfica no reconoce verdaderamente
latemporalidad histérica, aunque seincluyaen ella> En El aguilay la serpiente
el mundo no se cierra a nivel de la persona, € yo, sino que también es de vital
importancia el proceso historico: personajes, momentos, lugares, cada momento
tiene una relacion significativa con € conjunto. Con todo, y esto es importante
aclararlo, este tiempo biogréfico a la vez que histérico, no se configura de la
misma forma en |as otras obras de la época, cada una de ellas tiene su objeto de
representacion y su manera de resolverlo artisticamente.*® Por esto El aguila 'y
la serpiente sigue €l tiempo realista para hacer verosimil su configuracion, pero
no es un relato realista en cuanto a reflgjo de larealidad.*

Por otra parte, continuando con la linea de andlisis, en la autobiografia y
biografia artisticas intervienen otros puntos de vista, otras voces y valoraciones,
gue se reacentlian ya para apoyar la palabra del persongje-narrador y del autor-
narrador, ya para contradecirlas y oponerlas. Esto va en sentido contrario a la
palabrautilizadaen cual quier género no artistico, biografia, autobiografia, memo-
rig, crénica, ensayo, etcétera, la cual vaen un principio directaa su objeto en la
totalidad de la obra. Por supuesto esta afirmacion no pretende tirar una linea
completa e inamovible entre lo artistico y 1o no artistico, sino, por € contrario,
aclarar que la novela es un género que contiene y reorganiza diversas formas 'y
génerostanto literarios como no literarios. Asi, no debe entenderse que una nove-
la u obra literaria no pueda contener palabras, géneros y formas no artisticas.

42 “El tiempo biogréafico como tiempo realista no puede dejar de ser incluido (de participar) en un
proceso mas amplio del tiempo histérico, que es, sin embargo histérico de una maneraincipien-
te” Véase Mijail M. Bajtin, Estética de la creacion verbal, p. 208.

43 En obras como j Vamonos con Pancho Villa!, de Rafael F. Mufioz, Apuntes de un lugarefio, de
José Rubén Romero, Ulises Criollo, de José Vasconcel os y Andrés Pérez, maderista, de Mariano
Azuela, entre otros, el mundo se“cierra’ a “yo” y los demas persongjes, lugares'y acciones son
un fondo sobre el cual se representa ese “yo”, cuando menos desde una perspectiva genera. De
hecho, seria necesario realizar un estudio mas detenido para encontrar la solucion especifica de
cada uno; s bien en una primera instancia se puede sefialar su caracter mas “monol6gico” que
“polifénico”.

44 Asi se entiende que: “Demodo que e relato se sefidaasi mismo no como un discurso verdadero,
gue sacara su poder de conviccion de los hechos reales alos que se estuvierarefiriendo —no son
memorias—, sino como un discurso ficticio que, al asentarselaverosimilitud, elaboraun conjunto
de representaciones alas que contiene su | dgica propia, sin que por ello e mundo narrado pueda
apartarse de cierto horizonte de credibilidad [. . .] € relato busca estatuirse como una totalidad
autosuficiente, cuyo sentido pareciera desprenderse de las solas relaciones internas entre sus
elementos.” Frangoise Perus, Historia y critica literaria. El realismo social y la crisis de la
dominacion oligarquica, pp. 190-191.
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Estas forman parte de su artisticidad al entrar en lanovela, adquieren una proble-
maética e imperfeccidn semanticas y una nueva significacion como parte del con-
junto novelesco.

Especificamente en el caso de El aguila y la serpiente se puede sefialar
gue contiene palabras genas asi como géneros discursivos no artisticos que se
reacentlan y dialogan. Pero en éstos, en el sentido de una autobiografia misma,
las val oraciones no se dirigen a una autobiografia, porque, como yase explico, €
objeto delarepresentacion no ese individuo, sino laexpresiony larepresentacion
delaheterogenei dad politicay social de un momento dado de lahistoriamexicana:
€l periodo de 1913 a 1915 dela Revolucién.

Por gjemplo, caso yacitado, el encuentro del persongje-narrador con uno de
sus maestros, Delfino Valenzuela. Con él deseaba recordar sus afios de infancia,
sus estudios y la escuela, lugar comin para los dos, pero en vez de referirse a
estos datos, su encuentro sirve mas bien paradiscutir y dialogar sobre lainvasion
norteamericana: “[...] don Delfino me hablé melancolicamente de la ocupacion
norteamericana. Sus palabras, a brotar, parecian engarzarse en los rayos de la
luna[...]"* “ ‘Tenemostodo €l patriotismo necesario para salvarnos algin dia, o
acaso paradesaparecer con honor; pero mezcladasaeso, jcuantadebilidad, cuanta
miseriamientrastanto!’. Porque para é la experienciade la ocupacion norteame-
ricana de Veracruz proyectaba, hacia un futuro, sombras profundas e inquietan-
tes’ 6 Asi, las palabras se orientan haciala heterogeneidad y no haciala autobio-
grafia.

En otro orden de ideas, lacriticaliteraria no solo encuentra que los géneros
biografico y autobiogréfico, memoristico y cronistico forman parte determinante
de El aguila y la serpiente, sino que sefiada especificamente la relacién-seme-
janza intertextual entre ésta e Historia verdadera de la Conquista de la Nueva
Espafia, de Bernal Diaz del Castillo.*”

45 Martin Luis Guzman, ob. cit., p. 286.

46 lbid., p. 287.
47 Larelacion la encuentra Manuel Pedro Gonzélez (a nivel de historiay artisticidad pero no la
explica) y es retomada por José Emilio Pacheco. Dicharelacion es entendida porque: “[. . ] las

cronicas son |as primeras manifestaciones novel escas de laliteratura hispanoamericana o que su
casi obligatorio cultivo hizo derivar haciaellas, y no hacialanovelapropiamente dicha, el &nimo
fabulador de los conquistadores —para quienes, ademas, larealidad y laficcion habrian perdido
sus cualidades diferenciales por impacto de una nueva e increible experiencia de realidad—."
Antonio Cornejo Polar, “ Paraunainterpretacién delanovelaindigenista’, Casa delas Américas,
p. 40. Estarelacion es apoyada por J. S. Brushwood: “Me parece que se perderia mucho tiempo
discutiendo s alguno de loslibros acercade la Revolucion es o no novela. Lo importante es que,
si no son novelas, ocuparon €l lugar delasnovelas, tal y como lascronicastomaron el lugar delas
novelas a principios del periodo colonial. La novela desempefia un papel en la sociedad y nos
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Laobrade Diaz del Castillo tiene aspectos histéricosy cronisticos, pero por
momentos sus valores tienden hacia lo artistico. Por su lado, la obra de Martin
Luis Guzman tiene val ores artisticos que no niegan o cronistico e histérico. Entre
esas rel aciones-semejanzas se encuentra el principio de enunciacion, tipico dela
memoriay la crénica, donde presente y pasado, dos momentos distintos, tienen
una relacion espacio-tempora valorativa. Entre ellos se configura 'y refigura el
mismo hecho'y por lo tanto no puede ser el mismo momento val orativo entre uno
y otro punto.

En el caso delacronicade Diaz del Castillo, su discurso recrea el momento
pasado y después regresa a un momento actual: “Y ansi nos volvimos luego a
nuestro real con €l bastimento eindiasy muy contentos. E quedarmeaqui y dirélo
gue paso en € real entre tanto e habiamos ido aquel pueblo”.

Como se explicd anteriormente, como en la memoria, en la autobiografia
ficticiaa evocar un suceso se “[...] narra retrospectivamente —desde una situa-
cion presente que encuentra su legitimidad en € pasado narrado, y viceversa
[...]"# Con estaidea, El &guila y la serpiente toma como parte de su solucién
artisticael movimiento temporal de laenunciacion. Por un lado, el autor-narrador
relata desde su presente el cambio de su persongje. Por otro, € personaje-narra-
dor logra la recreacion de los hechos; su posicion en e tiempo es anterior con
respecto a su autor-narrador. Asi el presente logra su legitimidad en € pasado, y
éste su reconocimiento en € presente.

El persongje-narrador recreasu movimiento con laspalabras*“ahora’ y “hoy”:
“En lo militar acababa de hacerle ver a Obregdn que no hurtaba la jerarquia de
general del Ejercito Congtitucionalista: Iturbe sabiamandar, disponer, obrar y triun-
far, seguin lo demostré multitud de veces durante el ataque a esa misma ciudad
donde ahora estédbamos’.® “Y, en efecto, Jauregui usufructuaba ahora los fa-
mosos quinos. Se los habia regalado Villa a otro dia de la brillante maniobra
[...]"5**“Caminé hasta donde los rumores se resolvieron en palabras. Ahora el
hablar se oia en la habitacién préxima [...] Con la misma naturalidad que antes,

concierne su presencia o los sustitutos que de ella se ofrezcan. El papel que se cumpla es més
importante que laformaadoptada por € agente quelo gjecuta.” México en su novela: una nacion
en busca de su identidad, Francisco Gonzaez Aramburo [Trad.], Breviarios 230, México, FCE,
€ 1966, 1973, p. 346.

48 Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espafia, 2 ed., México,
EMU, 1992, p. 152.

49 Frangoise Perus, Historia y critica literaria. El realismo social y la crisis de la dominacién
oligarquica, pp. 190. El subrayado es de la autora.

50 Martin Luis Guzman, ob. cit., p. 178. El subrayado es mio.

51 Ibid., p. 256. El subrayado es mio.
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atravesé ahora la antesala en direccidn ala piezade enfrente, que eralainmedia-
taa saldn”.%2 Aungue los tiempos verbal es son en pasado, larecreaciony el movi-
miento se logra con las palabras “ahora’ y “hoy”, como se muestraen las cites.

Cuando €l autor-narrador evoca ese presente vivido utilizalas palabras“ en-
tonces’ y “recuerdo”: “ [...] y seis dias después de mi primer deslumbramiento
frente alos skycrapers de Manhattan emprendi el regreso a casa en condiciones
de que no quiero acordarme”.%® “De pie ante €l cerro, atenta alos recuerdos la
memoria, siempre han retornado a mi las imagenes de entonces y su huella
conmovedora [...]”% Guzman autor-narrador logra con la retrospectiva recrear,
recuperar, criticar y analizar los sucesos del pasado. Con el movimiento temporal
se da un desdoblamiento del autor-narrador, propio de toda evocacion, al cual
Bajtin llama extraposicién o exotopia, se ve desde afuera. Con esto €l autor-
narrador logra representar la evolucion de los personagjes y mostrar sus distintas
imagenes, esto es, su complejidad. Como ya se haexplicado a estudiar € género
biogréfico y autobiogréafico, se daun desdoblamiento de persongje-narrador y au-
tor-narrador a partir del juego espacio-temporal. La conciencia del autor se
extrapone asi mismo, yano esunaconcienciasino dos; asi también se configuran
dos puntos de vistay dos valoraciones.

Partiendo de este mismo tipo derelaciones, esfacil demostrar que en lasdos
obras intervienen voces genas. En € caso de Historia verdadera de la Con-
quista de la Nueva Espaiia se da la aseveracion de lo veridico, que se encuentra
implicadaen ladiscusion del autor con lasdistintas versiones que se dieron en esa
época de la Conquista de la Nueva Esparfia.

Y quedarse ha aqui ansi los despachos del Benito Martin como el armada del
capitén Cortés, y diré como estando escribiendo estarelacion vi las cordnicas de
los coronistas Francisco L 6pez de Gomaray lasdel doctor Illescasy lasdel Jovio,
que hablan enlas conquistas delaNueva Espafia, y |0 que sobre ello me paresciere
declarar, adonde hobiere contradicciédn, y lo que proponeclaray verdaderamente,
y vamuy diferente de lo que han escrito los coronistas ya por mi nombrados.>

La discusion entre otras versiones y la suya se da abierta, polémica explicitay
descubierta,% pero su palabra es preponderante, gana la verdad que defiende;

52 1bid., p. 476. El subrayado es mio.

53 1bid., p. 89. El subrayado es mio.

54 Ibid., p. 179. El subrayado es mio.

55 Bernal Diaz del Castillo, ob. cit., p. 16.

56 Estaidea ha sido expuesta anteriormente por Felipe Castro Gutiérrez en su prélogo alaobrade
Bernal Diaz del Castillo, ob. cit., p. 11: “ Diaz tom6 lapal abraen nombre delaanénimay olvidada
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toma en cuenta otras versiones, pero finalmente la suya es la que gana. Con esto
se da un nivel, una palabra, una verdad: la del autor. Por € contrario, en Martin
Luis Guzmén distintas voces se escuchan, son tomadas en cuenta, no hay una
verdad, no se cierra el conflicto. Su obra se convierte en una gran polémica,
abierta 'y oculta®” En este sentido, una y otra obra estan determinadas por un
fendmeno importante: mientras que, por un lado, laideologiade Diaz del Castillo
determinalaformade resolver y representar €l conflicto, esto es que su visiéon se
inclina por servir, como soldado, a Cortés, a los Reyes de Espafiay a Dios, por
otro, Guzman persongje-narrador buscael éxito revolucionario, sininclinarse por
ninguna banderaideol 6gica; ésta no determinala solucion artistica.

Por otra parte, en las dos obras se dalaintervencién de otras palabras como
d discurso oficia o lalirica. En € caso de Historia verdadera de la conquista
de la Nueva Espafia se encuentran constantes relaciones oficiales de los guerre-
ros, los barcos y los caballos que intervinieron en la Conquista, especificamente
en la“Memoriade las batallas y encuentros en que me he hallado”, donde Diaz del
Cadtillo da cuentade las batallas en que participé con unapaabradirectae informa-
tiva. Pero més constante son |os versos que intervienen en la palabra del autor:

[...] y hasta que estuviesen aparejadas y atadas de dos en dos €l gran rio, a esta
causadijo el Gonzalo de Ocampo en suslibelosinfamatorios:

iOh fray Gordo de Salazar,
fator de las diferencias!
Con sus falsas reverencias
engafiaste al provincial.
Un fraile de santa vida
me dijo que me guardase

multitud de soldados que domefiaron €l territorio mexicano. En cierta manera escribe en refuta-
cién y constante polémica con los tomos que por entonces corrian impresos por literatos euro-
peosque, llevados de unavisionindividualistay heroicadelahistoria, se ocuparon principal men-
te de los méritos y hazafias de grandes capitanes como Cortés, Alvarado y Montejo. Es pues su
manuscrito la historia colectiva de las figuras que no habian alcanzado un lugar en € adornado
pedestal erigido por los eruditos en loor de sus héroes. Por esta razén hay en las paginas de su
obra una obsesion por la verdad que arranca desde su mismo titulo”. El subrayado es mio.

57 Bajtin, en su clasificacion de la palabra, hace la distincion entre la polémica abiertay la oculta,
pero en un mismo texto puede darse la conjuncién de las dos, porque el dialogismo estan amplio
como lanovela. Es més, como se vio en €l nivel de la palabra, un solo hablante utiliza diversas
formasdelapaabraalavez. Al respecto Ricoeur explica: “ En este aspecto, unaobra puede estar
cerrada en cuanto a su configuracion y abierta en cuanto alainfluencia que puede gercer en e
mundo del lector.” Ob. cit., t. 11, p. 404. El subrayado es del autor.
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de hombre que asi hablase
retérica tan polida.

Dejemosdehablar delibelos, y diré que cuando se despidieron € fator y el veedor
de Cortés para se volver a Mégjico, con cuantos cumplimientos y abrazos>

Dichos versos dan muestra de un estilo gjeno, pero esta palabra poética no
es contestada y respondida por otra o por el mismo autor. No existe esa segunda
intencidn artisticade mostrar y dialogar, yaseaparareafirmar u oponerse, entono
serio o parddico. Caso similar eslacrénicade fray Bernardino de Sahagiin donde
los versos indigenas son muestrade la cultura gienay su palabra, pero no hay un
tratamiento artistico haciaella® En el caso de El &guilay la serpiente, como ya
se comprobo en apartados anteriores, laintercalacion de cartas, poemas, cuentos
o discursos oficiales se ven respondidas, en tanto que palabras, por la palabra del
narrador o por lade |los persongjes, ya sea en tono serio o parédico, en contrao a
favor de dichas palabras.

Otrade las relaciones reconocidas es que tanto en una obracomo en la otra
la imagen de su autor forma parte de la configuracién artistica: sujeto y objeto
estén dentro de la construccion. Pero en Bernal no hay un autor y personaje sino
solo un autor y su valoracion, caso contrario a de Martin Luis Guzmén en que seda
un distanciamiento artistico entre autor y personaje en cronotoposy valoraciones.

L as anteriores relaciones artisticas entre la configuracion de Diaz del Casti-
Iloy lade Martin Luis Guzman se observan de manera evidente y manifiestan sus
grandes diferencias, porque pese a que Historia verdadera de la Conquista de
la Nueva Espafia tiene momentos artisticos que se asemejan con los de El agui-
lay la serpiente, esto es, reinterpretacion y traduccién de un mundo extrafio al
lector, su construccion va dirigida a una verdad y a aclararla lo més posible, es
decir, ahacer unahistoria verdadera de la Conquista espafioladonde si interviene
lo artistico, su fin siempre serd configurar unaverdad historica. En El aguilay la
ser piente también se manifiestad testimonio, lorealista, lo veridicoy lo histérico
como parte de algunos de los niveles que construyen la obra; pero la obra va
mucho més al§, anivel del material. Su finalidad no es dar una verdad sobre la
Revolucién Mexicana, sino muchasy todas ellas vdlidasy posibles, que dialogan
entre si, y que en conjunto conforman laverdad del México de ese momento. Por
ello se retoma el simbolo del &guila parada en un nopal con una serpiente en la

58 Bernal Diaz del Castillo, ob. cit., p. 569, véase pp. 85, 401y 638.
59 Véase fray Bernardino de Sahaguin, Historia general de las cosas de la Nueva Espafia, 5a ed.,
México, Porrlia, 1982, p. 173y ss.
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boca, que representan a México como nacion. Por estas razones El &guila 'y la
serpiente esta sin duda, configurada intencional mente como una obra artistica.

Por otro lado, en Historia verdadera de la Conquista de la Nueva Espa-
fia se percibe claramente el proceso de escrituray lectura. El autor se presenta
en su propia obra pararetomar el hilo delanarracion o para especificar su proce-
so de escritura: “Dejemos esta plética y volveré a mi materia, que, después de
bien mirado todo o que aqui he dicho, que estodo burlalo que escriben acercade
lo acaescido en la Nueva Espafia, torne a proseguir mi relacién, porque laverda
derapolicia e agraciado componer es decir verdad en lo que he escrito [ ...] Quie-
rovolver conlaplumaenlamano|...]”® Asimismo paradirigirse asu lector: “Y
doy aDios muchas graciasy loores por €llo, paraque digay declare o acaescido
en las mesmas guerras, y, demas de esto, ponderen y piénsenlo bien los curiosos
lectores, que siendo yo en aquél tiempo de obra de veinte e cuatro afios [...]
siempre tuve selo de buen soldado [...]"

En El &guila y la serpiente la dusion a proceso de escritura es similar:
“Esto no lo decia Berrueco con la calma con que lo escribo yo, sino excitadisimo,
més torpe su lengua que de costumbre [...] "¢ Se retoma la narracién: “Nosotros,
sin embargo, tuvimostiempo deintervenir y desbaratar |0 que se preparabacontra
Villa, segliin cuento méasadelante”. % “Desde lanoche que se nosdeclard libres, la
autoridad de la asamblea, seglin apunto antes, nos sefialaron sitio especial para
gueasistiéramosalassesiones’.®* Y € autor sedirige asu lector: “Como siempre
gue ibayo aVeracruz, mi primeravisitala dediqué adon Delfino Vaenzuela (¢A
don Ddlfino Vaenzuela? Si, lector, adon Delfino Valenzuela: un veracruzanoilus-
tre [...]"% Asi pues las dos obras tienen un autor-narrador que las expresa, un
referente especifico, que las determina, y se dirigen a un posible lector, €l cua
toman en cuenta a escribir, al cual sedirigeny con €l cual dialogan.

Pero la relacion autor-texto-lector no se queda aqui. Diaz del Castillo se
dirige a un lector, de su momento y futuro, que quiza no conoce América —la
Nueva Espafia especificamente— ni 1o que en este nuevo mundo hay, ni lo que
sucedio durante la Conquista. La Unicareferenciaquetiene el lector contemporéa
neo de Bernal, que no habiaido aAmeérica, son las otras cronicas existentes: lade
Francisco Lopez de Gomara, ladelllescasy lade Jovio. Por esto Diaz del Castillo

60 Bernal Diaz del Castillo, ob. cit., pp. 49-50.
61 Ibid., p. 17-18.

62 Martin Luis Guzman, ob. cit., p. 385.

63 Ibid., p. 353.

64 lbid., p. 373.

65 Ibid., p. 285.
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debe dar cuenta de un referente, el del nuevo mundo americano, del cual el lector
“leido” tiene sdlo algunas nociones:

[.. ]y cadadiasacrificaban delante de nosotrostres o cuatro o cinco indios, y los
corazones ofrescian a sus idolos, y la sangre la pegaban por las paredes, y
cortébanles las piernas y los brazos y 1os muslos, y o comian como vaca que se
traen de las carnicerias en nuestra tierra, y aun tengo creido que lo vendian por
menudo en los tianguez, que son los mercados.5®

Larecreacion del referente que hace €l autor a su lector logra cerrar €l circuito de
la comunicacion entre los tres: los nativos de América comian carne humana
como lade lavaca, como la de las carnicerias de Espafia, vendida como comida,
menudo en Espafia, en los tianguis de América, mercados en Espafia. Diaz del
Cadtillo traduce, por Ilamarlo de alguna manera, el referente a su posible lector.
En su caso, Guzman autor real también tiene como posibles lectores a sus
contemporaneos y a sus futuros comentaristas y criticos. Para los contemporé
neos, como Azuela y Alfonso Reyes” e referente es claro y la creacion que
realiza Martin Luis Guzman es indiscutiblemente artistica. En cambio, para €l
futuro lector, y no solo los que conforman parte de su tradicion critica, € referente
delaobraescompletado por otras versiones e historias de la Revolucion Mexica-
na existentes. Los lectores, a descubrir que el materia historico utilizado no se
diferencia demasiado de ellas, la creacion de Guzman comienza a considerarsela
cuestionablemente artistica. Asi pues, adiferenciade Bernal, enlaobrade Guzman
se encuentra, por un lado, con que la Revolucion Mexicana como referente es, en
un primer momento, punto de partida para configurar un conjunto de representa-
ciones quetienen unalégicapropiaparaser artisticas, y por otro, lograr que dicho
referente no totalice la creacion ante los ojos del lector y larefigure como artisti-
ca. Con la presente relectura se ha pretendido modificar precisamente el espacio
de experienciasy el horizonte de espera del lector actual, para que logre recono-

66 Bernal Diaz del Cadtillo, ob. cit., pp. 115-116.

67 Alfonso Reyes considera que esta obraes esencial en lahistoriadelaliteraturamexicana “Entre
unoy otro vigje a Cuernavacarecibo con profundaalegriay gratitud la6a. edicion deEl aguilay
|a serpiente, donde he percibido finos retoques. Le agradezco de corazén y sigo admirando este
libro por encima de cuanto en nuestra época se ha escrito en México. Lo abrazo cordiamente.”
Martin Luis Guzman y Alfonso Reyes, Medias palabras: correspondencia (1913-1959), edi-
cion, prélogo (epistolar), notas'y apéndice documental Fernando Curiel Nueva Biblioteca Mexi-
cana 104, México, Centro de EstudiosLiterarios, Ingtituto de Investigaciones Filoldgicas, UNAM,
1991, p. 169.
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cer a El 4guila y la serpiente como una configuracion artistica més que una
construccién histrica como reflgjo de la realidad. Guzmén en El aguila 'y la
serpiente hace una relectura de la historia no solo en € aspecto socio-histérico,
sino también estilistico, lo que lahace ser un configuracidn novelesca.

Por 1o que se refiere ala intertextualidad entre las dos obras, se dgja claro
gue la obra de Berna Diaz del Castillo, conjuntamente con las otras cronicas,
conforma € tipo y laformainicial® que ha servido de base para las representa-
ciones del mundo novelesco en Latinoamérica, lo que permite reconocer laconti-
nuidad de la solucién artistica de Martin Luis Guzman a partir de la encontrada
por Bernal Diaz del Castillo.?® Con todo, El aguila y la serpiente no es una
crénica: este género no latotaliza, sino tan solo le daagunosdeloselementos que
le sirven a Guzman autor real para configurar su obra.

Como se ha comprobado, cada género involucrado da a El aguila y la
serpiente un nivel parasu solucion artistica. Asi, por lo que serefiere alabiogra-
fiay autobiografia, es claro que la primera no esta presente en la obra en cuanto
gue propone coincidenciaen valoracién y no-coincidenciaen imagen entre autor y
su personaje. La segunda, en cambio, si forma parte de la solucién artisticade El
aguilay la serpiente, y ello justamente por la coincidencia que se manifiesta a
nivel deimagen entre autor-narrador y personaje-narrador y su no coincidenciaa
nivel devaloracién. Esto Ultimo se explica, como sevio, por lano-coincidenciade
estas dos instancias enunciativas, las cuales no se encuentran en el mismo punto
cronotopico y por lo tanto valorativo dentro de la obra.

Otra de las cosas de la autobiografia que le sirven a Guzman para construir
su obra es € tiempo redista, € cual se basa en € tiempo biolégico: irrepetible,
limitado eirreversible, y € tiempo historico, entendido no como un mundo cerrado
donde €l personaje actlay |os demas persongjesy sus cronotopos son tan sélo un
ambiente secundario, sino un mundo abierto, donde | os otros son parte de la solu-
cion artistica de la obra.

En cuanto alaconstruccion de laimagen y la valoracion del autor-narrador
hay que recordar que éstas no constituyen propiamente el objeto de representa-
cion, sino que son tan solo parte de la solucidn artistica de la obra. Su imagen
como autobiografia no es suficiente parala configuracion del todo novelesco. En

68 Véase Yuri Lotman, La estructura del texto artistico, pp. 345-357.

69 Al respecto, Frangoise Perus explica que: “Continuidades y disconti nuidades conducen entonces
al descubrimiento de una forma particular de movimiento, cuyo despliegue espacial y tempora
pone de manifiesto su historicidad propia.” La continuidad de las dos obras dan un movimiento
en el tiempoy e espacio, esto es una historicidad de la poética narrativa. De selvas 'y selvaticos:
ficcion autobiografica y poética narrativa en Jorge Isaacs y José Eustasio Rivera, p. 228.
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este sentido, las palabras del autor-narrador, persongje-narrador y los personajes
no van dirigidas ala construccion de estaimagen autobiogréfica artistica, sino a
proceso revolucionario, y por ello dan cuenta de la heterogeneidad politicay so-
cia, en palabras y cronotopos, del momento que se expresay representa.

En el caso de la memoriay la crénica, la interpretacion es similar. De la
memoria se hatomado la forma de enunciacion de la obra, que también posee la
autobiografia: ese movimiento temporal de enunciacion es el que hace posible el
distanciamiento artistico de laautobiografia entre autor y persongje. La ubicacion
temporal del personaje como construccion, para recrear el proceso que € autor
necesita, es anterior con respecto a autor-narrador. Valorativamente €l personaje
es idealista sin conocimiento ni experiencia sobre los hechos y acontecimientos
gue vive, y desde ahi valora. Por €l contrario, €l autor-narrador se encuentra por
delante de su persongje, es conocedor de la totalidad recorrida, puesto que es a
través de su recuerdo que se configura €l objeto de la representacion.

Como ya se haexplicado, la crénica en Latinoamérica es considerada como
la primera manifestacion de tipo novelesco, por ello es indudable que se pueden
encontrar muchas relaciones entre las crénicas de la Conquista con la novela
actual. Como se vio, esto sucede entre Historia verdadera de la Conquista de
la Nueva Espafia y El aguila y la serpiente, las cuales mantienen relaciones de
oposicién y semejanzaentre sus configuraciones artisticas. Entre ese did ogo tex-
tual se encuentralapolémicadelapalabradel autor, en € caso de Guzman autor-
narrador, con las distintas posturas val orativas del mismo suceso. Asi Bernal Diaz
del Castillo discute con los cronistas de su tiempo, mientras que Guzman autor-
narrador |o hace con las diferentes posiciones y valoraciones del hecho o aconte-
cimiento representado. Asimismo, la intencién del autor en cuanto imagen de si
mismo y que forma parte de la configuracion de los mundos representados, en el
primer caso es histérica, mientras que en €l otro es claramente novelesca.

Por ultimo, lanecesariarelacion entre autor-texto-lector que propone lacré-
nica se manifiesta en El aguila y la serpiente como uno de los niveles de confi-
guracion y refiguracion internos de laobra. Como es | égico suponer, por tanto, la
configuracion que hace Martin Luis Guzman del material es més novelesca, en el
sentido propuesto, que lade Bernal Diaz del Castillo.

A partir de todo lo anterior se comprendera ahora que cada género interca-
lado tiene sus formas semantico-verbales y sus imaginarios sociales correspon-
dientes que se constituyen en si mismos como formas de asimilacién de los dife-
rentes aspectos de la realidad, los cuaes al entrar en la novela adquieren una
nueva caracterizacion y reacentuacion, alavez que sirven de base parala confi-
guracién delanovela, es decir, son parte de la solucion artisticay del objeto dela
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representacidn de la obra, con el entendido de que, en si mismos, como géneros,
no conforman latotalidad de la obra novelesca.

Solucién artistica de
El 4guila y la serpiente

Con €l anterior ensayo de interpretacion de El aguila y la serpiente de Martin
Luis Guzman no se ha pretendido cerrar la significacion en unos cuantos
planteamientostedri co-metodol 6gicos, sino abrir viasde exploracion paraidentificar
la posible solucién artistica propuesta por el autor. Asimismo tampoco se ha
pretendido afirmar que los autores que estudian la obra de Martin Luis Guzman
estén equivocados y que se debe simplemente callar sus voces; por el contrario,
graciasaesasvocesy paabras se hadado inicio alapresente investigacion. Ellas
han servido justamente de base para su actual lectura. De estamanera, €l presente
trabajo hapretendido, pese aconceptos yaestablecidos, abrir el campo de sentidos
y significaciones de El aguila y la serpiente de la pura relacién entre ficcién y
realidad, la biografia no artistica del autor y su creacion artistica, etcétera. Lo
importante en este momento es recuperar 1o que el andlisis ha ido aportando a
través del trabgjo.

Por principio de cuentas, la tipologia de la palabra, propuesta por Bajtin,
sirvié no sdlo como tal, sino mas importante alin, para reconocer las distintas
palabras, estilos y voces que se encuentran reflgjados y refractados del autor-
narrador, del personaje-narrador, de los personajesy de los géneros intercalados.
L os géneros discursivos también han aportado cierta palabra, pero su estudio se
encuentrano anivel de palabra, sino de género como tal. El aguilay la serpiente
exponey confronta distintos tipos de palabras, en distintos estilos y voces.

Asimismo, lo importante no sdlo hasido encontrar y reconocer quéy cudles
son las palabras, vocesy estil os queintervienen, sino también cdmo se encuentran
en la construccion novelesca. Unas paabras, voces o estilos son directos y no
pretenden mas que aportar informacion. Otras contestan |os acontecimientos o
palabras gjenas. Pero en genera ninguna palabra, estilo y voz es negado. Con
esto se puede afirmar que en El aguila y la serpiente se representan todas las
vocesideol 6gico-socialesdelaépoca: discurso oficial, religioso, politico, popular,
literario, etcétera. Por Ultimo, estas palabraslogran su mejor entendimiento hasta
conjuntarlas con laimagen, esto es, con € cronotopo, donde se une laimagen con
lavaloracién semantico-verbal.
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Por otro lado, €l autor real responsable de la construccidn y solucion artisti-
cas de la obra esta presente como organizador del material novelesco. En cuanto
a Guzmén autor-narrador se encuentra presente en el texto a través de su pala-
bra, valoracidny coincidenciaen imagen con Guzman personaje, pero ni essuvoz
laquedominalaconstruccion, ni laque determinaladel personaje-narrador y ni la
delosotros persongjes. Tampoco es, pese alaimagen, laautobiografiade Guzman
autor real €l objeto de larepresentacion. Con esto se entiende que, por un lado, lo
gue importa no es la palabra retdrica u otra que pueda utilizar €l autor-narrador
entre muchas otras, sino las palabras sociales y politicas del momento revolucio-
nario que é introduce en la suya, con las cuales dialoga. En este caso no se
excluyen enfoques, sino que se confrontan y de ahi que se manifieste con ampli-
tud la heterogeneidad mencionada. Por otro lado, laimperfeccion semantica del
presente contemporaneo en la palabra da cabida ala utilizacion de laparodiay a
lavaloracion desmitificadoradel autor-narrador, personaje-narrador y persongjes,
con lo que los géneros intercalados se hacen contestables e imperfectos; por ello se
manifiestaunamultiplicidad de perspectivas dentro del objeto delarepresentacion.

Por otro lado, € autor-narrador, Guzman personaje-narrador y los persona-
jes histéricos y ficticios tienen su participacion tanto en la palabra como en su
propio cronotopo, que como se havisto no es un tiempo medido y cronometrado,
sino laconstruccién deimagenes quetienen unaposicion val orativaideol 6gicade
cada persongje y del narrador. De agqui que se distingan distintos registros de
voces, palabrasy estilos gjenos que se manifiestan en forma dialégica. Esas vo-
ces se manifiestan también en los cuentos, leyendas, versos, canciones, manifies-
tospoliticosy didogos directos. Asi es como las voces se escuchan, resultando la
polifonia. Estos niveles se unen en el cronotopo general (cronotopo de cronotopos)
del camino y e encuentro, donde es posible que el narrador se mueva, espacio-
temporal y valorativamente, entre distintos tiempos, espaciosy val oraciones. Esto
es, entrelaheterogeneidad politicay social queformapartedelasolucién artistica
que crea d autor. En este cronotopo de cronotopos se encuentra la transposicion
de imagenes de los persongjes y su evolucién cronotépica. Es por esto que no
pueden ser especificados como persongjes de una sola pieza, heroicos, esto es,
histéricos. En este caso, los persongjes histéricos de la Revolucién Mexicana
coinciden en imagen con los de El aguila y la serpiente, pero lo que varia entre
unosy otros eslavaloracion que se hace de elos y que éstos hacen de si mismos.
En un caso laval oracion esunitariaeinamovible, mientras que en otro esmdiltiple
y en plena transformacion.

En cuanto a la intervencion de los géneros discursivos en la novela se ha
comprobado que son parte de la solucion artistica y no se encuentran para de-
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terminar a texto con alguna marca genérica especifica. En general, cuando la
critica literaria se dirige a reafirmar que El aguila y la serpiente es una novela,
normalmente acompafian esta palabra con alguna marca subgenérica.130° De
hecho, la obra de Guzmén contiene aspectos biogréficos y autobiogréficos,
cronisticosy memoristicos, polifénicosy monol 6gicos, formasartisticasy no artis-
ticas, asi como aspectos del cronotopo de laaventura, del aprendizaje, delanove-
lahumoristica, delaredistay delageogréfica, etcétera, porque esunanovela, ya
gue ésta es la tnica forma artistica que permite la intervencion de varias formas
literarias y extraliterarias, por su proceso de evolucion.

Asi, € género autobiografia permite la coincidencia de imagen entre autor-
narrador y personaje-narrador, pero no la coincidencia en valoracion, ya que la
artisticidad, esto es, la construccién novelesca, se dirige a distintos niveles: la
valoracion del persongjesedirigealailusion dellevar alapréacticasu pensamien-
to democrético a permitir que las demas voces se escuchen y que pueda dial ogar
con dlas. Ladd autor-narrador que, pese alailusion del personaje —que no es
mas que parte de un recuerdo—, sabe que lo que ocurrié no llevd a construir
ningun camino concreto o definitivo, o por o menos, e que esperaba; ademas,
como alter ego del persongje, también presenta una actitud democratica, ya que
permite laintervencion de voces sin opacarlas ni callarlas, como medio paralo-
grar su construccion.

Asimismo, labiografiay autobiografiapermiten el desarrollo del cronotopo
en el tiempo redlista, |o que se hallamado tiempo biografico e histdrico, que permi-
telaverosimilitud de laobray larepresentacion de parte del proceso de crisisde
la Revolucion Mexicana. La autobiografiay lamemoria permiten a texto, como
parte de la solucion artistica, €l orden de enunciacidn del presente a pasado y
viceversa, con € fin de recuperar y evaluar de manera miltiple y heterogénea el
proceso de evolucion de los hechos. Este juego espacio-temporal-valorativo es el
gue permite diferenciar al autor-narrador y al persongje-narrador, gracias a los
cuales Guzman escritor configura su creacion artistica.

Pese a estos préstamos e intervenciones de los géneros, la palabra y las
imagenes de la obra en su conjunto son artisticas por estar configuradas en forma
denovela, no en unaautobiografiaartistica, puesto que dichadiversidad en voces,
estilos, palabras y valoraciones del mismo hecho se dirigen a un objeto de repre-
sentacion preciso, € cual se manifiesta de manera heterogénea, y ése no es, en si
mismo, ni laautobiografiadel autor-narrador y mucho menosladel autor real.

En cuanto a la crénica, la relacion entre Historia verdadera de la Con-
quista de la Nueva Espafia y El aguila y la serpiente ha demostrado que existe
un didlogo textual entre ellas con los valores literario e histérico, ya reconocidos.
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Asi como |os géneros serio-comicos de la antigliedad grecolatinadan origen alano-
velaeuropea, lacrénicade Bernd Diaz del Castillo conformae tipoinicia delacon-
figuracién del mundo novelesco de la obrade Guzmén, y en genera delanovela
latinoamericana. De esta formaEl &guilay la serpiente reconoce la continuidad
de la solucion artistica propuesta por la crénica, asi se encuentra la vida, movi-
miento e historicidad literarias. Pese a estarelacion intertextual, la configuracion
guzmaniana solo retoma como parte de su solucién artistica la crénica, pero sin
determinarla

En general, la interrelacion de otros géneros discursivos en El aguila y la
serpiente se da en cierto nivel; éstos le prestan elementos, dependiendo de sus
formas de ver larealidad, que la hacen mas complegja en la comunicacion de su
mensaje y en su forma artistica. Todos €llos estan dirigidos a apoyar la solucion
artisticade Martin Luis Guzman. Pero no determinan, en si mismos, laformadela
novela, porque ningln género, con excepcion del novelesco, por su proceso de
formacion, permite la intercalacién de otros géneros que lo conformen en una
cierta organizacion. De hecho, la novela es un género multigéneros que integra
géneros distintos, entre los que se encuentran los discursivos, los orales y los
escritos, losliterariosy losno literarios.

El género histéricoy €l literario, asi como los otros géneros, se encuentran
intercalados en la composicion de El aguila y la serpiente, ya que, como se vio,
forman parte de lanovela. En este sentido o méas importante no es el como dela
historia 0 su argumento, sino el cdémo de la creacidn artistica, que no excluye el
guéni el como delaHistoria. Asi, por masquelahistoriase parezcaalaliteratura,
0 haya relaciones entre €ellas, nunca podra representar la artisticidad y riqueza
literarias. Ella tiene su propiay especifica forma de resolver los problemas, es
decir, su propia solucién histérica. Al contrario, la solucién en El aguila y la
serpiente es artistica, en 10s niveles expuestos, y no histdrica como tal.

Una solucion histéricaen El guilay la serpiente seria, por g emplo, como
enlahistoriaoficial, laheroizacion de sus persongjes, € convertirlos en imégenes
prefabricadas en funcién de ciertos intereses dados o € supuesto triunfo de la
Revolucién Mexicana, pese a los conflictos internos y externos. Asimismo, la
intervencion de pal abras gjenas en funcion delapalabradel autor, asi como dentro
de ésta la adopcion de una posicion valorativa la cual, por giemplo, puede ser a
favor deVillay en contrade Carranza, o en favor del zapatismo y en contrade los
federales. Deigual forma, laintervencién de géneros o subgéneros en funcion de
laverdad, como podriaser el caso de que apareciese un documento oficial con €
fin de reafirmar laverdad de los hechos. O también que € autor, como enunciador o
cronistade la historiano se represente como parte del objeto de larepresentacion.

84 Contribuciones desde Coatepec



COMPOSICION Y SOLUCION ARTISTICASDE EL AGUILA Y LA SERPIENTE, DE M ARTIN L uis GUZMAN

Por el contrario, una solucion artistica en El aguila y la serpiente, como la
gue de hecho se da, consiste en la mitificacion y desmitificacion de sus persona-
jes, en el contacto con € presente, con la contemporaneidad imperfecta que se da
en lavaoracion de las imagenes histéricas. Como es € caso de Carranza el cual
esmostrado como gallardo alavez que personalista, pero alavez sin que el autor-
narrador pretenda dar una solucion artistica Unicay verdadera al problema revo-
lucionario, lo que permite, ademas, que en su imagen histricano sdlo sevead
Carranza representado, sino que también permite recordar la imagen de Benito
Juérez y la de Porfirio Diaz. Asimismo, ver aVilla como un animal feroz 'y en
ocasiones infantil, furioso y suplicante. Reconocer a los zapatistas como seres
gue representan la verdad revolucionaria, pero se presentan andrajosos dentro de
un mundo nauseabundo. Entender a Obregén como buen guerrero, farsante pero
no servil, pese a estar dentro del carrancismo. Ubicar a los huertistas como lo
opuesto aVictoriano Huerta, es decir, como seres humanos de |os cuales se podia
aprender. Y finalmente, ver a los norteamericanos como excelentes ciudadanos,
pero intervencionistas en los problemas de México. En sintesis, laval oracién esta
dada desde mucho lados y desde muchas perspectivas y no se convierte a los
personajes en una pieza, en héroes incuestionables, es decir, estén constituidos
desde diversas posiciones valorativas como |las iméagenes que estén en constante
evolucion, innovacion y transformacién, no sélo en funcion de si mismos, sino de
acuerdo con la construccion de los demés.

Como esclaro, en este movimiento delaimagen cronotdpicadelos persona-
jes se modificaconjuntamentelaimagen que se construye delaRevolucion Mexi-
cana, representada como un hecho no concluido, interrumpido, sin éxito, a menos
paralas aspiraciones del narrador, los revolucionariosy los caudillos, entre otros.
Por lo que laobraquedaabiertay ningin punto de vista se sobrepone alos demés:
Guzméan personaje-narrador aparece y se va de los acontecimientos sin haber
resuelto nada. Mientras que Guzman autor-narrador, a través del recuerdo, abre
las posibilidades alamultiplicidad de puntos devistaatravésdd tiempo. Y Guzman
autor real resuelve laorganizacion de su novela, es decir, encuentra unacomposi-
cion y una solucion artisticas d problema de la enunciacion y representacion de un
momento clave dela historiamexicana: laRevolucion Mexicana, entre 1913y 1915.

Asi en El aguila y la serpiente se conjunta en mayor o menor medida, en
palabras e imagenes, la heterogeneidad politicay social de su época, especifica
mente de 1913 a1915, vistay leidadesde 1928. Por €l contrario, las novelasde su
época, desde una perspectiva general, refiguran el conflicto anivel de personaje-
narrador, que también la tradicion critica no ha diferenciado su imagen con su
respectivo autor real, esto como parte de la poéticade la novela de la Revolucion
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Mexicana. En El aguila y la serpiente, por € contrario, se configura el mundo
hasta encontrar y confrontar conflictos que expliquen mejor el momento revolu-
cionario. Por otro lado, El aguilay la serpiente, como las hovelas de la Revolucidn
Mexicana, adquiere su significacion y relacion con laliteraturalatinoamericanaa
través del reconocimiento de la crénica como parte de su configuracion y cons-
truccion novelescas, que tiene sus origenes en las cronicas de Bernal Diaz del
Castillo, fray Bernardino de Sahaguin, etcétera. Asimismo, esto permite reconocer
la historicidad y continuidad literarias de El aguila y la serpiente en su relacion
con las novelas de su tiempo y latinoamericanas.

Finalmente, por lo que se refiere alarelacion entre autor-texto-lector que se
manifiestaen la obra, se hatratado de demostrar que Martin Luis Guzman confi-
gura una solucion artistica de la realidad ético-cognoscitiva de su momento, por-
que s El aguilay la serpiente tiene otras funciones y temas que cualquier cbra
histérica, es mésricaen construccién y extensa en sentidos y significaciones que
cualquier obra historica de la Revolucion Mexicana que se ha hecho o se pudiera
hacer. En El aguilay la serpiente es artisticala solucién, debido a que la historia
tiene otros principios, otrasfuncionesy otros objetivos aacanzar. Esto es posible
por laintervencion de imégenesy palabras artisticas y no artisticas, con un orde-
namiento verosimil con respecto alarealidad, y su coincidenciaen imagen con su
personaje-narrador. Con esta solucién artistica verosimil, no real en cuanto aque
no esunreflgoidéntico alarealidad, €l autor real pretende hacer unarelecturade
la historia desde su presente, rescatando €l pasado y su miltiple y heterogéneo
proceso. Asimismo obligaaque el lector releala historia desde sumomento espa-
cio-temporal-valorativo y modifique tanto su espacio de experiencias, como su
horizonte de espera. Con todo lo anterior se puede claramente afirmar que El
aguila y la serpiente tiene una composicion y solucién artisticas y que por lo
tanto, no se le puede negar su carécter novelesco.
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Los rios profundos
de Arguedas
baj0 un esquema dialogico

Gusravo GARDURO ORoPEZA?®

Resumen: Ladiversidad existente tanto en lacondicién latinoamericanacomo en el ser |atinoameri-
cano se ha calificado a partir de connotaciones insuficientes, por 1o que este ensayo propone ubicar
tal complejidad a partir de referentes ubicados en la creacion cotidianas; uno de ellos € arte,
especificamente la literatura. En este tenor, se propone analizar Los rios profundos con €l fin de
buscar soluciones especificasalalecturadeladiversidad apartir delapoéticanarrativade estaobra.
Palabras clave: ser latinoamericano, posmodernidad, diversidad, heterogeneidad cultural.

Abstract: The existing diversity both in the Latin-American condition and in the Latin-American
being has been qualified from insufficient connotations, that is why, this essay proposes to locate
such complexity from modalslocated in the daily creation; one of themtheart, specificaly literature.
In this tenor, it proposes to analyze Los rios profundos in order to look for specific solutions to the
reading of diversity from the narrative poetics of this work.

Keywords: Latin-American being, postmodernity, diversity, cultural heterogeneity.

I ntroduccion

ucho se hadiscutido laposibilidad de calificar lacondicién latinoameri
cana y del “ser latinoamericano” en funcién del término
“posmodernidad”, un concepto por si mismo ambiguo y, por ende, sus-
ceptible de connotaciones muy relativas.? La verdad es que, més alla de los cali-

1 Doctorante en Ciencias Sociaes por la UIA, Maestro en Estudios Latinoamericanos por la
UAEM, Profesor detiempo completo de lalicenciaturaen comunicacion delamismainstitucion.

2 El debate Américal atina ¢moderna o posmoderna? no puede clarificarse citando unasolaobrao
mediante la referencia a un solo nombre. Se requiere de una vision mas general de laliteratura
|atinoamericana, de | os tedricos sociales més importantes del continente, asi como de la perspec-
tivahistéricadel desarrollo de nuestros pueblos parapoder llegar siquieraainferirlo. Sin embargo,
por un imperativo académico me atreveria a mencionar a gente como Octavio Paz y Carlos
Fuentes en el ambito literario y a Roger Bartra, Guillermo Bonfil y José Joaquin Brunner en el
tedrico que han dispuesto de elementos interesantes de discusion en este ambito.
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ficativos, laregion continental que va desde México hasta latierra del fuego no
puede ser entendida en funcién de un paradigma o de una perspectiva—teorica,
politica o cultural— Unicos ya que se trata de todo un conglomerado de grupos
humanos que, tras seguir patrones histéricos de desarrollo cultural muy diversos,
enfrentaron mas que laimposicidn la unidn con varias racionalidades igualmente
heterogéneas. la de la emergente cultura ibérica cristiana y las de los pueblos
africanos que llegaron a continente como esclavos.

Estamos entonces —como hispanoamericanos— més que unidos por una
semejanza, integrados por una diferencia a la que no le encontramos ese “justo
medio” tan accesible para las sociedades y culturas de occidente.

¢CoOmo acercarnos entonces a un conocimiento de nuestra realidad —hist6-
rica, social, politica, cultura oidiosincrasica— si estamosimposibilitadosahablar
en singular desde el principio?...

Cualquiera modelo o paradigma tedrico cerrado encaminado a abordar 1o
relacionado con la heterogeneidad cultural de América Latina resultaria insufi-
ciente. Aplicado por lafuerza, lanecesidad deinmediatez o afan ideol 6gico resul-
taria castrante o, en el mejor caso, reduccionista, toda vez que tenderiaa privile-
giar aspectos aislados de una realidad compleja mientras segrega muchos mas
cuyo valor, alalarga, no podria ser soslayado.

¢Doénde ubicar nuestras fuentes, aguello que nos conduzcaalacomprension
delo que podriamoslamar objetos de estudio?... Esimposible negar laexistencia
deun nivel derealidad, tanto como lo es negar layamencionada complejidad con
la que se tiene que acceder a una minima parte de ésta. Esto nos lleva a buscar
referentes ya no en la documentacion proveniente de las instituciones tradiciona-
les® sino en la creacidn cotidiana de los diferentes ambitos culturales de cada
sociedad: Arte, folclore, mito, religion, cienciay modos de expresion (lenguajes).

Esen el primero de los anteriores rubros donde |a expresion de la compl g)i-
dad se dacon mas énfasis—y menor control por parte delasinstituciones gracias
a su condicién siempre sugerente, nunca abierta a la denotacion de mensajes
univocos— Yy logra establecer visiones muy diferenciadas de larealidad através
de la musica, de la poesia, de la plastica o, para nuestro fin inmediato en este
estudio, de laliteratura através del género mésrico: lanovela’s

3 A saber Iglesia, Estado, Familia, Mediosinformativosy Sistema educativo ya que ellos mismos,
como portadoresy reproductores de model os rel ativos presentan informacion sesgada hacia uno
u otro aspecto individual delarealidad latinoamericanao de algunaregion.

4 Cf. Cassirer. Antropologia filosofica. 1992. México. Fondo de Cultura Econémica.

5 ParaBajtin, lanovela constituye € género literario més completo y complejo en cuanto posee la
capacidad deincluir en si lariquezay diversidad delos génerosdiscursivos, ademéas delosliricos
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La presente lecturay andlisis tienen como punto de partida, justamente, |0
expreso en las dos preguntas de parrafos anteriores y pretenden atribuir a la
novela—o a relato— un fin préctico paraacceder ala o las posiblesimplicaciones
delarealidad en un contexto determinado: el de un entorno heterogéneo y forma-
do por perspectivas culturales diversas que conviven y “dialogan”.

El andlisis que propongo esta enmarcado por la dimensi6n tedrica que auto-
res como Mijail Bajtiny suslectores Francoise Perus, Gabrielle M. Spiegel, Cor-
nejo Polar y Paul Ricoeur, entre otros, han planteado en lo que se vislumbracomo
una valoracion muy actual del papel de la literatura —novela— como nexo
interdisciplinario de acceso alacomplejidad social.

No me queda sino aclarar que basaré el presente gjercicio en la novela del
escritor peruano José Maria Arguedas: Los rios profundos.® Justifico €l uso de
esta novela en funcion de laintencion del presente ensayo de abordar realidades
heterogéneas —en este caso laindigena, lamestiza, lareligiosa, lacivil, laeduca-
tivay lamilitar— en un contexto determinado de América L atina, concretamente
€l Perti andino, €l delamontafiay € delos pueblos atos. Todos estos marcos son
descritos en su coexistencia compleja y en su heterogeneidad en el relato de
Arguedas.

Precisiones tedricas

L o expreso anteriormente nos lleva a plantear la necesidad de un nivel de identi-
ficacion minimo de perspectivas tedricas que han de sustentar € andlisis de la
novela y de los conceptos que nos servirdn de ge. He mencionado la palabra
contexto como objeto de andlisis a partir de la novela —un texto—; sentar la
diferencia entre ambos lleva puntualizar el origen de un problemaala maneraen
guelo hace Gabrielle Spiegel:

“Si lo imaginario es real y lo real es imaginario, se carece de bases
epistemol dgicas para distinguirlos y, por 1o mismo no se puede sentar jerarquia
explicativaagunaque permita establecer unarelacion causal entre historiay lite-
ratura, viday pensamiento, materiay sentido...””

Si bien es cierto que la distincion de los &mbitos de realidad e imaginacion
son claves, hay que considerar que la realidad misma —culturalmente hablan-

y épicos. Elloimplicalaposibilidad devolverse un género derecreacion delarealidad y unafuente
de lecturas multiples sobre la misma.
6 Arguedas, José Maria. Los Rios Profundos. 1998. México. Editoria Losada. Primera Edicion.
7 Spiegd, G. “Historia, Historicismo y l6gica social.” En Perus, F. Historiay Literatura. 1994,
México. Instituto Mora. Pp. 136-137.
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do— es productora de sentidos, sentidos que se manifiestan en las actividades de
comunicacién humana con el fin de perpetuarlos o desecharl os seguiin |as necesi-
dades de una colectividad.

Ante la premisa anterior, € texto no es otra cosa que un reproductor o un
portador de sentidos determinados que pueden encontrar su fuente en aspectos
generales o especificos de la realidad —es decir, en € contexto —. El ambito de
realidad esimportante a su vez para el texto ya que proporcionaralos criterios de
validacién de los mensgj es contenidos en éste. Es decir, laverdad se hararelativa
y dependera estrictamente del contexto en €l que ésta sea dicha 'y, mas que nada,
del contexto en el que sea leida. Imaginemos de esta forma la correspondencia
gue podria existir entre e texto “ Diles que no me maten” de Rulfo y un contexto
de lectura filtrado por un mecanismo de traduccién que lo unan a algun lector
escandinavo. Sin duda alguna muchos aspectos significantes del texto se perde-
rén o no seran emplazados hacialadimensi6n de realidades que, en algin momen-
to dado influyeron a la creacion de Rulfo. La posibilidad de homologar las
semiosferas® del texto y del lector seran muy pobres.

Texto y contexto se refieren mutuamente. Sera labor del investigador acla-
rar |os aspectos en |os que se basara para establecer larelacion entre los niveles
detextoy derealidad en un trabajo de interpretacidn en lanovela.

En la presente labor me abocaré de lleno ala descripcion de |as realidades
implicitas en el texto de Arguedas sobre la posicion y condicion del indio ante e
mestizo en el marco del PerilAndino. El marco de delimitaci 6n espacia y tempo-
ra esta sentado por €l propio texto pero pueden llevarse a cabo analogias con
ambitos de realidad distintos en tiempo y lugar a los descritos por la novela. El
procedimiento a seguir estara dado por €l uso del andlisis dialdgico que propone
Mijail Bajtin en e que la heteroglosia (o la cantidad de elementos que hablan
desde perspectivas y &mbitos de realidad distintos) desempefia un papel clave.
Dicha heteroglosia, sin embargo, no puede restringirse al dmbito directo (interno
del texto, es decir alos personajes), sino que tratard por igual las posturasy, si es
posible extraerlas, |as intenciones del autor. Este tltimo resulta clave a tratar de
comprender no sblo e cuerpo seméantico del mensgje sino la carga intertextual
gue lo acompafia, es decir, s estd dicho en forma de burla, de ironia, sétira® o
simpledescripciény opinién.

8 Cf.Lotman,|. LaSemiosferal. 1996. Espafia. Fronesis— Catedra— Universidad deValencia. Pp
21-43.

9 Me parece que laformamas adecuada de acercarse conceptualmente a efecto de estas nociones
ladio Schopenhauer en su opus magnum El mundo como Voluntad y Representacion donde aclara
sobrelarisa—y sus causales-: “Larisano tiene otra causa que laincongruencia repentinamente
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Lanovela, como escriturapolifénica,* implicaparodiay autoreferencialidad
como consecuencia de laexistencia de diferentes estilos, voces y perspectivas en
un contexto cultural determinado. Esto no implica que pueda ser arbitrariamente
entendida, esto es, abordada por un proceso hermenéutico que, centrado en refe-
rentes altamente ideologizados lleve a lecturas apartadas de los limites que €l
texto impone por si mismo. Este seriael caso de unaaccion delibreinterpretacion
basado exclusivamente en €l lector y no en las consideraciones que actantes,
narradores y escritor presentan como limite.

Sera mi intencion mantenerme en la medida de lo posible en el ambito
referencial expresado por la misma novela desglosando las relaciones existentes
entrelos personajesy extrapolando un nimero de posiblesrealidades en cuanto al
contexto en el que se desenvuel ve un grupo humano (indigena) que se contrapone
cultura y racialmente aotro: el mestizo.

a) El indio

El diccionario delaReal AcademiaEspafiolaen su vigesimoprimeraedicién men-
ciona sobre €l término: “3. Aplicase a indigena de América, o seade las Indias
Occidentales, y al que hoy sele consideracomo descendiente de aguel sin mezcla
deotraraza... 4. Por ext., Aplicase también alas cosas pertenecientes o relativas
aestosindios.”

b) El mestizo

Lamismareferenciaindica: “...adj. Aplicase ala persona nacida de padre y ma-
dre de raza diferente, y con especiaidad a hijo de hombre blanco e india, o de
indioy mujer blanca... 3. Fig. Aplicase alacultura, hechos espirituales, etc., pro-
venientes de la mezcla de culturas distintas.”

Ambos conceptos serén puestos no solo en duda sino cuestionados o am-
pliados por la serie de variables manejadas en € texto de estudio. Lahipétesisque

percibida entre un concepto y el objeto real que por é es pensado en alguin respecto, y es solo
expresion de tal incongruencia. A menudo es originada por el hecho de ser pensados dos o0 més
objetos reales bajo un concepto, trasladando a ellos laidentidad de éste; dadala completa diver-
sidad de los mismos, €l concepto no les cuadramas que parcialmente. A menudo también setrata
deun solo objetoreal, cuyaincongruenciacon e concepto, a cual legitimamente es subsumido en
uno de sus aspectos, se nota repentina [o indicial] mente.”

10 Polifoniano entendidaen laformade laestructuramusical sino como unamultiplicidad de voces
gue no sdlo marchan juntas 'y contrapunteadas sino opuestas, antagdnicas, superpuestas o ava-
salladas por un discurso hegemdnico.
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seguiré en € presente trabajo es que lasituacion del indio en América L atina esta
directamente condicionada por la cercania que tenga —en un contexto determi-
nado caracterizado por la presencia de aparatos ideol 6gicos y productivos entera-
mente determinados por la perspectiva occidental —, del hombre que més se
acergue a blanco.

Lo anterior puede parecer, a primeravista, una obviedad, pero llevarlo ala
|6gicadel contexto através del abordaje de un texto presume un cierto manejo de
elementos tedricos clave.

Texto e historia

“La mirada sobre un fenébmeno histérico a partir de ciertas estrategias retéricas
genera un texto. Una historia total seria una historia intertextual, en la que se
reconoceria como todos los niveles (micro o macro, natural o social, cortao larga
duracion) estan virtualmente relacionados con todos los demas. Una historia
intertextual seriaentonces unahistoriaanotada, esdecir, unahistoriacon numero-
sas notas al pie, cada una de las cuales daria cuenta de los diversos niveles de
andlisis en los que un tiempo particular es pertinente para distintos contextos de
interpretacion” .t

Pretendo, en este apartado desglosar |os elementos sobre los que basaré un
andlisis del texto del que desprenderé nociones con valor histérico al modo pro-
puesto por Zavala (indicaciones a pie de pagina). Se trata, parafraseando a
Francoise Perus, de buscar soluciones especificas a la lectura de la diversidad
gue coexiste en el ambito expreso y su historia a partir de las poéticas narrativas
de Arguedas.

Contextualizacion

Expuesto o anterior, laintencion perseguida es situar a“ L os rios profundos’ en
un espacio, untiempo y unaserie de movimientosinvol ucrados en la heterogenei-
dad cultural. A diferencia de otros textos que tratan €l temaindigenista, “Losrios
profundos’ de Arguedas presenta la ventaja de seguir un sentido que habla desde
la perspectiva cultura del indio pese a ser “narrada” por un mestizo. No se trata
ya ddl texto que describe al indigena desde la perspectiva exterior del hombre
“occidentalizado” que infiere solamente |o que aguel podria o no podriallegar a

11 Zavala, Lauro. Laprecision delaincertidumbre. 1998. México. Universidad Autdnomadel Esta-
do de México. Pp. 56-57.
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pensar, a hacer 0 a dgjar de hacer ante una situacion determinada. Si muchas
novelas (Vargas Llosa, Fuentes, Castellanos, Rulfo, Quiroga, etc.) contemplaron
una realidad desde la vision externa, ahora la importancia de Arguedas es que
sigue el sentido inverso, ve el exterior desde la perspectivainternadel indigena.*?

Y es justamente desde esta perspectiva que elementos - instituciones del
entorno sociocultural son descritosy entendidostanto por el indigena (culturizado
durante las fugas del padre) como por el mestizo (educado en las escuelas de la
iglesiay de ascendencia indiscutible). Ambas perspectivas dialogan y se contra-
ponen haciendo de las lecturas de las visiones encontradas una serie de posibles
realidades en un documento muy rico histéricay culturalmente.

[Un texto representa] usos circunscritos del lenguaje. Como los acontecimientos
vividos, estos usos lingisticos circunscritos tienen un origen esencialmente
local y, por ende, una l6gica social concreta, de mucha mayor complejidad y
particularidad que la que se puede extraer de construcciones totalizadoras como
las de “lenguaje” y “sociedad” .=

Esta frase de Spiegel parece ser clave para expresar la importancia del
textoliterario en € trabajo de comprensién de unarealidad historica-antropol 6gica
determinada. Sus trabajos en el estudio historico de la edad media a partir de los
textos muestran los procesos de sensibilidad de la formalliteraria ante los proce-
sos de estructuracion social en la época y como es posible que dichos textos
busquen la negacién, laresistencia o la abrogacién de las mismas realidades so-
ciales alas que se hallan vinculadas.

Para Francoise Perus toda tradicion literaria “ se construye con base en un
sistemarelativamente inestable de diferencias, de posibilidades e imposibilidades
gue en cada periodo definen movimientos especificos y contrarios de
autonomizacion y apertura hacia otras culturas (ora y popular), otras formas (no
canonizadas) y otros lenguajes reputados “bajos’, “vulgares’, no literarios. . .”14

La perspectiva de Arguedas en la novela que tratamos ho se queda a mar-
gen delo anterior, contempla en si toda esta serie de diferencias y contraposicio-

12 "Huyendo de parientes crueles pedi misericordia a un ayllu que sembraba maiz. . . Los jefes de
familiay las sefioras, mamakunas delacomunidad, me protegierony meinfundieron laimpagable
ternura en que vivo” (Arguedas, 1998, p 58) Cita relevante porque legitimaal narrador o quien
hablaahacerlo como losindiosyaquevivié con ellosy, hasta cierto punto fue educado en ciertos
valores, idiomay costumbres por €los. . .

13 Spiegel, G “Historia, historicismo y légica socia”, ob cit. Pp 149 —150.

14 Perus, F. “Dialogismo y la poética histéricabajtinianos’ . En Revista de Criticaliteraria Latinoa-
mericana. #42. Lima-Berkeley, 1995. P 35
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nesentrelo que podriaser entendido como ambito cultural oficial y &mbito popular
0 no canonizado. Precisamente e hecho de que un mestizo pueda ser capaz de
ver con los 0jos que una cierta educacion indigena le dieron resultaya unarever-
sion en ciertos canones heredados de nuestro pasado colonial.® Yano es el porta-
dor del orden, el defensor del paradigma quien describe o dice como es 0 como
debe ser el contexto de acuerdo al texto, ahoraes € producto de una hibridacion
gue adopta la visién subordinada para narrar, describir y entender un mundo pla-
gado de diferencias en € que quienes ven como €l son precisamente |os subordi-
nados. Lacitaanterior de Perus es basicapor €ello, laculturapopular subordinada
es la que habla, la que ironiza o sacrifica parodicamente a la cultura
ingtituciondizada.

Pero ¢cual es, precisamente, dicha culturainstitucional aludida?

El texto presentaalusiones directasamasdetres, entreellas: Lafamilia,* la
iglesia'” laescuela,® laindustriay €l comercio,*® el gército® y un Estado omni-

15 La defensa de las “cholas’ e indigenas durante el motin de la sal expreso en €l capitulo 7y su
consecuente castigo por parte de quienesdetentan el paradigmamoral sientan unaclarareferencia
al carécter distintivo de quien habla con respecto alos mestizos. . .

16 Basicamente las alusiones son indirectas, pero se especifica claramente en la pagina 58 que la
razén de cambiar e mundo mestizo por €l indigena se dacuando los“ parientes crueles’ motivan
aquien hablaapedir auxilioenun aylluindio. Lacrisisinstitucional esclaray e individuo yano
encuentra posibilidades en €l interior de lo que serialabase de toda sociedad. Otra subversion a
|o que podriaser lainstitucién por excelencia, esdecir, lafamilialaencuentro en el hecho de que
éstayano laconstituye el matrimonio mas el o los productos. Se tratamés de algo parecido auna
relacion de corte amistoso con € padre que no implica en absoluto caracteristicas de unidad
nuclear, sedentarismo, desarrollo y crecimiento; es mas lalucha por lavidaen s implica separa-
cion y ruptura de lo que podria considerarse como un nucleo familiar sui generis. El individuo
comienzaavaler por si 'y en si. Al menos con |o que respecta a esta institucion.

17 Las alusiones son constantes. Ya desde el primer capitulo, “El vigo” se comienzan a describir
posturasy actitudes relacionadas con laiglesia. El vigjo es odiado, representalaexplotaciony el
enriquecimiento pero alin asi encarnael principio delasumision antelos poderes deladivinidad,
una sumisién que en mucho implica un grado avanzado de fariseismo (penitencia publica que
espera ser reconociday alabada) y complicidad. Las descripcionesy connotaciones ante signos
sacros son también lugar comin como lo son las actitudes que los diferentes sectores sociaes
asumen antelapresenciaeclesiastica: “ Papa, lacatedral hace sufrir—ledije. . . Por esolosjesuitas
hicieron laCompafiia. Representan e mundo y lasalvacion. . .” (p. 32); “- IncaRocalo edifico.
Muestrael caosdelosgentiles, delasmentesprimitivas. . .” (p. 28. El vigjo anteel muroinca, una
clara muestra de la actitud de quienes detentan € paradigma imperante sobre quienes fueron
avasalados); “. . .Indias con mantas de colores sobre la cabeza lloraban” (p. 29). Otro lugar
merece laactitud y postura de eclesiasticos ante |os diferentes sectores representados por perso-
najes. Los capitulos que abordan el periodo de reclusion del narrador en una escuela religiosa
marcan puntual mente €l trato querecibiacadainterno deacuerdo con su origen, clasey raza. Ante
laiglesia, en este caso, losindigenas, |os extranjeros (chilenos) y los pobres poco cuentany poco
pueden sobresalir. Pero también los poderosos, quienes impusieron la racionalidad quedaban
sometidos a la potestad divina. Baste recordar en la pagina 24 donde el padre aclara a hijo el
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presente que engendra orden a partir de los model os de referenciaimpuestos por
un colonialismo de corte feudal y unaracionalidad en la que solo participan quie-
nes pueden detentar el poder graciasa color, € nivel socia y laideologia

Los rios profundos de Arguedas representa un ejemplo claro de la riqueza
gue la novela tiene como texto que permite un contacto maximo con el presente
de la cultura en devenir. No sdlo por la gran cantidad de voces que hablan y se
entrecruzan dentro de la narracioén misma del narrador (polifonia) sino por lain-
mensa cantidad de géneros que se encuentran inmersos en el contexto narrado.
Ejemplo delo anterior son los cantosy poemas de losindios, las oraciones de los
internosy frailesy las retoricas discursivo —persuasivas de militares, sacerdotes
y hacendados que hablan con miras a abtener un fin determinado—. Considero
gue en su enunciacion, lanovela estudiada no tiende al monolinguismo, esdecir a
la univocidad de los juicios emitidos, ya que son varias las voces que hablan a
través del narrador —pueden ser éstas de indios, de mestizos, de frailes, de inter-
nos, de mujeres, de hombres, de militares, de hacendados, de explotados y de
explotadores.

Todos parecen encontrar en las memorias de Ernesto® ambitosde didlogoy
deintercambio experiencia ampliosy €llo, precisamente, implicaun plurilingtismo de
acuerdo con €l principio dial égico bajtiniano. De estaforma, los cantosindios del
“ayllu” no son palabras de Ernesto, sino palabras de losindios que son traidas por
lamediacién del narrador que no sdlo las escuchd sino entendid y pudo transcribir.

origen de las campanas: “iPapd ¢quién las hizo?. . . Campaneros del Cuzco, no sabemos mas. .
. No seria un espafial. . . ¢por qué no? eran los mejores, los maestros. . . ¢El espafiol también
sufria?. . .Crefaen Dios hijo. Se humillabaante El cuanto mésgrande era. Y se mataron también
entreellos. . .

18 Que ante todo establece la relacién entre dos poderes de la sociedad: lalglesiay € Estado, la
primera como sostén de un paradigmamoral y el segundo como sostén de un paradigma social.
Ambos aparecen tan ligados que se condicionan y refieren mutuamente, asi, larelacion directade
frailesy presbiteros con los poderosos, hacendados y lideres es referida constantemente, mien-
tras que el estimulo de actitudes de defensa de |o que podria llamarse un nacionalismo impuesto
guedaclaro en la pagina60 donde €l carécter ideol6gico del padre director queda expreso.

19 De un carécter clasistaen donde el blanco y el mestizo se erigen como propietarios del medio de
produccion, delamano deobray del beneficio del producto. El capitulo 4 “LaHacienda’ resulta
clave parala comprension de las relaciones que se establecen entre el hacendado y el indio, no
susceptible siquierade ser considerado como prol etario de acuerdo con un andlisis marxista, sino
como objeto mismo de engjenacion, como producto 0 como representante de labase de laestruc-
turasocial en unafase de feudalismo en pleno siglo XX.

20 Esapartir del capitulo 7y hastael 9 que seinvolucraamiembrosdel orden publico como medida
para mantener lo que podria entenderse como intereses de mestizos y hacendados.

21 Enlapég. 148 dela citada edicion el padre superior alude al narrador por voz de éste'y ante los
demés internos llaméndolo “Ernesto”.
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Pero ¢quéimportancia puede tener este proceso de intercambio mediatizado
por la narracion de Ernesto?...

Cada voz constituye un ambito de realidad en el que hablano sdlo el perso-
najesino en el que dialogan los diferentes sectores sociales, ideol 6gicosy cultura-
les que conforman €l contexto aludido. De estaformala posibilidad de someterse
a un modelo autébnomo queda eliminada y da paso a una enorme cantidad de
posibilidades de lectura de larealidad dadas por lavision Unica—y aveces anta-
gobnica— delos persongjes. Con lo dicho se eluden las dificultades enunciadas por
Angel Rama?? sobre la dificultad de sistematizacion de las particul aridades | ati-
noamericanas al proporcionar a cada sector o individuo dial ogante laoportunidad
de recrear su realidad a través de una voz o texto.

Voces que dialogan

Haciendo caso a una advertencia de Umberto Eco y, como un fin préactico que
centrariami analisisen el dialogismo interno del texto (esdecir entre personagjesy
sus voces), pasaré por ato ados delos elementos del proceso dial 6gico que son €l
autor y € lector.z

En algunos de mis escritos recientes he indicado que, entre laintencion del
autor (muy dificil de descubrir y con frecuenciairrelevante paralainterpretacion
del texto) y laintencién del intérprete que (citando a Ricahrd Rorty) sencillamente
golpea € texto hasta darle la forma que servira para su propésito, existe una
terceraposibilidad. Laintencion del texto.?

LacontraportadadelanoveladeArguedasesclaraa presentar comointencion la
denuncia de las condiciones en que viven los campesinos, en este caso, en las
regiones atas del Pert y las profundas desigualdades social es entre dos mundos
“irreconciliables’: el indio y e mestizo. Sin embargo. ¢hasta qué punto puede
restringirse el texto a ese fin en aparienciatan univoco?; ¢no son méslas posibi-
lidades interpretativas del mismo?...; ¢puede €l Autor hablar en el texto o hablaa
travésdel texto?...

Sin duda se trata de aproximaciones que presumen un andlisis mas extenso.

22 Cf. Rama, A. Transculturacion narrativaen América L atina 1982. México. De. Siglo XXI.

23 Parael dialogismo bajtiniano ambos son vocesigual mente importantes sobretodo en el trabajo de
lectura intertextual y transtextual.

24 Eco, Umberto. I nterpretacion y sobreinterpretacion. 1995. Espafia. Cambridgde University Press.
p 35
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¢Quién habla?

El texto esta narrado en forma retrospectiva por una voz principal (narra-
dor) através delacual hablan los distintos persongjes que entraron, de una u otra
forma, en contacto con é en un pasado. Asi, € texto estd constituido por voces
multiples que hablan por lavoz de Ernesto.

Con el contexto sucede, paraampliar 1o anterior, que no se puede decir que
se trate de una solavoz hablante: En todo momento hablamos de una gran muilti-
tud de contextos que son reconstruidos a partir de las voces que hacen hablar a
mismo narrador. ¢Cuantas realidades hay entonces?... Tantas como personajes
intervengan a las que se sumaran las posturas intertextuales o transtextual es,®
tanto del autor como del lector.

Veamos a continuacion algunas de las voces y de los contextos que se
entrecruzan en el texto hablado retrospectivamente por el narrador. Por razones
detiempoy espacioy atendiendo alaintencion ensayisticadel presentetrabajo no
abundaré en detall es®® sino en los que consideré pertinentes parailustrar |a postu-
racultura del que“habla’ en un momento determinado:

a).- Narrador

Habla por si y como medio de los demés. Es portador de varias visiones propias
condicionadas por, primero, dos ambitos temporales implicados que se pueden
ilustrar en presente y en pasado,?” més dos espacios de desarrollo cultural en €l
gue su vidacomo nifio, adolescentey joven transcurrealo largo delanarracion: el
mundo mestizo (al que perteneceracial y originalmente) y el mundo indigena (al
gue acudi6 paraencontrar |0 que no encontré en €l interior de lasinstituciones del
Estado mestizo). Esta vision lo faculta para observar ambos mundos desde su
propio interior, no como mero observador externo. Cabe destacar |o dicho al prin-

25 Intertextual: elemento sugerido, implicito, parédico o irénico al interior del texto. . . transtextual:
elementos gjenos d cuerpo del texto que forman parte del acerbo del lector y que se usan parala
comprension de |as realidades establecidas.

26 Hablarédel caso particular detres persongjes. narrador, su padrey €l vigjo; mientrasque del resto
delasvocesharé, exclusivamente, alusion al sector social, raza, grupo o ideol ogiaque condicionan
asulenguaje.

27 Lanarracion es, en si, larevision de eventos ocurridos durante lainfanciay juventud del narrador
quien habladesde un presente relativo desde un contexto de enunciacion marcado por perspecti-
vas culturales brindadas ya en instituciones occidental es 0 en grupos indigenas que lo asistieron
en el pasado.
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cipio de este parrafo. El narrador es, en lamayor parte de las veces solo portavoz
de lapalabra o imégenes fisicas 0 aclsticas, que personajes diversos o experien-
ciasmultiplesleinfundieron en cruzamientos dial 6gicos pasados.

Dentro de las voces que dialogan en € texto de este narrador estan: Ernesto
cuyasvisionesestan contenidas en las perspectivasindividual esdel narrador como
persongje histérico u observador participante que también habla y sostiene un
papel enlanovela; e padre (progenitor), del vigjo, de los mentoresindios, delos
internos en € colegio, de los frailes, de los hacendados y de varios persongjes
circunstanciales que cruzan didlogo con él... Generalicemos en torno aellos:

b).- Padre (progenitor)

Se trata del profesionista provinciano que busca ambito de desarrollo constante-
mente. El abogado cuya Gnicaposibilidad estden ponerse a servicio deloshacen-
dados, de quienes tienen el poder. Se trata, por 1o anterior de un personaje muy
significativo que encarnaen si & destino de quienesviven delaley y del sentido
mismo de esta: el cuidado de patrimonios de poderosos.?® En el padre entiendo la
realidad del profesionista que vive huyendo”® —el motivo no se aclara pero se
puede extraer de su cercania con losindios, es decir |os marginados— y no tiene
posibilidad de desarrollarse profesionalmente s no esal servicio de quienesdetentan
€l canon de desarrollo.3° Se trata, también, de un hombre con una clara perspec-
tiva religiosa que se manifiesta a lo largo de los primeros capitul os, sobre todo
cuando pide constantemente descender del caballo para orar y cuando interna a
su hijo en un colegio religioso atendido por un gran predicador.

Pareceria paradgjico, pero hay ocasiones en las que e padre parece hablar
yano como simpatizante delos* de abajo”, delosindios, sino como un mestizo que
conoce su honor, su lugar y los defiende ante los excesos de sus comparieros de

28 En el capitulo 3 se narraladecepcion del padre d intentar ser recomendado a clientes (pequefios)
por parte de un ex-colega notario en Abancay, pueblo silencioso, pobre y de bajo movimiento
judicid. “Latierra pertenecia alas Haciendas; |a propia ciudad Abancay no podia crecer porque
estaba rodeada por la hacienda Patibambay € patron no vendia tierras ni a los pobres ni alos
ricos. . .” (pp 48 - 49). El texto expresa claramente € poder de la hacienda sobre el resto de las
actividades. Desarrollarse implicaba, por ende, desarrollarse en lahacienda

29 “Cuando los politicos dejaron de perseguir ami padre, €l fue abuscarme a casa de los parientes
donde me dgj6” (p 58)

30 En e mismo capitulo (3) pp. 52 - 53, se narralaformaen que el padre se emplea paradefender a
un hacendado de otro. Esto implica que toda querellalegal se realiza entre quienes tiene por qué
pelear (tierras - bienes). El hacendado (Don Joaquin).
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estado o clase. Baste para lo anterior recordar las palabras con que éste exige a
intendente del vigjo ver al patrén sin demoray sin reproche.

c).- El vigo

Emparentado con el narrador (tio), representa |o que podria ser e hombre de
provinciacon poder, influenciay dinero que es calificado como avaro, miserable...
Hombre de formacion religiosa que distingue perfectamente (al igual que el pa-
dre) los procesos para humillar y menospreciar a quienes son de su mismo nivel
socia y aln familiares mientras él se humillay sélo ante el poder delo divino. Es
curioso ver en €l primer capitulo —dedicado justamente a la descripcién de este
personagje— como se diferencia el trato entre los diferentes sectores sociales
involucrados en €l proceso dial 6gico.®!

El capitulo dedicado a este personaje esta lleno de simbolismos que contri-
buyen a la comprensién de la relacion entre mestizos e indios en las grandes
ciudades del Perti andino. Desde las primeras paginas|aaparicion delasruinasde
un muro incapresumen yaladestruccion de un pasado con predominanciaindige-
napor unaculturaqueimponelareligiony el sefiorio aquienes subordinay despo-
ja, através de la construccién de obras arquitectonicas, de sus antiguos monu-
mentos distintivos. Esta violencia simbdlica que hace hablar por obras solo alos
vencedores se transmite a los persongjes, por gemplo: El “pongo” —indigena
criado en la casa del vigjo— no tiene posibilidad de hablar, no es que €l narrador
no sea capaz de transmitir su voz, es que ésta, simplemente no existe porque €
indio, en un mundo de mestizos no tiene cabiday, por ende, no tiene lenguaje. Es
receptor, nunca emisor. S6lo es capaz de actuar bajo el mandato de alguien, su
amo 0 su capataz.

Caso distinto es el del mestizo superintendente de lacasa. Es un criado pero
su posicion racial y cultural lo facultan para poder argumentar en un momento
determinado. L os recién |legados son también mestizos, tal vez no deseados pero
gue tienen la capacidad de hacerse respetar y pueden argumentar en su favor
ante los otros dialogantes. El vigjo eslavoz imperante porque nos solo es mestizo
también €, es, ademés, € duefio, €l patron y el empleador. Un cargo y una posi-
cion en laque ni siquiera sus familiares incomaodos pueden afectarlo.

31 Incluso el padre, quien formalmente odiaal viejo, serefiereadl en dos sentidos: cuando hablacon
¢l hijoleasignacdlificativos despectivos, pero cuando hablacon su intendente -mestizo- serefiere
aEl como “El caballero” (p 11). Con e pongo (indio) ni siquiera dialoga, éste tltimo es mudo,
inexpresivo y solo receptivo. En el didlogo con el vigjo € trato es siempre formal y respetuoso,
se puede creer que el padre habla mal de su familiar solo cuando éste no esté presente.
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d).-Losfrailes - curasy religiosos

Susintervenciones son esporédi cas pero resultan determinantes parala compren-
siondel lugar que ocupalareligion en € ordenamiento deunapluraidad sdlo unida
por el asunto de la fe. Se trata de quienes hablan desde el lugar de la Unica
perspectiva que es comun aindios, mestizos, espafioles, ricos, pobres, gobernan-
tes y gobernados quienes asumen un mismo respeto hacia la institucion sin que
esta, necesariamente |os trate a todos por igual .*2

Lareligion se erige como una suerte de interseccion de los &mbitos cultura-
les que es, al mismo tiempo, interpretaday asumida en formas disimbolas por los
diferentes persongjes que intervienen en el curso de la narrativa. Pese atodo, su
poder esincuestionable porque resultasurgir delamediacién mismaentrelahete-
rogeneidad de perspectivas. Todas |as visiones son mediadasy canalizadas por la
ideadelosdivino, del mitoy del rito. No hay personaje que no asuma una postura
yaanted clero o ante €l objeto de sus prédicas: hacendados, ricos, pobres, milita-
res, indios, mestizos, fuertes y débiles estan bajo su sombra...

€).- Losindios

Figuras omnipresentes en la obra que, en cierta forma, hablan constantemente a
través de lavoz de Ernesto ya sea por medio de cantos, poesias, nominativos en
dialectos autéctonos o interpretaci ones en prosa castellana que € mismo narrador
realiza de |o observado a partir de los patrones culturales adquiridos en su estan-

32 Loscapitulosen losque se narralavidade losinternosen el colegio religioso denotan lainclina-
ciéntanto del director como de otrosfrailes hacialosinternos que son o descendientesde familias
derenombre o de razas mestizas. Hay que tomar en cuenta también las posiciones que se asumen
cuando se participaen el motin del pueblo y se apoya, justamente alos amotinados, gente que se
rebela contra ciertas instituciones reconocidas y soportadas por €l poder delaiglesia. Paraanclar
lo anterior baste remitirse a la pagina 145 cuando el padre azota a Ernesto por participar en el
rapto delasmulaseimprecaalosindiosdiciendo: “ Esmi deber sagrado, has seguido alaindiada,
confundida por € demonio. . .” o la pagina 210 donde € padre superior ofrece un sermén en
castellano [el idiomavencedor] en el templo de Abancay [ciudad de hacendados] donde: “Elogi6
al coronel prefecto; exalté lagenerosidad, €l tino. Larectitud del jefe del regimiento [lalabor de
uno delos encargados de mantener el orden occidental vialasarmas]. Dijo que, sabiamente, habia
castigado a cada culpable conforme a su condicion [¢mestizo?, ¢indio?, ¢hacendado?, ¢trabaja-
dor?]. . . [diciendo que, contrael orden] “el populacho esta levantando un fantasma para atemo-
rizar alos cristianos [frase excluyente, e populacho yano es cristiano, setrata de paganos, delos
otros, los distintos alaracionalidad imperante]. . . [que] Los colonos [ ¢verdaderos cristianos?] de
todas las haciendas son de alma inocente, mejores cristianos que nosotros, y los chunchos son
salvajes que nunca pasaran loslinderos delaselva...”
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ciaen € ayllu... Sin embargo, dentro del cuerpo del texto y ante la presencia de
didogos hablados por |os mestizos, curas, sacerdotes, hacendados o militares, los
indios callan, sulengugj e es subordinado alacomunicacion castellana, a conteni-
do del honor, de lasuperioridad, de lafuerzay de la sabiduria occidentales.

Podemos hablar de una revancha de la comunicacién y la cultura indigena
en laburla e ironia que se presenta en ciertos pasgjes. El capitulo 10 presenta un
caso interesante que habladel poder ritual delamusicatradiciona delosindiosen
instrumentos occidentales. En primer término la espectacularidad de la banda
militar, mas enaltecidapor los uniformes, galardones einstrumentos (al fin efectos
visuales) que por laprofundidad y melancoliadelos“ huaynos’ interpretados por
e “Papacha Oblitas’ y su arpa (efecto aclstico, de explotacién de riqueza del
lenguaje indigenay lamusica popular).®

Esen el caso anterior que se puede establecer una anal ogia con otros textos
de literatura latinoamericana que ensal zan la vocacion perceptiva acUstica de los
pueblosoriginariosdel continente sobrelahegemoniaiconicao visual delacultura
occidental .3

f).- Los militares

Hablan en el capitulo diez y subsiguientes pero son mas hablados que portadores
desu propio discurso. En €l capitulo 11 el narrador hace una descripcion detallada
delapresenciadel gjército enlacomunidad. Comienzadetallando lo abrumador y
deslumbrante de los hombres de uniforme, su gallardiay hasta su caballerosidad
mas ensayada que espontanea; relata la pérdida de impacto que las figuras de
oficiales pierden cuando el pueblo se acostumbra a verlos circular por las cales,
relata la manera en que soldados y oficiaes se relacionan con mujeres alas que
dejan o de las que huyen cuando son acusados por éstas de violacion.

Paraquien hablalos militares son lejanos, no esposibledialogar con ellosen
los mismos términos en |os que se dialoga con otras personas, |0s que son proxi-
mos o, los que a menos no son militares.

33 ¢Quién puede ser capaz de sefiaar los limites que median entrelo heroico y el hielo de unagran
tristeza? Con una musica de éstas [huayno o musica de corte lirico indigena] puede € hombre
llorar hasta consumirse, hasta desaparecer, pero podria igualmente luchar contra una legion de
coéndoresy de leones o contralos monstruos que se dice habitan en el fondo deloslagosde altura
y en las faldas llenas de sombras de las montafias. . .” (p. 227)

34 Cf. p.e. Carpentier, A. Los pasos perdidos. 1990. Espafia. Alianza editorial. Un relato que
basi camente encuentralaraiz cultural deAmeéricaen el gerciciomusical y enlacomunicacion de
corte actistico.
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g) Los internos en e colegio de religiosos

Esapartir del capitulo 4 queiniciael proceso dial 6gico entre diversos contextos
sumidos en un marco de interaccion caracterizado por la educacion de corte reli-
gioso, ladisciplinamonacal y unaideologiapolitica, moral y nacionalistade estre-
chos alcances.

En €l colegio existen dos tipos de autoridades (tal como sucede en lasocie-
dad): la de derecho —o la institucional, caracterizada por los frailes, el padre
director y laseriede normasy préacticas establecidas por lavidadel colegio—y la
no establecida—o informal, detentada por |os alumnos mas fuertes, mas répidos,
mas hébilesy mas avanzados que imponen laforma en la que ha de desarrollarse
laactividad y € trato entre los recién |legados, débiles o retrasados.

En este periodo, lavision cultural del narrador es bastante claraenlo que se
refiere alaforma en la que entiende las fortalezas y debilidades de cada uno de
los comparieros, |os niveles de dependencia mutua, laforma de afrentar diferen-
tessituacionesy laserie deinjusticias que se cometen al margen delasleyesdela
institucion en formaimpuney arbitraria.®

Se trata del mantenimiento y uso del poder como atributo enteramente per-
sonal, que redunda en beneficios adquiridos con base en la explotacion de las
debilidades gjenasy €l uso de las ventgjas que €l nivel socid, larazao lainstruc-
cioén brindan al individuo.

Pero no solo € individualismo triunfa o caracteriza la etapa de internado;
también las muestras de solidaridad encausadas por sentimientos o necesidades
compartidas pueden ser andlogas a la situacion de la sociedad en general %

Espacios de significacion.
riquezaenlanovela

En adelante la palabra historia puede figurar sin el complemento de un genitivo.
Lashistoriasde [...] se han convertido en historiaasecas. En el plano del relato,

35“Nadie lo estimaba. . . El Afiuco trataba de infundirles desconfianza y rencor por todos los
internos. Era el primero en acercarse a los nuevos, pero acababa siempre por cansarlos y se
convertiaen €l primer adversario delosrecién llegados. Si eramayor, loinsultabacon las palabras
mas inmundas, hasta ser atacado, paraque Llerasinterviniera; pero si refiiacon algin pequefio lo
gol peaba encarnizadamente. En las guerras era feroz. Hondeaba con piedras y no con frutos de
higuerilla. O interveniasolo en el “cuerpo acuerpo”, pateando por detrés, atropellando alos que
estaban deespaldas. Y cambiabade* chileno” a“peruano”, segiin fueramésfécil el adversario, por
pequefio o porque estuvierarodeado de mayor nimero de enemigos. . .” (p. 69)

36 Baste recordar lapenay simpatia por quienes eran burlados por |os poderosos, por quienes eran
inducidos a fornicar con la“demente”, o por Ernesto mismo cuando llega al dormitorio tras ser
azotado (¢acaso no seria también morbo?). . .
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esta historia anuncia la unidad épica que corresponde a la Unica epopeya que
escriben los hombres.

Paul Ricoeur

La mirada sobre un fendmeno histérico por cualquiera sujeto inmerso en éd y a
partir de un cierto monto de condicionantes de apreciacion dan lugar a un texto.
En el caso de la novela de Arguedas estamos hablando de una cantidad conside-
rable (tanto como voces se crucen en ella) de textos que proporcionan lecturas
diferenciadas o, diriayo, ideol 6gicamente divergentes sobre un mismo contexto o
escenario de intercambio.

Lahistoriatotal en este caso seriala historiaintertextual; aguellaen laque
fuese posible reconocer dimensiones multidimensional esde un mismo momentoy
de un mismo espacio que condujeron a un efecto, a saber, una escena de vida en
la cultura popular de laAmérica Latina andina.

La comprension de la historia como conjunto de apreciaciones constituye
una forma menos rigida de abordar una problematica en concreto. Tomemos por
gjemplo el caso enunciado en €l capitulo 8, pagina 145, donde el padre superior
IlevaaErnesto ala capilla para azotarlo:

Son dos |as perspectivas sobre un mismo hecho, por tanto doslas voces que
dialogan: ladel curay lade Ernesto.

— Es mi deber sagrado [justificacion de la accion en un marco de apreciacion
moral ideol 6gicamente rigido —deber— pero paraddjico yaque laprédicafunda
mental del catolicismo a que el sacerdoterepresentaesel perdon, el amor y lafe].
Has seguido alaindiada confundida por el demonio [referencia despectivaaun
grupo humano, concretamente a l0s que no participan directamente de las
racionalidades occidentales y que, por ende son establecidas como inspiradas
por las fuerzas contrarias a la creencia hegemonica. Ademés aclaracion de la
accién por la que Ernesto sera castigado, por la eleccion de un mal destino a
seguir, e delosotros, € delos gjenosasu clase, razay estado] (. . .) Te han visto
correr por Huanupata, detras de las mulas robadas por lasindias. (Cantabas con
lasforgjidas? ¢cantabas? [Cantar, no hablar. Algo més del cambio de perspectiva
en comunicacion entrelosindiosy los mestizos. Le parece extrafio a sacerdote e
interroga sobre ello ¢infiereironia, burla, satira, mofa, por parte de los autores y
loscomplicesdel crimen?.. ] Di!

— Si cantaba [afirmacion sobre €l acto]. Llevaban la sal para los pobres de la
hacienda (justificacion del mismo desdelaperspectivadel que hablaentonces, un
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Ernesto condicionado por laintencion delaaccion més que por el acto mismo. La
cercania con los de abajo proporciona ya una dimension distinta de lo que alos
ojosdel cura parece ser un simple robo perpetrado por gente influida por el mal.
jCantébamos! [confirmael acto de comunicacion durante el hecho en el que fue
sorprendido].

Mi pecho parecia inundado de fuego [en este caso es € narrador que en forma
retrospectiva hablaen unaapreciacion presente de |o sentido en el momento dela
confesién. No arrepentimiento sino orgullo y dignidad con algo de rabia por lo
gue padeciay larazén por lo que lo padecia).

Estos dos trozos de intervencidn dial 6gica son bastante claros a ilustrar dos
perspectivas sobre un hecho ocurrido: El rapto de unos sacos de sal y animales
por parte de un grupo de mujeresindigenas. Para €l clérigo €l juicio devalor esta
condicionado por su perspectivade orden canénico y laatribucién de superioridad
basada en su investiduray en unasupuestavocacion haciael orden divino. El acto
es malo porque es pecado y pero aln porgue fue perpetrado por oponentes a la
racionalidad establecida que, préacticamente, fueron inspirados por €l demonio.
Para Ernesto lavisién es diferente, su cercania alas necesidades de los pobres en
lahacienday en el obrar delasindigenashacen del acto algojustificadoy digno de
honor; algo que no importando los medios proporcionara beneficios a quienes o
necesitan.

Quedan claras entonces las perspectivas dialégicas encontradas sobre un
hecho histérico localizable gracias alaaccion de lanarrativa. A partir de procedi-
mientos de andlisis por chogue entre dialogantes que estan enmarcados en un
contexto determinado podemos hablar ya no de una historia—oficial, dialéctica,
materialista, historicista, estructural, etc...— sino de una cantidad enorme de po-
sibilidades de lectura de aspectos delarealidad y cotidianeidad |atinoamericanaa
partir de los textos que nos proporcionala novela.

La dependencia de los referentes historicos sera grande —no obstante su
existencia— y se emplazard hacia lo que es la lectura que € sujeto realice del
mismo através de la experienciay un esguema determinado de razén.”

Al contrastar dial6gicamente los posibles circuitos de lectura se obtendra
una perspectiva amplia de lo que podria ser un hecho histérico determinado y de
las maneras en quelos diferentes grupos, individuos o implicados| o abordan con-
dicionados siempre por sus respectivos procesos de racionalidad.

37 cf. Para ampliar lo anterior Schopenhauer, ob. cit., caps. | - XV haciendo énfasis en los que
exploran las dimensiones de causalidad que condicionan las representaciones del mundo a partir
delaintuicion.
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A la vez que las perspectivas de la historia trascienden el ambito de un
modelo o sistema, laliteratura misma se libera de la accion de nominativos clasi-
ficatorios que pretendan establecer una tendencia o época de la novela de acuer-
do con ciertos patrones estilisticos o cronol 6gicos. De estaforma, el Romanticis-
mo, Criollismo, Boom, €tc., pasarian a ser elemento poco importante para €l
entendimiento de la novela como un cimulo de referencias historicas sobre la
realidad de un contexto determinado.®®

Comentariofind

Todaformacion cultural depende de niveles deinteraccion complejosenlos
gue se generan relaciones funcionales o disfuncionales. La naturaleza de dichas
relaciones depende de nivelesdeidentidad construidos, consolidadosy reforzados
tanto histdrica, estructural como coyunturalmente. La comprension de los alcan-
ces que cada sujeto o grupo identitariamente unido tengan en el marco de la
negociacion de un devenir compartido sdlo podran ser comprendidos alaluz del
didlogoy delarelativizacion delas perspectivas con respecto alos grandes mode-
los, intenciones o proyectos de desarrollo.

El marco para la comprensién de lo anterior, si bien lo brinda la novela,
puede ser también obtenido tanto de las fuentes orales como contextuales. El
texto y las voces que en é dialogan pueden ubicarse en diferentes niveles de la
realidad que se busca caracterizar 0, méas ain comprender. Si bien el andlisis de
losrelatos narrativos puede ser un principio, € conocimiento delacomplejidad de
contextos como el latinoamericano puede ser abordado desde multiples perspec-
tivas disciplinarias que tengan alatextualidad como abrevadero: a etnografia, la
historiade vida, ladramaturgia, laentrvistay hasta el seguimiento sistemético de
laprensa del contexto en cuestion.

38 Seymour Menton en El cuento Hispanoamericano, establece una clasificacion de la narrativa
corta latinoamericana que obedece a criterios estilisticos y cronol 6gicos como los mencionados
anteriormente. Sin embargo, en muchos casos|as mismas narraciones clasificadas parecen presen-
tar ciertas paradojas o ironias que se burlan de las caracteristicas distintivas del periodo en € que
fueron insertas. De esta forma, el naturalismo puede estar plagado de elementos romanticos y
viceversa; o € criollismo detentar caracteristicas de otros periodos para aplicarlos ya como
soporte 0 como objeto de ironia. Tal esladificultad a someter alanovela a la dictadura de un
model o rigido que, basado en ciertos aspectos | e asigne una propiedad mientras desechalamayor
parte de los elementos significantes del texto.
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Confrontacion deimaginarios

en e proceso gidal. El casode

Montelongo, DoloresHidalgo,
Guanguato 1930-1970

MaNoLA SePULVEDA GARzA*

Resumen: Se expone la experiencia de un gido que, siendo dotado en 1936, fue rechazado por sus
beneficiadosy € ecutado hasta 1960. Durante esos afios podemos seguir un didlogo entre los funcio-
narios del Departamento Agrario (que creen que la propuesta del gobierno eslamésjustay conve-
niente paralos campesinos) y los trabajadores de lafinca (que insisten en defender lahacienday su
trabgjo en ella). En estos didlogos no se logra ninglin acuerdo, ya que los involucrados parten de
realidades e imaginarios muy diferentes. En |os afios sesenta se da un rompimiento entre los trabaja-
dores de la hacienda, 1o que propicia gjecutar €l €jido; en la nueva organizacién presenciamos un
“sincretismo de los imaginarios’ plasmado en la figura del Comisariado Ejidal, que para algunos
representd el nuevo patrén y para otros “mayordomo del Estado”.

Palabras clave: proyecto gubernamental, tradicion, imaginario, dialogo.

Abstract: This essay expose an experience of a common land, that being endowed in 1936, was
pushed back by their beneficiaries and was executed until 1960. During those years we can continue
adialogue between the civil servants of the agrarian department (they believe, in fact, that the offer
of goverment has the quality of being fair and reasonable for the peasants) and the estate workers
(who insist on defending the estate and their work on it). These dialogues do not reach any kind of
agreements because involved parts do not shared the realities and archetypes. In the sixties abreach
givesitself between the workers of the estate, wich propitiates to execute the common land; in the
new organization we attend a“ syncretism of the archetypes’ formed in thefigure of the Comisariado
Ejidal, wich for some people the new boss represents and for others “Butler of the State”.
Keywords: governmental project, tradition, archetype, dialogue.

I ntroduccion

sar e concepto de imaginario representa reconocer e papel activo que
tiene la mente en la construccién de laviday la historia. Lo imaginario
como dimensién inherente de la existencia del ser individual y colectivo

*  ENAH, México.
1 Estetrabajo formaparte de unainvestigacion mas amplia sobre historiasocial agrariade Dolores
Hidalgo, Guanajuato 1920-1960.
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no solo se sostiene en larealidad o en las necesidades del presente, sino que esta
en funcion del porvenir; hasta cierto punto representael trénsito entre el pasado 'y
¢ futuro, entre la experienciay la esperanza. Esta dimension de lo que deseamos
gue seael futuro se expresatanto en un imaginario “reproductivo” o conservador
guetiende ala sobrestimacion del pasado, como en un imaginario “ productivo” o
innovador gque se expresa en proyectos, ideales y utopias.

En tiempos de agitacion social, lo imaginario se activay tiende apolarizarse:
un imaginario “conservador” minimizalos problemas existentes en el presentey
—en contraposicion alaincertidumbre que implicaun cambio— idealiza el pasa-
doy tiende al mito; mientrasque imaginario “ renovador” idealizasus proyectos,
veed presentealaluz del futuroy frecuentemente, minimizalosriesgosy €l como
se dardlatransicion.

La vida esta entretejida entre estos dos tipos de imaginarios, lo cual puede
observarse practicamente en cualquier movimiento social. En este trabajo, me-
diante un estudio de caso, pretendo trazar € papel quejugaron losimaginarios del
proyecto agrario gubernamental —relacionados con €l reparto de tierras y la or-
ganizacion ddl gido— y €l imaginario delasociedad regional, y en concreto delos
campesinos vinculados con este proyecto. Pero antes haré al gunos sefialamientos
sobrelapoliticaagrariadel Estadoy del contexto social que sevivid en el munici-
pio de Dolores Hidalgo, lugar donde se ubica Montel ongo.

kkkkkk

La Constitucién de 1917 es punto de partida para entender la construccién del
México del siglo xx. En ésta se expresd “el acuerdo” de las distintas fuerzas
politicas participantes en el movimiento armado de 1910-1917, época que pode-
mos considerar como “ primera fase de la Revolucion”. Lanuevaley minimizo e
poder de diversos sectores sociaes. grandes propietarios y oligarquia porfiriana
cuya principal riqueza estaba constituida por latierra (Art. 27) y daba un fuerte
golpeal clero, tanto en su posibilidad de acumul ar capital como en su participacion
activa en los ambitos educativo y poalitico (Art. 3°, 27 y 130). En contraste, se
favoreci alos sectores populares, a adquirir € compromiso derestituir lastierras
alos pueblos que lahabian perdido apartir delasleyesde 1856 (Art. 27), difundir
la educacion (Art. 3°) y dar proteccion al trabajador (Art. 123).

Formular dicha Constitucion no fue suficiente paraterminar con los conflic-
tos. Laluchapor el poder continuaba, y con ellalainestabilidad politicaextendida
en todo €l pais. Los afios 1917-1940 representan esa “ segunda fase de la Revolu-
cion”, en laque se observa que tanto la politica agraria como los conflictos Igle-
sia-Estado estén enmarcados en esa lucha por el poder y por el control social en
un proceso que llevariaal fortalecimiento del Estado.
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Enlosafostreinta, el grupo gobernanteradicalizd lasreformassocialesy su
aplicacion. En materia agraria, €l Art. 27 de la Constitucion parecia beneficiar
mas alas comunidadesindigenasy no alamayoria mestizaintegrada como traba-
jadores en las haciendas. Esto cambié a partir de que €l Partido Nacional Revolu-
cionario y e Presidente de la Republica (L&zaro Cérdenas) consideraron como
sujetos de derecho agrario a todos los aparceros y peones de las haciendas. A
este sector se le daria latierra, pero también, tareas econdémico-productivas des-
tinadas a contribuir al desarrollo nacional y politico-militares parad sustento del
nuevo gobierno. En el proyecto de aguel entonces, serestringialaextensiéon delas
propiedades rasticas, y €l gido pasaba a ser una célula democréticay productiva
apoyada con infraestructura en forma de créditos, educacion, riego y caminos.?

El proyecto gubernamental se plasmé de manera especifica en las diversas
regiones del pais. En el norte de Guanajuato, |a sociedad regional se opuso alos
ideales del nuevo gobierno através de movimientos sucesivos. “Cristeros’ afines
de los afios veinte (1926-1929) en defensa del clero y de lareligion catdlica, y
“Rebeldes’ 0“Alzados’ durante las reformas cardenistas. En este Ultimo, lagen-
te se expreso contra el agrarismo institucionalizado —viéndolo vinculado a
anticlericalismo—, formar parte de las reservas del gjército e integrarse ala eco-
nomiade Estado. Todo esto eracontrario alastradiciones delasociedad regional,
por lo que lamayoriade la poblaci 6n rechazé atodos aquell os que personificaban
a gobierno —solicitantes de tierra, promotores agrarios, maestros rurales, etc.—
y defendi6 (con las armas o con indiferencia a las ofertas gubernamentales) la
continuidad de lareligion catdlica, la propiedad privada, la hacienday €l tipo de
relaciones semifeudales existentes en ella.

“Rebeldes’ y “ Sinarquistas’ (1937-1943) fueron movimientosvinculadosque
se expresaron tanto en Guanajuato como en otras regiones del pais. A los prime-
ros se les puede identificar con lafase armada de |a protesta socia; mientras que
a los segundos, con una postura de defensa de sus intereses, aungue con cierta
actitud propositiva. Losterratenientes, por € emplo, planteaban, entre otras cosas,
realizar €l reparto agrario entre sus trabajadores por la via de la pequefia propie-
dad (pagadera a plazos), con lo cual, segin ellos, se contrarrestaria el control
social e ideolégico del Estado sobre las masas campesinas. Esta propuesta fue
defendida y llevada a cabo mas en “papeles’ que en la redlidad; se olvido o se
convirtié eninnecesaria, cuando el gobierno frend su radicalismo y otorgé conce-
siones a sector privado (aungue volvid aresurgir en torno alos afios sesenta).

2 Armando Bartra, Los herederos de Zapata. Movimientos campesinos posrevolucionarios en
México, pp. 42y 64.
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El municipio de Dolores Hidalgo constituyd uno de los centros de accién
agrariamas importante del norte de Guangjuato. Las solicitudes de gjidos se ini-
ciaron en 1929 en plenos enfrentamientos entre Cristeros y Federales, y seinten-
sificaron de 1934 a1938. Sin embargo, y apesar delos esfuerzos del gobierno, la
mayoria de las solicitudes fueron tramites realizados por |os promotores agrarios
con un minimo respal do popular. En efecto, los*luchadores del bien social” toma-
ron unaactitud paternalistaeimpositiva: pensaban que €l reparto delastierrasera
lo Unico que podia sacar de lamiseriaalos trabajadores del campo, y por eso las
solicitudes para dotar de tierras se realizaban con o sin consentimiento de los
campesinos y ademas, se consideraban irrenunciables.® Con esta actitud, €l gjido
eramas una obligacion que un derecho y, aunque se inclinan por el paternalismo,
los campesinos se opusieron alaley; prefirieron no cambiar y estrechar susligas
con los patrones de antafio.

De 1930 a 1940, en un marco de enfrentamientosy violencia, sefirmaron 26
resoluciones presidenciales que otorgaban latierra; de 1940 a 1950, se firmaron
otras tres resoluciones de dotacién que desde los afios treinta estaban dadas de
manera provisional (el total representa 48% de |os gidos existentes en la actuali-
dad). Sin embargo, para 1940 solo se habian gjecutado 16 gidosy €l nimero de
gjidatarios, en realidad, no superabaa 70 familias, habiéndose beneficiado alrede-
dor de 800 personas.

En Dolores Hidalgo, durante 1940-1960, hubo unagran variedad de formas
en que se concretd € proyecto gidal, podemos decir que cada caso representa
una situacion especifica. En este trabajo, trataremos la experiencia del gido
Montelongo que fue dotado en 1936 y rechazado por |os campesinos hasta 1960.
Con este caso tratamos de jemplificar |os desacuerdos entre el imaginario guber-
namental (que concebia el gido como una via de justicia socia con e que se
resolverian los problemas del campesinado) y el de los campesinos (que defen-
dian lahacienday su trabgjo en ella). Si en un primer momento pudiese ser poco
comprensible el rechazo de los campesinos ala oferta del gobierno, con una ex-
ploracion més profunda podria entenderse que otorgar la tierra no era un acto
gratuito de justiciasocial sin mas, sino que cada peticionario o gidatario se con-
vertia en reserva del gército y pasaba a ser integrante de una célula econémica
de Estado (gido), cuyos representantes habian manifestado una actitud abierta-
mente anticlerical. Esta propuesta destruia todo un tejido socia y un sistema de

3 Envariosdelos expedientes agrarios del municipio encontramos contrasolicitudes realizadas por
los campesinos e informes donde los promotores expresan que la informacion se obtuvo del
padrén municipal.
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lealtades y, ademas, atacaba unavivenciade libertad y sentimientos profundos de
tiporeligioso.

Las condiciones sociales e ideoldgicas del cambio se dieron en los afios
sesenta, es decir, hubo que esperar otrageneracidn y un cambio en lamoderniza-
cion agricola para que los campesinos encontraran cierta concordancia de sus
intereses con el proyecto del €ido yaen ese entonces, desligado tanto delo militar
como del anticlericalismo.

Montelongo: un gjido por decreto

El gido se encuentra en los terrenos de lo que fue la finca de Montelongo,
situada 16 km a noreste de la cabecera municipal. En 1930, lafinca—jpropiedad
de Javier Martinez Vertiz— con 1 634 has de diversas calidades y € trabgjo de
peonesy aparceros producia maiz, frijol, lenteja, trigo y ganado mayor. Esta uni-
dad es complgjaen su organizacion y economia, por ahora solo sefialamos que era
jerarquica, rudimentaria en su tecnologia (arado tradicional) y que, en este caso,
pudo hacerse hermética ante la amenaza de su desaparicién por la accién guber-
namental.

En 1934, la superficie de la finca fue dividida entre familiares, como una
forma juridica de defender la propiedad (ver cuadro). A pesar de esta division, a
fines de 1934, en la delegacién agraria se registré la solicitud de tierras firmada
por Bibiano Moctezumay otros campesinos, quienesformaron el Comité Particu-
lar Ejecutivo Agrario (Comité). La solicitud fue publicada en €l diario oficia del
Estado el 7/11/1935.4

Divisiones de Montelongo, 1934

Fraccion propietario extension
Casco de Montelongo LuisMartinez Vertiz 471 has
San Javier Javier Martinez Vertiz 354 has
LaCercada Mariano VertizAyaa 372 has
P4aro Bobo Victor Manud VertizAyala 453 has

Fuente: Resolucion Presidencial del gjido Montelongo, por, 23/10/1936

Unavez siendo publico el documento, Bibiano Moctezumay los otros del
Comité negaron haber realizado lasolicitud agrariay denunciaron, ante el ministe-
rio publico, que “losingenieros del gobierno habian falsificado sus firmas’. Asi-
mismo, €l 1° de junio, fecha programada parael censo, |0s vecinos sefid aron que

4 Lasolicitud detierras seregistro el 15/12/1934 y fue publicada el 7/11/1935. Resolucion Presi-
dencial del gido Montelongo, DOF, 23/10/1936.
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no habian hecho ninguna solicitud y que no aceptarian las tierras que pretendian
darles, pues “no les convenia cambiar su situacion de peones'y aparceros por lade
gidatarios, dadas las condiciones climatol dgicas que hacen incierto € éxito de las
siembras’. A pesar de esta actitud, los promotores agrarios realizaron el censo:
registraron a 101 habitantes, 24 jefes de hogar y 29 capacitados en materia agraria.®

El rechazo a gjido en laregion no era ninguna novedad, pero si ladenuncia
anteel ministerio publico. Gonzalo Araiza, jefedelasbrigadas agrariasen €l norte
del estado, estaba impresionado por la actitud de los campesinos, no podia creer
“como se les habia ocurrido formular una acusacion criminal por el hecho de
haberles considerado con el derecho a recibir tierras’. Estaba seguro de que los
campesinos habian sido “azuzados por sus patrones, quienes influyen e imperan
demaneradecisivaen el animoy accién delos queviveny trabajan en sus propie-
dades’.® Y, en efecto, los propietarios (también duefios de la hacienda
Tequisquiapan) se distinguian entre agquellos terratenientes opuestos alareforma
agrariay seguidores del Sinarquismo.

Pero si Bibiano Moctezumayy los otros no fueron los autores de la peticion
de tierras, tampoco importaba, pues “los beneficios publicos de una ley no son
renunciables’, ademés, € gobernador del estado y €l persona de la Comision
Agraria Mixta (cam) no estaban obligados a verificar firmas ni laaccion solicita
da, ya que el cddigo agrario autorizaba a admitir tan solo la presuncién de las
necesidades agricolas.” Por lo anterior, lacam y € gobernador propusieron dotar
414.8 has tomadas de | as cuatro fracciones en que se habia dividido Montel ongo,
propuesta que fue respaldada por Lézaro Cardenas. EI documento fue publicado
en el por el 23/10/1936.8

En febrero de 1937, el ingeniero Aldape Rosales se trasladd al poblado para
entregar las tierras y, aungue los campesinos colaboraron en los trabajos que
debianrealizarse, su actitud derechazo a gido fue précticamentelamisma. Aldape
relataba: “Fui acompafiado de una escolta y una comitiva... Nos trasladamos a
caballo y recorrimos como 19 kilémetros... Cuando Ilegué, los campesinos esta-
ban reunidos en acatamiento ala convocatoria. Serealizd la asambleay nombra-
mos alas nuevas autoridades... Aunque |os campesinos me ayudaron arealizar €
deslinde del gidoy acolocar las mojoneras, no estan en disposicion de tomar las
tierras, dicen que prefieren pagar renta... No toman el gido por temor alas parti-

5 20/07/1936. Proyecto de dictamen, firmado por GonzaloAraiza (CAM); 10/06/1946. Estudio de
la oficina de Nuevos Centros de Poblacion Agricola. Montelongo, dot. Exp. 1057 ARAN, Gto.
20/07/1936. Proyecto de dictamen, firmado por Gonzalo Araiza (CAM). Exp. 1057.
10/06/1946. Estudio dela oficinade N. C. de Poblacién Agricola. Montelongo, dot. Exp. 1057.
Resolucién Presidencial del gido Montelongo, DOF, 23/10/1936.
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das de Rebeldes que rodean laregiodn, y a pesar de que traté de convencerles que
pronto se lesdardarmasy les hice ver |os beneficios del gido, todo fueindtil .

El gido se considerd gecutado, pero —igual gque en otros casos de la re-
gion— laresolucién presidencial fue evadida: € (o los) propietario(s) afectado(s)
pagaba(n) e impuesto predia de lastierras gjidales y los beneficiados siguieron
siendo aparceros en oposicion del gido hastainicios de |os afios sesenta.

Asi pues, los promotores agrarios no podian entender que los campesinos
rechazaran el gjido, paralo cua daban explicaciones quiza ciertas, pero parciales:
“los campesinos estan siendo influidos por los propietarios’, “tienen temor alas
gavillas de Rebeldes, pero se les dara armas para defenderse”. Aunque declarar-
se agrarista 0 peticionario (en esta region y en esta época) efectivamente era
riesgoso por las gavillas de Rebeldes o porque significaba unatraicion a grupo
social més préximo. A los funcionarios agrarios no se les ocurria pensar que no
toda rel aci 6n trabajador-patrén debia ser dafiina o denigrante, que no en todos los
casos la accion del gobierno se interpretaba como liberadora; o que los campesi-
nos tenian mas confianza en sus patrones que en & gobierno; o que no todo se
resumia alaposesion de latierra. En fin, parece ser que “los luchadores del bien
social” tuvieron una interpretacion muy racionalista, en la que exageraron los
intereses del sector campesino y fueron poco sensibles para captar razones méas
complejas, que hicieran entender e rechazo ala oferta gubernamental.

El rechazo reiterado

A finesde 1944, | os propietarios de | as diversas fracciones de M ontel ongo solici-
taron a Departamento Agrario la permuta de terrenos con objeto de que €l gido
selocalizara solo en dos fracciones de lafinca. Aseguraban que lanuevalocaliza-
cion era conveniente para las dos partes, y que |os gidatarios estaban de acuer-
do.’ Pero pararedizar tal cambio era necesario, entre otras cosas, que € gido
estuviera gjecutado, o cual no habia podido realizarse por € rechazo de los bene-
ficiados.

En efecto, en Montelongo no existian gjidatarios, el gido estabaabandonado
en€ ordenlegal y, por tanto, no podiahaber un acuerdo de permutaentre gjidatarios
y propietarios, como lo afirmaban estos Ultimos. ™ Antetal situacion, las autorida-
des agrarias decidieron insistir alos campesinos para que tomaran las tierras; en

9 11/02/1937. Informe de dotacion definitiva. Firma Aldape Rosales. Exp. 1057.

10 16/10/1944.Al Delegado. De Heriberto Allera, Secretario General de Tierrasy Aguas. Exp. 1057.

11 28/02/1945. A HeribertoAllera, Srio. Gral. de Tierrasy A. DeAlfredo Arreguin, delegado. Exp.
1057.
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caso de no aceptar, anular sus derechosy disponer de esos recursos para otorgar-
los a otro grupo que fuera peticionario.’?

Al respecto, Gonzalo Araiza—supervisor de las brigadas agrarias del norte
de Guanagjuato durante 1936-1939 y en 1945 miembro de la oficina de Nuevos
Centros de Poblacién que visito € poblado— informo quelaasambleafuerealiza-
da por segunda convocatoria en presencia de un notario publico, ya que en otras
ocasiones los campesinos se negaron afirmar cual quier documento por no querer
ningunarelacion con las autoridades agrarias. Tedfilo Villegas, como representan-
te, manifestd “que nunca han sembrado la tierra en calidad de gjidatarios... José
Santos, Felipe Guerrero y Mariano Romero dijeron que, contrarios asu voluntad,
fueron nombrados integrantes del Comisariado Ejidal, pero nunca han fungido
como tales... los 18 beneficiados por laresolucion presidencial que persisten en el
poblado por ninglin motivo quieren ser gidatarios, perosi trabajar lastierras(gjidaes)
bajo los auspicios de Luis Martinez Fernandez, representante de los duefios, por
convenirle a tal sefior y a las autoridades agrarias’. Agregaba “les insisti que
tomaran lastierras, yaque € gobierno las expropiariay entrarian elementos gje-
nos a trabgjarlas. Pero todo fue indtil, me dijeron que nunca habian querido ni
deseado ser gjidatarios, sino sirvientes 0 medieros de los patrones, con quienes
estdn muy contentos y agradecidos’.*®

En lo que serefiere adisponer de esa dotacion para otorgarla a campesinos
gue no acanzaran tierras en sus poblados de origen, la situacién fue igualmente
desalentadora: GonzaloAraizainformaba: “visitélos pobladosde Rio Laja, Dolo-
resHidalgo, LaErre, Trinidad, TierraBlanca, El Gallinero del municipio de Dolo-
resHidalgo y Molino de San José, El Cubo, LaEstancia, LaQuemada, LaLabor,
Dr. Enrique Hernandez Alvarez, municipio del mismo nombre, y en ninguno en-
contré campesinos que no hubieran alcanzado tierras para proyectar su acomodo
en Montelongo; por € contrario, cada uno de ellos tiene tierras sobrantes y mu-
chos se encuentran en igualdad de circunstancias que €l referido lugar, abandona-
dos en € orden legal, aungue cultivados por cuenta de los ex propietarios, sin
permiso de laautoridad agraria, circunstancia presentada desde 1936... He queri-
do acomodar a campesinos de otros lugares, pero seniegan asalir de sus regiones
y dicen no convenirles € norte de Guangjuato” .*

Después de estos informes, la opinidn de las autoridades agrarias en € &am-
bito central fue que procediera la pérdida de los derechos agrarios del nlcleo

12 15/03/1945. Al Jefe delaOficinade NCP. De LuisRodriguez, Director de Tierrasy A. Exp. 1057.

13 16/10/1944. Informe de Gonzalo Araiza dirigido a Luis G. Rodriguez, Director de Tierrasy A.
1057.

14 Idem.
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gjidal del poblado Montelongo. Pero aunque se realizaron trémites y papeleos al
respecto, el cambio de sexenio 'y, por tanto, del personal del Departamento Agra-
rio retrasaron el proceso. Por otra parte, parecia no haber ninguna prisa para
resolverlo, ya que no habia un grupo de campesinos que necesitara las tierras.

En 1948 el Cuerpo Consultivo Agrario reviso € caso y, nuevamente, acordo
gue habia que insistir alos beneficiados que tomaran latierra. El resultado fue el
mismo que antafio: |os duefios de la finca son los que usufructlan las tierras del
gjido y pagan las contribuciones, los beneficiados no aceptan su calidad de
gidatarios. Francisco Viverosinformaba: “No encontré a ningln gjidatario... En-
trevisté a Pedro Villegas, Eleuterio Rojas, Anastasio Sanchez y a otros trabajado-
resdel lugar aquienesinvité aformar un grupo de poblacion ejidal y contestaron
gue nuncahan querido lacalidad de gidatarios sino de medieros; que enlahacien-
da tienen todo, e patron no les molesta para nada y consideran a la hacienda
como suya... no tienen que luchar por conseguir semillas ni yuntasy no tendrian
esas facilidades como gjidatarios... No quieren andar como muchos €jidatarios
causando lastima sin tener a quién recurrir en caso de apuros’.*®

En los argumentos sefialados ya no existe €l temor alas gavillas de Rebel -
des, € rechazo al €ido parece obedecer a otras razones. La relacion trabajador-
patrén incluia un complejo espectro de relaciones de comunidad y de ésta con el
propietario o administrador de lafinca. Se era aparcero y se daba una parte de la
cosecha, no sdlo por € aquiler de latierra sino también por la habilitacion, por
compartir losriesgosen laproduccion, lo cual esfundamental, dadalaincertidum-
bre que implica depender de un buen temporal en una zona semidesértica. Y una
cosamas, tener alguien aquien recurrir en caso de apuros, el emento que marcala
orfandad que sentian los campesinos. Estos elementos, aunados a sentir la ha-
cienda como suyay las fidelidades al patrén, nos hacen mirar de otra forma el
rechazo al gido.

Lagecucion del gido

En  transcurso delosafios cincuentahubo informes similares alosyaapuntados. En
1957, por gjemplo, Algjandro Palmeros informaba: “Me trasladé aMontelongo y
s6lo encontré a seis 0 siete personas, entre ellas el administrador, quien me infor-
mO que nunca habia existido gido ni lo querian... en lamisma situacion esta San
Pedro y Anexas, no hay nadie a quien le interese recibir las tierras’ .16

15 06/06/1949. A José Villasefior, delegado. De Francisco Viveros. Informe. Exp. 1057.
16 23/10/1957. Al Delegado de Algjandro Palmeros, comisionado. Exp. 1057.
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Pero poco tiempo después, dado que € discurso politico gubernamental vol-
viaaretomar los intereses del campesinado e impulsar €l reparto detierras, hubo
gente de Montelongo y de otros poblados que se acercd ala delegacion agrariaa
pedir €l gjido. En efecto, para 1960 la poblacion de Montelongo ya no fue tan
homogénea en su rechazo a €ido; ante la presencia del personal agrario que
insistiaen formar €l nticleo de Estado se presentaron division y conflicto. Rafael
Santanarelataba: “ Gregorio Cabello, empleado de Montelongo, golped a vigilante
municipa y aotroscampesinos por haber colocado unaconvocatoriagqueinvitaba
aredlizar una asamblea de gidatarios’.*’

Unosdias después, el mismo comisionado informaba: “ realicéladepuracion
censal para la expedicion de certificados de derechos agrarios. Seis individuos
figuran en €l censo basico, los otros 23 tienen mas de dos afios trabajando las
tierras del gjido”.*® El comisionado agregaba: “fuera de la asamblea estuvo €l
mayordomo de la hacienda, quien tiene amenazados a los campesinos de despo-
jarlesdel poblado si aceptan el gido”, por lo que pidié a delegado quelesenviara
la documentacion y que seredizara el deslinde.*®

En menos de un mes, caso excepcional, sereaizd e dedindey con éste se
aclar6 que el caserio quedaba dentro del territorio gjidal.?° Esto ocasiono que los
gidatarios trataran de correr a los campesinos (17 familias) que no se habian
integrado a €ido.?* El delegado agrario los controld, ya que €l presidente del
Comisariado Ejidal (ce) exigia que desocuparan sus terrenos: “si no se presenta-
ron aladepuracion censal es que no lesinteresaser gidatarios, pues son incondi-
cionalesdel patrény siguen trabajando paraél... tienen solares hasta de 3 has que
nosdisminuye lasuperficie que nos corresponde alos que somos gidatarios. Ade-
mas, se creen con derecho a explotar sus solares sin pagar rentas ni hacer las
faenas en beneficio ddl gido”.?

Seglin esta denuncia, los que rechazaron € gido se quedaron en medio de dos
patrones. el delafinca(con quien trabgjaban) y el presidente del ce (representante
delosnuevos*“duefios’ del caserio) quien, por lahabitacion (derecho de piso), les
exigiarentay faenas, a igua que algunavez lo hicieron los antiguos patrones.

Si el ce se comportaba como patrén (o como mal patrén) con los trabajado-
resde lafinca, con los gidatarios parecia €l nuevo capataz 0 mayordomo, ya que

17 08/08/1960. Telegramaa F. Rumebe, Delegado. Exp. 1057.

18 11/08/1960. Informe de Rafagl Santana, comisionado. Exp. 1057.

19 11/08/1960. Informe de Rafael Santana, comisionado. Exp. 1057.

20 15/09/1960. Acta de trabajos de dedlinde. Exp. 1057.

21 09/11/1960. Al Delegado. De Roberto Barrios, Jefe del DAAC. Exp. 1057.

22 11/12/1961. Al Delegado. De José Gonzélez, J. de la 32 zona gjidal. Transcribe quejas del CE.
Exp. 1057.
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consultaba con “su patrén” (jefe de zona gjidal) qué hacer con cinco gjidatarios
gue cortan magueyes en tierras comunales, pero no han preparado la tierra para
la nueva siembra.Z Pero a su vez, se tomaba el derecho de disponer de terrenos
para construir la casay € solar para sus parientes que, durante e censo, habia
introducido a grupo gidal y, ademas, disponia del dinero que les cobraba, por la
pastura, alos campesinos que no formaban parte del gido.>*

Laformaen que se gjecuto € gido nos habla de conflictos y de divisiones
entre los aparceros. S6lo una minoria de los antiguos acepto las tierras. Ellos
tomaron el nuevo liderazgo y —muy lejos de impulsar una linea democratica y
conciliatoria— optaron por €l revanchismo con quienes se habian opuesto a gido.
Por otra parte, en la organizacion de esta célula, laautoridad méximaera (y es) la
asambleade conjunto de gidatarios, pero en éstey en muchos casos, € presiden-
te del ce tom6 € estatus de patron (mal patrén) con los integrantes de la comuni-
dad gjidal. Parece ser que la estructura vertical de lahacienday € rol de patron
constituyeron el imaginario dominante que, en ciertaforma, se encarné en laes-
tructura de poder de lacomunidad €jidal.

Unavez enlosrielesdel sistemagjidal, lametadelos gidatariosfue ampliar
la cantidad de tierras disponibles y aprovechar todos los apoyos que el gobierno
les ofrecia. En 1965 readlizaron la solicitud de ampliacion; desde 1966, por un
dictamen del gobernador del estado, entraron en posesion de lastierras. En 1970
tuvieron unaresolucion presidencial que leslegalizé esas 320 has de mas (178 de
tempora y 142 de agostadero) que fueron tomadas de las diferentes fracciones
de lafinca Montelongo.?®

Lasubordinacion a sistema gubernamental yano fue como miembrosdela
reservadel gjército, pero si como organizacion que—apartir delaConfederacion
Nacional Campesina (cnc)— apoyabaal partido politico quele dio origen'y per-
sistiaen el poder.

Comentarios

En & didogo sostenido entre los representantes del Departamento Agrario y los
beneficiados del gido (1935-1957) no hubo coincidencia en sus distintos proyec-
tos e imaginarios: a los trabajadores parece haberles importado més los apoyos
otorgados por €l patron, laslealtadesad y lared derelacionesdadas al interior de

23 22/01/1962. Al Jefe de la 32 zona gjidal. De Herminio Vel asquez, CE. Exp. 1057.

24 28/02/1962. Al Delegado. De José Gonzélez Jaramillo, Jefe de la 32 zona gidal. Informe. Exp.
1057.

25 12 ampliacion del gido Montelongo, DOF, 20/06/1970.
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lafinca, que la oferta de una tierra ligada al gobierno. Estas lealtades, reales e
imaginadas, fueron rotas en |os afios sesenta. En ese entonces, € proyecto gjidal
se movid en un contexto donde |os viejos patrones (de corte semifeudal) daban
paso a una nueva generacion, cuyos proyectos se encaminaban a un proceso de
modernizacin técni co-productivadonde el trabajo organizado por aparceriadeja-
ba de ser importante.

En efecto, con laintroduccién de nuevatecnologia (riego, tractores) y culti-
vos mésredituablesen lacomerciaizacion, € tipo derelaciones|aboralesvincula
das alahacienda cambiaba notablemente: |os campesinos pasarian de ser aparceros
productoresde maiz y frijol por medio de yunta, aasalariados agricolas. Ante esta
proletarizacion, el gjido resultaba una opcion pararetomar € proceso productivo
de subsistenciay diviar la carga de pauperizacion.

Laopcion del gido representaba acentuar un proceso de campesinizacion,
pero éste estuvo lgjos de constituir una comunidad mas o menos igualitaria y
democrética (ideal del proyecto agrarista). Entre los miembros de la nuevacélula
social encontramos diferencias econémicasy de poder, asi como un “sincretismo
delosimaginarios’ plasmado enlafiguradel Comisariado Ejidal convertido, para
algunos, en el nuevo patrén y, para otros, en mayordomo del Estado.

Por dltimo quisiera sefidlar que € caso de Montelongo, en que se da una
gjecucion tardia del gido, no fue € Unico en el norte de Guangjuato. Los movi-
mientos Cristeros, Rebeldes y Sinarquistas y, méas tarde, los virajes de la politica
gubernamental (1940-1958) lograron aplazar € reparto de tierras. Sin embargo,
en los afios sesenta y setenta, con |os procesos de modernizacion introducidos en
laproduccion, surgié un movimiento campesino queluchd por latierracon tantafe
como alguna vez sus padres defendieron lahacienday el tipo de relaciones exis-
tentes en ella.

Bibliografia
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Peripecias dramaticas
de lafilosofiarusa

MiJaiL MALIsSHEV Y MANoOLA SePULVEDA GARZA

del Instituto de la Cultura Rusa, profesor de laFacultad de Filosofiadela
Universidad de los Montes Urales y reconocido historiador delafilosofia
rusa. Por masdetreintay cinco afios se hadedicado alainvestigacién de diferentes
aspectos del pensamiento nacional de su pais. Es autor de casi treinta libros de
investigacion y de materiales didécticos, y de varios centenares de articulos y
ensayos. Recientemente publicd e primer tomo de su trilogia cuyo propésito es
crear un panoramaamplio del pensamiento fil oséfico ruso durantetressiglos. Los
volUimenes segundo y tercero, que corresponden a desarrollo de lafilosofia rusa
enlossiglosxvi y xix, tienelaintencién de publicarl os durante |0s proximos afios.
Frecuentemente se piensa que las ideas filosoficas del pasado estan muer-
tas, pero son capaces de renacer y vivificar nuestra culturay la de las generacio-
nes posteriores. Esinnegable quelos pensadores del pasado siguen comunicando-
se con hosotros a través de sus ideas y obras. En cierta forma somos herederos
de suslegados espirituales, o que no excluye que toda cultura posee sus atributos
propios, que es necesario entender en si y por si mismos. Cada época difiere de
las otras en susvalores eideal es; sin embargo, es posible laintercomunicacion de
las ideas en € tiempo, pues lo que nos hace humanos es comin en todas las
culturasy acttia como puente entre ellas. Cada doctrina fil osofica representa algo
mas gque un simple hecho del pasado: no es algo fijo y constituido en una fecha
determinada. En cada filosofia que merezca llamarse asi, hay algo que supera €l
horizonte de su época; es un mensge para € futuro que se ofrece a todas las
generacionesy constituye un bien comin.

B oris Vladimirovich Emelianov es doctor en ciencias filosoficas, director

1 B.V.Emdianov. Lafilosofiarusaenel siglo XX Ekaterinburg, Universidad Estatal delosMontes
Urales, 2003, 690 pag.
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Como es sabido, en la época de la Unidn Soviética, muchos grandes pensa-
dores rusos cuyas ideas iban en contra de la linea marxista fueron silenciados y
sus libros se destruyeron o fueron guardados en fondos cerrados de las grandes
bibliotecas y no eran accesibles parala mayoria de los lectores. La situacion fue
absurda: ¢cOmo podria existir, digamos, la filosofia alemana de hoy si hubieran
sido prohibidas todas |as referencias a las obras de Kant o de Hegel ?, ¢qué seria
hoy lafilosofiafrancesa si hubieran expulsado de su memoria colectivalasideas
de Descartes 0 Rousseau? Esta barbarie histérica parece increible. Y sin embar-
go, asi fue la situacion ideoldgica en la Unidn Soviética antes de Perestroica: las
obras de grandes pensadores eran practicamente desconocidas, en tanto que los
trabajos de los idedlogos oficiales que se hacian pasar como representantes del
model o filosdfico marxistaeran los que inundaban laslibreriasy bibliotecas. Este
tipo de cosas las anotd con amargura el destacado fil 6sofo Merab Mamardashvili:
“Inicialmente fue necesario eliminar montafias de escritos que expresaban el pen-
samiento humanista en Rusia, para que en ese vacio autores mediocres pudieran
parecer como Montes Blancos del pensamiento filosdfico. Sus textos no silo son
tediosos y aburridos sino escritos en un lenguaje de madera, que desde €l inicio
excluye cualquier pensamiento vivo y libre” (Merab Mamardashvili. Como en-
tiendo la filosofia. Moscl 1990, p. 168, en ruso).

A partir de la segunda mitad de los ochenta, € doctor Emelianov desplegd
unaintensa actividad dirigida a la investigacién, comentarios y reedicion de los
fil6sof os rusos “ ol vidados en su propio pais’. El libro que ahora nos ofrece es, de
hecho, resultado de muchos afios del trabajo fructifero y abnegado.

Como es sabido, paraRusiadl siglo veintefueel periodo méstrégico detoda
su historia, un tiempo de*“ experimento socia” muy cruel realizado sobreel pueblo
entero y cuyo resultado fue un rotundo fracaso; fue una época de innumerables
victimas por las dos guerras mundiales y por las sangrientas represalias del go-
bierno en contra de su pueblo. No menos trégica fue la historia del pensamiento
ruso en esesiglo que*“ conocid” todaslas pesadillasdel totalitarismo ideol 6gico. Al
acanzar suauged principio del siglo, lafilosofiarusadespuésde 1917, paul atina-
mente perdid su especificidad naciona y se convirtié en 1o que conocemos como
filosofia marxista-leninista internacional. El autor del libro que resefiamos nos
muestra una amplia gama de métodos con los que se elimind e pensamiento
inconforme con los dogmas del materialismo histérico y dialéctico. Una de las
paginas mas draméticas estuvo vinculada con el exilio de los més destacados
representantes de lafilosofia rusa. Este acto tuvo un doble significado: en primer
lugar, represent6 lainterrupcion en las tradiciones del “siglo de plata’, que habia
constituido la cima del desarrollo intelectual del paisy, en segundo lugar, fue el
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comienzo de unaactivaintervencion represivadel partido bolchevique enlaesfe-
radelaculturaespiritual. En mayo de 1922 L enindirigio unacartaaFelix Dzerzinsky,
presidente de la Comisién Extraordinaria (policiasecreta), enlacual le planted la
“necesidad de exiliar a extranjero alos escritores y profesores que ayudan ala
contrarrevoluciéon” y recomendd elaborar una serie de medidas concretas para
“legitimar” esta accion. En agosto de 1922, los acusados fueron arrestados y sin
juicio fueron puestos en dos naves y enviados de San Petersburgo a Alemania.
Entrelos cas 200 exiliados destaco un grupo de |os pensadores més brillantes de
Rusia. Como escribid d literato Mijail Osorguin, quien compartié € destino lamen-
table de sus comparieros de exilio, dos barcos alemanes sellevaron aOccidentela
Unica mercancia, en abundancia y totalmente gratis, que € gobierno soviético
exportapara Europa: laflor y natade los legados culturales de Rusia. Al expulsar
a los més destacados representantes de la filosofia rusa, Lenin, sin sospechar la
maghitud y crueldad que en un futuro cercano tomarian lasrepresalias estalinistas
(y en esto radica la paradoja), de hecho, salvé la vida de muchos de ellos. De la
cohorte destacada de fil6sofos de aquellos afios, solo unos cuantos se quedaron
en laUnion Soviética; les esperd una vida muy severa: lasinjurias, el campo de
concentracién o la muerte.

Después de larevolucion de los bol cheviques fueron destruidas | as relacio-
nes que unieron a la cultura rusa con la de Europa Occidental y tan fructiferas
parael desarrollo del paisen el sigloxix y principiosdel xx. Latiraniadel marxis-
mo ortodoxo que implacablemente censuraba el contenido fil oséfico de aguellos
cuyasideasiban en contra de los dogmas del materialismo histéricoy dialéctico,
sin lugar a dudas empobrecié la cultura espiritual del pais. La actitud dogmética
ante la historia de las ideas de los pensadores rusos, que se plasmé en la
absolutizacion de la linea revolucionaria cuyos herederos se consideraron a si
mismos los bolcheviques, condujo a nihilismo y a la profanacion de la cultura
nacional. En este aspecto muy significativo fue la posicion de Trotsky quien se
preguntabairdnicamente: “ ¢Qué le hemos dado al mundo en laesferadelafiloso-
fiay delascienciassociales?’ Y respondia, “ jNada, cero absoluto!” (Ledn Trotsky.
Literatura y revolucion. Moscu, 1991, p. 268, en ruso) Contrariamente a esta
opinion nihilista, € pensamiento filosofico ruso, como lo demuestra contunden-
temente B. V. Emelianov, no fueinsignificante. Los nombre de Berdiaev, Shestov,
Bulgakov, Rozanov, Illin, Frank, Karsavin, Novgorodtsev, Florensky, Fedotov, Losev,
Gumiliov, Chizevsky, Zenkovski, Bajtin, Plgjanov, Bogdanov, I lienkov, Mamardashvili
y muchos otros, componen lagloriade lafilosofiarusaen € siglo xx.

Ensulibro, Boris Emelianov dedicamuchaatencion alafilosofiadela” Epo-
cade plata’ que precedi6 a su abatimiento revolucionario en 1917. Este periodo
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duré no més de veinte afios, pero represent6 la clispide del florecimiento de la
conciencia historica, de nuevas formas de religiosidad y de destacados logros en
filosofia, ciencia, literatura, teatro, ballet, misicay pintura. En esos pocos afiosla
cultura rusa alcanzo su apogeo espiritual. La Revolucion de Octubre puso fin a
ese Renacimiento cultural, y muchos de sus integrantes se vieron obligados a
abandonar su pais o fueron exiliados o fusilados por & gobierno soviético.

A diferencia de la filosofia occidental que se inclina mas a la creacion de
sistemasy alaautonomiade otras formas de la cultura espiritual, el pensamiento
filosofico ruso se desarrollaba més estrechamente ligado con laliteratura, € arte,
lareligiony laciencia. Enlaopinion del autor, lasfantasias del artista, € discurso
del historiador, €l sermén del clérigo y las reflexiones metafisicas no surgen ni se
desenvuelven aidlados, sino que se reflejan mutuamente en esas interacciones 'y
serevelan las coincidencias en los principios fundamental es de su actitud hacia el
hombre, lasociedad y lahistoria. Launién del discurso tedrico con lasreflexiones
sobrelaviday ladel pensamiento abstracto con |os problemas préacticos constitu-
yen, en efecto, una de las caracteristicas del pensamiento filosofico ruso.

El libro resefiado consta de dos grandes partes. La primera ofrece un pano-
rama general de las corrientes principales del pensamiento filosofico del pais; en
ellas se reflgja la variedad de intereses y busquedas espiritual es vinculadas con
|as peripecias existenciales y politicas delos mismosfil6sofos. Val e la pena sefia-
lar algunas de las lineas de pensamiento presentadas en el libro: La Filosofia Re-
ligiosa Académica, Sofiologia, la Busqueda de Dios, Existencialismo religioso,
Neokantismo, Neoesd afovismo, Intuitivismo, Simbolismo, Cosmismo, Inmortol ogia,
Filosofiamarxista, Filosofiadel periodo soviético, Euroasiatismo, Filosofiadela
historia: idearusa, Filosofiadel derecho, Filosofiadel nombre, Filosofiadelaedu-
cacion, Filosofia de la técnica, Filosofiay misica. En la segunda parte, el autor
expone biografias de intelectuales y concepciones filosdficas de siete destacados
pensadores que, segun sus palabras, “no es tan facil encajar en una corriente
determinada 'y que por si mismos representan algo original y especifico parala
culturarusa’. Setratade Daniil Andreev, Mijail Bajtin, Nicola Bujarin, Lev Gumiliov,
Nicolai Rerij, Evgueni De Roberti, Gustav Shpet.

En la primera parte, €l autor también analiza las ideas principales de tres
coleccionesfilosdficas que* sonaron como un disparo enlanoche”, electrizaronla
opinién publicay por algin tiempo se colocaron en el epicentro delaluchasocial
e ideoldgica del pais. Se trata de Los problemas del idealismo (1902), Hitos
(1909) y De profundis (1918) que son escritos unidos por latemética, latradicion
y €l circulo delos principales autores. Lacoleccién que conmovio profundamente
aunaampliagamade lectores, convirtiéndol os en sus fieles admiradores o en sus
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empedernidos detractores, fue Hitos (Vigji) dedicada a la intelegentsia rusa. El
enorme torrente de las resefias y literatura critica testimonia la gran resonancia
escandal 0sa que provoco esta pequefia coleccion. El autor se pregunta ¢por qué?,
y responde que €l libro sometié aunaprofundacriticaalaideologiay a sistemade
valores eideales que profesabalaintelligentsia rusaradical y que, finalmente, la
condujo a la catastrofe. Uno de los rasgos especificos de la intelligentsia rusa,
segun B. V. Eméianov, fue su sentimiento de culpa ante € pueblo por su estado
dehumillaciony opresién milenaria. En el anhelodeservir a pueblo, laintelligentsia
Vio su vacacion y su deber moral, y precisamente esta disposicion de ayudar alos
sufridos en aras de un futuro mejor dalarazén alos autores de Hitos para carac-
terizar la conciencia de la intelligentsia como una conciencia religiosa en su
esencia. Empero, ladivinizacion del pueblo en abstracto frecuentemente degene-
raba en la evasion de la responsabilidad ante sus representantes concretos. En
efecto, ladoctrina que afirmaba como su meta superior servir a pueblo no presu-
puso ninguna obligacion concreta a estos servidores ni les impuso tareas de per-
feccionamiento mora . Enlugar deimpulsar laeducaciondel pueblo, laintelligentsia
radical apelaba a sus instintos bajos, enardecia sus pasiones e impulsaba su odio
irracional contralas clasesdominantesy el Estado. El letmotiv detodoslosarticu-
los De Profundis ya no fue profecia, como en Hitos, sino una amarga constata-
cion de que Rusia sufrié unainigualable derrota politicay moral, cuyas primeras
victimas fueron € pueblo y laintelligentsia. Los autores De Profundis lanzaron
un amargo reproche a los bolcheviques que antes de la revolucion se enorgulle-
cian del “socialismo cientifico” y de una teoria econémicarigurosay, apesar de
esto, en lugar del nuevo orden econdmico empezaron aaplicar el garrote, € rifley
la ametralladora. En consecuencia, se produjo una ruptura forzosa con la demo-
cracia, € derecho, lamora y otras normas sociaes. El rechazo casi total a las
tradiciones del pasado tuvo como resultado ladevastacion del paisy delosvalores
espirituales.

Otro capitulo que quisiéramos resaltar, esta dedicado a andlisisdelasrevis-
tas y sociedades filosoficas en la “Epoca de plata’ en Rusia prerrevolucionaria,
en Rusiasoviéticay en el extranjero. Como subrayael autor, lasideas fil oséficas,
asi como politicas o estéticas, a apoderarse de la mente de la gente exigen la
consolidacion deloscorreligionarios paraprofundizarlasy divulgarlas. Lafilosofia
prerrevolucionariay la prensa periodica, en virtud de muchas causas, estuvieron
estrechamente vinculadas, por lo que la historiade las revistas nos dala posibili-
dad de observar cdmo surgian y se desarrollaban diferentes ideas y corrientes
filosoficas, cudl erasuimpacto enlasociedad y de qué manerase desplegaron los
debates y polémicas. Desde esta perspectiva el autor analizarevistas y ediciones
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periddicas como Cuestiones de filosofia y psicologia, Logos, Cuestiones de
la vida, El pensamiento, Via, Bajo la bandera del marxismo, Cuestiones de
filosofia y otras. Tanto en la época prerrevolucionaria como en la
posrevolucionaria, los centros informales del pensamiento filoséfico ruso fueron
diferentes sociedadesy circulos de estudio, cuyos integrantes se reunian volunta
riamente para dictar conferencias, leer ponencias, discutir librosy hacer traduc-
ciones y articulos. En el libro resefiado se explora la actividad de varios
agrupamientos filosoficos y culturales; €l autor, por jemplo, habla de la Asocia-
cion Filosofica Libre que funcionaba en Petrogrado en 1919-1924 y el circulo
filosofico religioso encabezado por Alexandr Meyer en 1918-1928. Es muy impor-
tante subrayar, escribe B. V. Emelianov, que en las condiciones prevalecientes en
las que predominaba una actitud utilitariay clasista vulgar y donde losidedlogos
delaCultura Proletaria se empefiaban en negar la herencia cultural y exhortaban
atirar al borde toda la cultura burguesa y feudal, las sociedades filostficas &fir-
maron los val ores omniculturales. Esto no pudo menos que provocar lairadelos
partdcratas marxistas, por |o que lasuerte de lamayoria de estas asociaciones fue
trédgicac muchas fueron cerradas forzosamente y sus integrantes perseguidos o
arrestados.

Después de larevolucion de 1917 y de la derrota del movimiento blanco en
laguerracivil, millones delos enemigos delos bol cheviques sevieron obligadosa
emigrar de Rusiapor su propiavoluntad o por salvar su vida. Ellos se dispersaron
por diferentes paises y formaron algunos grandes centros en Europa (Paris, Pra-
ga, Sofia, Berlin), Asia, Australia, América del Norte y AméricalLatina. Si en el
aspecto politicoy organizativo, losemigradosfueron aislados, en el plano fil osofi-
co tuvieron mucho qué decir. Laemigracion rusano poseia plenaunidad ideol 6gi-
ca, sin embargo, su parentesco comun, en el primer lugar, o constituiauna heren-
cia cultura y espiritual con € pasado prerrevolucionario. Esta nostalgia por la
cultura perdida alimentaba y consolidaba toda su vida ideoldgica. En segundo
lugar, los emigrantes no podian menos que meditar sobre los efectos del cataclis-
mo revolucionario que cambi6 drasticamente €l destino de la vida socia de su
pais. Aungue estas reflexiones sobre la revolucion, la patria y la inteligentsia
tuviesen agunos matices, la actitud ante todos estos fenémenos fue bastante se-
mejante. En tercer lugar, a encontrarse en € exilio, los pensadores rusos mas
agudamente que en su patria empezaron areflexionar sobre €l vigjo problemaque
separ6 alosedavéfilos delos occidentalistas: ¢hastaqué grado Rusiaes semejan-
te a Europa? ¢Cudles son las tendencias y 1os hechos reales de su confrontacién
y acercamiento?
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La idea de una vocacion especifica de Rusia estuvo vinculada no sélo con
aspectos temporales sino también con dimensiones espaciales, como “un lugar
especifico de desarrollo”. Ya Dostoievski sefialaba a aspecto geopolitico de Ru-
sia como un factor decisivo para su mision histérica. En su Diario reproch6 ala
opinién publica que no tenia una nocion clara de lo que Asia podria representar
para el porvenir de Rusia, porgque Rusia no est4 sola en Europa sino también en
Asia, porque @ ruso no es solamente europeo sino también asiético, porque quiza
Asiaofreced paismas esperanzas que Europa. Lateoriasobreel papel geopolitico
deRusiafuedesarrolladapor € “euroasiatismo”, corrienteideol égicaque seplan-
teo este problema no solo en el aspecto geogréfico y étnico sino también cultural,
politico y filosdfico. Lateoriaeuroasidtica surgio entre los emigrantes rusos des-
pués de la Revolucién de Octubre, en 1921, cuando en Sofia se publicé la colec-
cion El éxodo al Oriente: presentimientosy realizaciones. Tesis de los euroasia-
ticos. Los autores de este libro fueron Piotr Savitsky (economista), Gueorgui
Florovsky (filésofo), Piotr Suvchinsky (tedrico del arte), Nicolai Trubetskoy (lin-
gliista). Mastarde se adhirieron aestacorriente Pavel Bicili (literato), Lev Karsavin
(filésofo), Vasili lllin (filsof o), Gueorgui Vernadsky (historiador), Serguel Efron
(literato) y otros. EI mérito principal de los euroasiéticos, como lo muestraB. V.
Emeélianov, fue e fundamento conceptual de un nuevo modelo de civilizacion, la
busguedadela“tercerd’ viaentrecapitalismoy socialismo. Laescuelaeuroasiética
se destacaba de otras corrientes de pensamiento emigrante por la fuerza de su
excursién en lahistoriay enlamentalidad rusay por laperspicaciay clarividencia
delos caminosfuturos del desarrollo del pais. Con estas premisas | os tedricos del
euroasi atismo negaron ladivision delos puebl os en superiores einferiores, subra-
yaron €l caracter multilineal del proceso histérico y le dieron un valor propio de
todas las culturas. Las ideas euroasi &icas se opacaron en |os afios treinta con €l
aparente “triunfo” del socialismo en la URSS; empero, en los principios de los
afos noventa obtuvieron nuevavida. Seguin €l autor del libro resefiado, €l renaci-
miento del euroasiatismo en | os Ultimos quince afios estavinculado con e derrum-
be ddl régimen comunista en laUnidn Soviéticay la descomposicion del pais en
Estados independientes. Hoy se observa un verdadero boom de las ideas olvida-
das; se editan libros, se organizan simposios e, incluso, se hacen intentos de fo-
mentar movimientos politicos basados en las ideas del euroasiatismo.

Para entender lahistorianacional de Rusia es necesario comprender laldgi-
ca de su desarrollo, 1o que a su vez es imposible sin conocer su filosofia de la
historia. Como escribe B. V. Emelianov, los problemas delafilosofiadelahistoria
paralafilosofiarusasiempre estuvieron conectados con la blsgueda de laidenti-
dad nacional: “ ;quiénes somos?’ y “¢a donde vamos?’, y con la blsgueda de la
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justiciasocial: “ ¢quién es el responsable?’ y “ ¢qué hacer?’ Las reflexiones sobre
€l destino histérico del paisen tradicion historiosdfica, iniciadapor Vladimir Soloviev,
obtuvo el nombre de laidearusa. En contraposicion acualquier ethocentrismo, €l
pensador ruso consideraba que la idea de nacidn no es lo que ésta piensa de si
misma en € tiempo, sino lo que Dios piensa de ella en la eternidad. Igua que
Soloviev, los filésofos de la idea rusa analizados en €l libro resefiado —Nicolai
Berdiaev, Ivan llliny Lev Karsavin— se pronunciaron sin ambages en contradela
superacion nacional, subrayando que €l rostro de la nacién se determina por sus
logros culturales, por su aportacion ala civilizacion mundial y no por lo que ella
piensa de si misma. ¢En qué consiste la “idea rusa?, y ¢quién es su portador?
¢Doénde buscar su contenido y su sentido histérico? Entre los pensadores no hubo
unanimidad en las respuestas a estas preguntas. A todos los fil6sofos de la “idea
rusa’ lesfueinherente el pathos de crear una cultura de identidad peculiar donde
losinteresesdel Estado y losdel individuo se encontraban en ciertaconcordancia.
A diferencia de este enfoque, los bolcheviques tenian otra actitud ante la “idea
rusa’, trataban de plasmar en la vida la doctrina mesianica sobre la revolucion
mundial encabezada por su pais. Los lideres del partido comunista consideraban
gue Rusiallevaba detras de si amillones de oprimidosy explotados, aquienesles
liberabadelos horrores delaexplotacion capitalistallevandoles a futuro radiante
comunista. Al traer lasinnumerablesvictimasal altar del Imperio poderoso, Rusia
Ilegd a ser una de los dos sobrepotencias, con pretensiones al dominio mundial.
Pero laclspide dela“ldea’ se convirtié en su muerte, tanto laideologiacomo la
economia resultaron agotadas. La sobretension condujo al pais en los afios de
Perestroica a su rgpido fin.

Es imposible abarcar todas las ideas, escuelas y corrientes de pensamiento
presentadas en este libro en cuya base estan |os materiales de conferencias, cur-
sosy seminarios que su autor, doctor B. V. Emelianov, impartié durante mas que
diez afiosenlalicenciaturay €l posgrado delaFacultad de FilosofiadelaUniver-
sidad Estatal de los Montes Urales. Es un trabajo panoramico que combina am-
plias perspectivas historicas con debidaatencion alabiografiaintel ectua, lasidess,
doctrinas y peripecias a veces draméticas y hasta tragicas de la suerte de sus
autores. A los lectores no puede menos que impresionar la cantidad colosal de
fuentes de los fil6sofos rusos e investigaciones de otros autores sobre ellos. La
historia de la filosofia rusa en el siglo XX es la descripcién y € andlisis de la
proeza del pensamiento de sus héroes: los destacados pensadores y su autor,
Boris Emelianov, que merece todo nuestro reconoci miento por su gran labor para
escribir estelibro.
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