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nalizar los diferentes problemas de nuestro entorno, asi como de los diversos

temas humanisticos implicados, desde una perspectiva creativa y critica, sigue

siendo uno de los principales objetivos de Contribuciones desde Coatepec. En este nd-
mero, el poder, los problemas de género, el estatus del dolor y la experiencia del espacio
conforman un dmbito de pensamiento en donde lo filoséfico y lo literario convergen. De
igual forma, la pregunta por la construccién de la memoria y los acervos que conforman
la vida y la creacién de pueblos e instituciones son otro de los topicos problematizados,
sea desde la perspectiva de la historia o desde un anélisis mas sociol6gico y sistémico
sobre el proceso de edicién de libros universitarios.

En este talante, el tema del poder, como ya lo expuso Michel Foucault, resulta
central a la hora de preguntarnos squiénes somos?, cuando indagamos acerca de los pro-
cesos a través de los cuales nos convertimos en los sujetos que somos. No hay entonces
ni una sustancia del poder ni una sustancia del sujeto, ambos son relaciones que, lejos
de indicarnos esencias inamovibles, nos hacen evidente que los propios sujetos son pro-
ducto de las relaciones que los cruzan. Asi, el desequilibrio de géneros, auspiciado por
la dominacién masculina, no es un dato ni esencial ni permanente, antes bien, es una
construcciéon cultural sostenida por un modelo patriarcal. La apuesta de Guadalupe
Isela Garrido Vargas, en “La lucha de poder en la escritura femenina: interpretacién
hermenéutica en el cuento ‘El general’ de Berenice Romano Hurtado”, es dar cuenta del
contenido sexista de nuestra cultura a través de un ejemplo de “escritura femenina” que
permite una nueva perspectiva de lo literario, donde la mujer en tanto sujeto es capaz de
construirse a si misma.

“La conquista del espacio en las novelas La viuda e Inventar ciudades de Marfa Luisa
Puga”, de Guadalupe Maria Garcia Carrera, expresa una gran continuidad con el texto
anterior, aunque la originalidad de la perspectiva desarrollada por la autora es innegable.
El articulo problematiza el estatus del sujeto femenino en dos novelas que también se
presentan como paradigmas de la escritura femenina, pero a esta construccion de la
subjetividad se liga indefectiblemente la conformacién del espacio, de tal manera que los

personajes femeninos se construyen a si mimos a la par que territorializan su entorno.
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En continuidad con la escritura femenina, en “Cristo y el dolor en Desolacién de
Gabriela Mistral”, Mesilemit Veldzquez Gonzélez y Marco Urdapilleta Mufioz exploran
este poemario de la escritora chilena a través de la figura de Cristo como metafora de
los padecimientos de la vida. Esta figura es retomada para dar cuenta de una perspectiva
distinta del dolor, en tanto experiencia constitutiva de la existencia. Inevitable, pero no
necesariamente negativo, el dolor se constituye en una manera de estar en el mundo y de
experimentar la realidad, desde sus aspectos mas sutiles y frégiles, hasta los mas intensos.

Pensarnos y construirnos como sujetos apela a maltiples dimensiones, sin duda
una de ellas mira hacia el futuro, hacia todas las posibilidades que se abren en nuestra
conformacién como sujetos; pero otra igualmente importante es la que mira al pasado,
aquella que se pregunta cémo es que nos hemos constituido en los sujetos que somos: histéricos, se-
xuales, cognitivos, culturales, etc. En “Memorias dignas de utilidad pablica’. Ejercicio
de construccién de fuentes a partir del contenido de la Gaceta de México, 1722”, Gerardo
Gonzéilez Reyes nos introduce en el proceso histérico a través del cual se configura la me-
moria y la identidad nacional. Este texto también evidencia cémo se conforma el acervo
testimonial de la sociedad novohispana del siglo XVIII. La Gaceta de México, sus topicos
y noticias, compone la imagen de una época donde racionalismo, Ilustracién y cultura
barroca se conjugan para dar forma al pensamiento y al espiritu del periodo novohispano.

La memoria sobre la educacién en México es otra de las cuestiones sobre los cuales
ha reparado la pregunta en torno a gqué somos hoy? Tanto la educacién pablica como la
privada comparten una historia comiin de esfuerzos por formar a generaciones de mexi-
canos, a partir de ciertos valores nacionales y éticos. En “Historia del ‘Instituto José N.
Rovirosa’ de Villahermosa, Tabasco, en voz de sus protagonistas”, Gloria Pedrero Nieto
y Graciela Isabel Badia Mufioz exponen los vericuetos de este instituto caracterizado por
brindar una educacién progresista y sensible a las necesidades y problemiticas nacionales,
todo ello reflejado en los testimonios de los actores que impulsaron tal esfuerzo.

Pero no sélo los registros del pasado constituyen el patrimonio de los pueblos y
de las instituciones, también los conocimientos frescos, los productos de investigacién
y reflexion son fuente para las instituciones que difunden el saber y, a la par, crean una
memoria. La edicién de libros en las universidades es una de las formas que toma tal
actividad: preservacién y difusion. En “Editar libros, proceso de doble contingencia que
desafia a la universidad”, José Luis Arriaga Ornelas y Georgina Maria Arredondo Ayala
abordan el complejo proceso de edicién de libros, que implica enfrentarse a diversos
eventos azarosos, uno de los mis importantes es sin duda el que trata de la coincidencia

entre IOS intereses de IOS lectores y de IOS autores.
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Cerramos este nimero con una interesante y original entrevista a Angelina Mufiiz-
Huberman. A través de un recorrido en primera persona por los vericuetos vitales e inte-
lectuales de la escritora y poeta mexicana, Rosa Maria Camacho Quiroz nos introduce
en los detalles y minucias que la llevaron a edificarse una manera de ver el mundo y de

habitar en él via la palabra.
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La lucha de poder en la escritura femenina: interpretacion
hermenéutica en el cuento “El general”
de Berenice Romano Hurtado

The Struggle for Power in Women's Writing: A Hermeneutic
Interpretation in Berenice Romano’s Story "El general”

Guadalupe Isela Garrido-Vargas®

Resumen: El transcurrir de la historia ha mostrado que procedemos de una tradicién sexista, donde
la cultura de lo femenino se subordina a lo masculino y la identidad est4 sujeta a términos de género,
entendido como imposicién social més que fisioldgica. Ante la necesidad de cambiar los cédigos culturales,
impuestos por la sociedad patriarcal, surge la escritura femenina, como una forma de redescubrir lo literario
(sujeto al canon falocéntrico) y para que la mujer desarrolle un papel como sujeto y no solo como objeto
de representacién literaria.

Palabras clave: Lucha de poder, Género, Escritura femenina, Falocentrismo, Hermenéutica

Abstract: The course of bistory has shown that we have our origins in a sexist tradition, in which the feminine culture is
subordinated to the masculine culture. The identity is depend on the terms of gender, in its form of social imposition rather than
a physiological one. These phenomenon shows a need to change the cultural codes imposed by a patriarchal society, therefore, the
Sfemale writing arises, this one seen as a way to rediscover the literary, which bas been subservient to the phallocentric canon and
enabling women to develop a role as a literary subject and not only as an object of representation.

Keywords: Power Struggle, Gender, Female Writing, Phallocentrism, Hermeneutics
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Guadalupe Isela Garrido-Vargas

Introduccién
n el presente articulo pretendo demostrar la existencia de una escritura femenina,
determinada por las marcas de género; para lograrlo realizo una interpretacion
hermenéutica del cuento “El general”, de la escritora mexiquense Berenice Romano
Hurtado, publicado por el H. Ayuntamiento de Toluca en Antologia de miradas (1998).!
Por un lado, este analisis permitird conocer cémo y de qué escribe una mujer que se
adentra en la problemética del pensamiento femenino, asi como de los roles que esta
representa y su relacién con los distintos &mbitos familiares; por otro lado, har4 posible
la identificacién de perspectivas e imdgenes femeninas que ejercen el poder falocéntrifo, como la
madre, la suegra o la nuera, cuya manzana de la discordia es la figura masculina repre-
sentada en el hijo-esposo.
En sintesis, nos interesa deducir si este texto muestra marcas de género que permitan
considerarlo parte de la escritura femenina, a través de la configuracion de los personages, de la
mirada en movimiento y de los vacios e indeterminaciones que poseen, todo ello mediante una

interpretacion hermenéutica.

El feminismo en el siglo Xx
Durante el siglo XX, la mujer intenta verse inmersa en los roles asignados tradicionalmente
a los hombres; lucha para obtener los mismos derechos y libertades del sexo opuesto;
pretende acceder a la politica, la economia, asi como a otras disciplinas cuya directriz
es eminentemente masculina. Tal preponderancia también se ha reflejado en el arte y la
cultura, por ello las mujeres creadoras han instado por dar su visién del mundo.

El surgimiento de posturas, ideologias y tendencias permitieron un cambio relativo
en la condicién de las mujeres: obtuvieron, por ejemplo, el derecho al voto en 21 paises,
durante el periodo de entreguerras. Con ello se observa que tanto la 1cw (International
Council of Women), como la 1aw (The Internacional Women Suffrage Alliance) se
fundieron para luchar en favor de la prevencién de la guerra, asi como para defender los
derechos de las trabajadoras y de las mujeres en general.

En Estados Unidos, durante la década de 1950, algunas mujeres, integrantes de
campafias contra el racismo, observaron que los valores y las estrategias con que se mar-
ginaba alos negros también eran aplicadas a ellas. Como consecuencia, durante la década
de 1960 se llevaron a cabo varios intentos para convocar y organizar a las mujeres; surgen,

asi, los primeros movimientos que defienden sus derechos civiles.

' Conformado por una serie de cuentos interesantes, el texto muestra la perspectiva humana de las rela-

ciones interpersonales, a través de la sensible vision femenina.
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A principios de los afios setenta, una serie de movimientos vinculados al analisis de
las necesidades femeninas provocaron cambios sociales que repercutieron en el logro de
ciertos derechos y libertades. Actualmente, los movimientos han renovado sus plantea-
mientos e impactado favorablemente en practicas sociales y politicas‘ Asimismo, durante
esta época se publicaron dos obras que marcaron al feminismo como sistema radical:
Sexual Politics, de Kate Millet, y la Dialéctica de la sexualidad, de Sulamit Firestone; cuyas
tematicas vincularon conceptos fundamentales para el analisis feminista, tales como el
patriarcado y el género.

A finales de la década, la teorfa feminista plante6 nuevas nociones para estudiar la
condicién de las mujeres, y denuncié al sexismo por considerarlo una actitud de discrimi-
nacién contra el sexo femenino. Este fenémeno se deriva de la falocracia, concepto que surge
a mediados del siglo XX para sefialar la dominacién del hombre sobre la mujer. Para las
feministas, la falocmcia (tarnbién llamada andrormfia) es un sistema que emplea mecanismos
ideolbgicos, a través del derecho, la politica, la economia, la cultura, etc., para reproducir
y mantener la supremacia masculina (Michel, 1983).

Andrée Michel menciona distintas concepciones que estudian la situacién de las
mujeres; también compara la condicién de los hombres frente a la de las mujeres degrada-
das e inferiores, quienes se desarrollaban en una sociedad sexual estratificada, en la cual

61 poder estaba €n manos de IOS hombres y que hasta hOy las ha dejado ocultas.

El feminismo en México
Como movimiento sociocultural, el feminismo ha conmocionado a la sociedad en gran
parte del mundo, para exigir los derechos de las mujeres. México no es la excepcidn; por
el contrario, las luchas feministas que se han manifestado contintian y han dejado una
herencia inquietante,

El 17 de octubre de 1953, durante la presidencia de Adolfo Ruiz Cortines, las mexi-
canas obtuvieron la ciudadania plena, mediante su derecho a votar y ser votadas. Sin duda,
su perspectiva cambid. La primera vez que acudieron a las urnas fue en julio de 1955;
su forma de vida tomé otro rumbo: generar la posibilidad de enfrentarse a nuevos retos.

A principios de los afios setenta emergieron pronunciamientos en México cuyos
intereses eran semejantes a los expresados en otros paises: el analisis colectivo de las
necesidades de las mujeres. Es posible afirmar que el movimiento feminista, a través de
sus diversas practicas y reflexiones, se ha convertido en generador de nuevas formas de
pensamiento y de comportamiento ante los acontecimientos que rodean al ser humano.

El feminismo logré atraer la mirada hacia la mujer, la hizo visible, y puso de manifiesto
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tanto la subordinacién como la explotacién dela que es objeto; asimismo, ha construido
una novedosa teoria que transformé el campo del conocimiento y se filtré en los 4mbitos
politico y social.

El feminismo se consolidé alrededor de 1970, cuando un grupo de mujeres de la
clase media —principalmente universitarias, la mayorfa de la Ciudad de México—, pre-
ocupadas porque no intervenian en las decisiones tomadas en la politica y en su propio
circulo, originaron la “nueva ola del feminismo mexicano”, cuyo objetivo era eliminar la
desigualdad en la supuesta equidad de género.

De acuerdo con Ana Lau (Bartra, 2002), se puede dividir este movimiento en tres
etapas para su estudio:

1. Organizacién, establecimiento y lucha (1970-1982): Las feministas, anteriormente ve-
tadas, buscan relacionarse con la politica para introducir la categoria de género en ese
Ambito y ejercer asi la democracia. Gracias al movimiento de 1968, varias mujeres —in-
conformes con la respuesta del Estado hacia su lucha— buscan crear vinculos con otras
mujeres de diferentes partes del mundo. A partir de ello, adoptaron el lema “lo personal
es politico” (Bartra, 2002: 18) y decidieron adentrase en los conocimientos, asi como
analizar todo lo concerniente al androcentrismo, el sexismo, el trabajo, la familia, la vida
cotidiana, etcétera.

2. Estancamiento y despegue (1980): Esta etapa se caracterizd por la participacion y
organizacién de reuniones, foros y encuentros, donde se plantearon diferentes puntos de
vista acerca de las ticticas y experiencias de la lucha, conocida como “feminismo popular”.

3. Alianzas y conversiones (1990): Durante este tltimo periodo, la situacién de las
mujeres no mejord, pues el neoliberalismo incrementé sus desigualdades. Debido a que
las feministas tuvieron la necesidad de relacionarse con instancias gubernamentales,
sus practicas cambiaron y sus enfoques se vieron enmarcados por el aspecto politico;
surgieron organizaciones femeninas respaldadas por partidos politicos, promovidos por
algunas feministas, con quienes Hegaron a la reflexion ya la diversidad de ideologias; con
ello, se conformaron los estudios de género (Bartra, 2002).

Como resultado de este movimiento se habla de una constante renovacién, cons-
truccién y adaptacién de las necesidades que las mujeres han exigido; sin embargo, ain
estan en proceso en lo concerniente a su cuerpo, sus derechos reproductivos, asi como a

la educacién y al trabajo.
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El feminismo en la literatura
La critica feminista emplea diversas practicas para su estudio, es por esta razoén que ha
sido cuestionada, pues no establece una metodologia exclusiva, sino que mantiene una
estrecha relacion con otras teorfas para ampliar sus presupuestos; asi, busca destruir las
imagenes acerca de la inferioridad de las mujeres al rescatar las palabras y los discursos
femeninos.

Al apoyarse en diferentes teorias, la critica feminista muestra su apertura a otras
posibilidades del conocimiento que se refieren al género. Dicha multiplicidad de puntos
de vista la hace diferente de otras posturas —como las del discurso masculino—; pese a
que no plantea una metodologia explicita, SINoO que retoma aspectos del marxismo o el
psicoanalisis, por ejemplo, es evidente la profundidad del anilisis que realiza sobre el
cédigo cultural de los signos, de las ideologias y de los valores.

La teoria feminista es un fendmeno en constante movimiento. Por esta razén, no
se habla de un feminismo, sino de feminismos. Gracias a la diversidad sobre la que se fun-
damenta, no afirma ser univoca ni totalizadora —ninguna teorfa lo es—, sino que abre sus
puertas a una pluralidad de significados.

Es importante mencionar que en el Ambito literario, asi como en otras manifesta-
ciones artisticas, la desigualdad entre los géneros ocasiona diferencias en la percepcién
que los seres humanos —hombres o mujeres— tienen del mundo. El lenguaje que se emplea
es excluyente e interiorizado. Ante la falta de un lenguaje propio, se debe recurrir a un
discurso ajeno (masculino) para enfatizar y dar vida a uno. Esta bl’lsqueda hace posible
abandonar la méscara impuesta y lograr la escritura desde la intimidad, para descubrir
y mostrar, sin falsos espejos, al sujeto libre llamado mujer, que permita “.. .verse, decirse
y escribirse” (Borras, 2000: 17).

Mediante la escritura femenina se puede observar, con nuevos ojos, al relato anterior
basado en roles sexuados, permite re-leer, y re-ver para re-crear; es decir, busca hacer concien-
cia de lo ya escrito y reafirmar el acto de supervivencia. De este modo, la mimdafemmina
permite repensar, replantear y proponer nuevas formas y puntos de vista mas amplios,
con otros significados, ocultos por el dominio de lo establecido.

Ahora bien, un reto aceptado por las mujeres es el resisting reader? En otras palabras,
la critica feminista propone que la lectura ya no se piense desde el punto de vista mas-

culino —aceptado tradicionalmente—; sino que renombre su propia realidad en el mundo

* Término propuesto por Judith Fetterley en 1978.
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femenino, sin necesidad de re-escribir a partir de obras pre-establecidas, e incluso las
impulse a un didlogo abierto y activo.

De este modo se puede mencionar que la critica feminista y la critica literaria
feminista no son lo mismo, aunque tengan mucho en comin: la primera se enfoca en
ideologias sociales; mientras la segunda observa las formas en que esas ideologias, refe-
rentes al lenguaje y al discurso, se muestran a través de la literatura.

Surge la necesidad de plantear y recrear una literatura escrita por mujeres, cuya
perspectiva ya no se vincule desde la periferia, sino desde el origen. Referirse actualmen-
te a la literatura escrita por mujeres no es tarea facil ya que, por una parte, la enorme y
variada produccién dificulta la posibilidad de establecer categorias precisas y, por otra, la
critica elaborada tanto por mujeres como por hombres se presenta con maltiples facetas

y es hasta cierto punto confusa.

Critica literaria feminista
Elaine Showalter propuso dos tendencias en la critica feminista: segin la primera, la
mujer analiza las imagenes de las mujeres, st manipulacién y explotacién, en la escritura
masculina; mientras que en la segunda se manifiesta la preocupacion de una escritura
femenina con un significado textual (Borras, 2000).

Por otro lado, en 1974, Gerda Lerman planteé tres estados de la critica feminista. El
primero, el de la “historia compensatoria”, es un periodo en el que se recuperan las obras
de autoras destacadas que han contribuido en la historia; es decir, enfatiza los aportes
de las mujeres hacia los escritos realizados por hombres, analiza los aspectos negativos
y la limitacién de los roles asignados a las mujeres en esos discursos. El segundo, trata
la consideracion de los historiadores en cuanto a las experiencias pasadas de las mujeres
escritas en diarios, cartas, etc.; con ello se da importancia a la experiencia para encontrar
una tradicién femenina basada en paratextos. Por dltimo, el tercero muestra la revision,
aproximacion y subversién sobre los temas para detectar si en los textos la distincién
sexual contribuye en la diferencia literaria de género, de estructura, de voz y argumento
(Gerda Lerman citada en Borrds, 2000: 22).

De igual modo, en los afios ochenta, Cheri Registrer propone tres fases en la critica
feminista: el analisis de las imagenes de las mujeres, la critica de la autoria de las mujeres
y la prescripcion. Con esta tltima, propone determinar los estindares de la literatura, de
acuerdo con el punto de vista feminista; asi se convertiria en una “causa de liberacién” con

cinco misiones: crear un foro para mujeres, terminar con la androginia cultural, proponer
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modelos de comportamiento y roles, sugerir la alianza entre mujeres e incrementar la
presencia feminista (Cheri Register citada en Borrs, 2000: 23).

Para la década de 1990, las reflexiones sobre la critica feminista se orientaron ha-
cia la identidad a través de la llamada teoria delgénero; es decir, se cuestiona al género y la
diferencia sexual entre la literatura de hombres y la de mujeres. Ello dio como resultado
los estudios de género, los cuales, segin indica Tania Modleski, permitieron esclarecer
dos posturas erroneas: la “presunci()n heterosexual” y la “igualdad entre hombres y mu-
jeres”. Es asi que esta critica buscaba una nueva configuracién del mundo a partir de la
supresion de fronteras culturales y de barreras ideoldgicas, de la reflexion en torno a la
otredad, la valoracién de la multiplicidad y la toma de conciencia al ver el mundo desde

lo marginal (Modleski citada en Borras, 2000).

Tendencias feministas
Durante los afios setenta, la teorfa y critica literaria feministas fueron determinadas por
dos grandes tendencias que reunian los pensamientos de mujeres con ideales semejantes,
las cuales responden a su tradicién intelectual. Por un lado encontramos a la angloame-
ricana o anglosajona —acufiada en Estados Unidos e Inglaterra—, que se enfoca en los
efectos de la opresion respecto al empirismo y al humanismo; y, por otro, a la francesa,
la cual se apoya en el psicoanéhsis, Cuyos principios se establecen a partir dela represion

en el inconsciente (traducido en la escritura de las mujeres).

a) Tendencia anglosajona

En Descifrar la diferencia (1998), Geraldine Nichols afirma que los inicios de esta
tendencia surgen con la publicacién de dos textos importantes: Thinking about Women (1968)
de Mary Ellman, y Sexual Politics (I970> de Kate Miller, cuyas propuestas cuestionan la
representacion de la mujer en obras escritas por hombres, a los personajes femeninos —
cuyos roles eran impuestos por la sociedad— y a la opresion a la que estaban sometidas.

Esta tendencia historicista mantuvo un corte pragmatico, enfocado en la arqueologia
de la escritura hecha por mujeres —o sea, en la revision de un pasado literario, canonizado
tradicionalmente—, asi como en las representaciones de mujeres elaboradas tanto por ellas
como por ellos, en contrapartida a la visién del narrador masculino (Olivares, 1997: 56-
S7). Los asuntos que tomaba en cuenta eran la historia, los estilos, los temas, los géneros
y la estructura de la escritura de las mujeres: su objetivo se centraba en la bﬁsqueda dela
diferencia en la escritura de estas. El fin comtn era procesar lo literario en lo tematico,

centrando la atencién en caracterizaciones de personajes y sus modos de encarnar la
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referencia “mujer”; de esta forma, las obras escritas por mujeres se caracterizaron por su
autenticidad al retratar la identidad femenina, aunque estaban condicionadas e influidas

por los contenidos biograficos-experienciales de las autoras.

b) Tendencia francesa

Esta tendencia, cuya influencia se expandié por Estados Unidos, se fundamenta en
una reflexién postestructuralista, psicoanalitica y derrideana preocupada por los procesos
de la subjetividad. Se enfoca en las consecuencias textuales y en las representaciones de la
diferencia sexual. De igual modo, busca la comprension del espacio femenino, asi como
volver a poseer el espacio del Otro como terreno de discusién, para eliminar la critica
patriarcal por medio de nuevas formas de pensamiento, anélisis y escritura; las cuales,
segiin Laura Borras, se localizan en “los vacios y los silencios o ausencias del discurso
y/o de las representaciones” (2000: 25), que, a su vez, constituyen las marcas de género
o formas femeninas de escribir.

Entre las estudiosas que representan esta tendencia destacan Julia Kristeva, Héléne
Cixous y Luce Irigaray. Todas ellas contemplan un espacio Iingiiistico donde los postula—
dos de género podrian desaparecer; por esta razén fueron catalogadas como esencialistas,
ya que planteaban un anélisis y una ponderacién de las caracteristicas de otros feminis-
mos, los cuales se advertian como propios del pensamiento patriarcal.

En resumen, la tendencia anglosajona sigui6 un corte pragmatico, con lo cual plan-
tea las bases para la escritura de las mujeres, en cuanto a las representaciones que de ellas
se hacian en obras escritas tanto por hombres como por féminas; asimismo, fundé la
escuela ginocritica, donde se impuso y predominé la mirada femenina en los diversos
escritos. Mientras que la tendencia francesa se preocupé por la reflexién posestructura-
lista, desde las perspectivas psicoanalitica y derrideana, y se interesé en los procesos de

la subjetividad, cuyo éxito se manifestd principalmente en Estados Unidos.

Propuesta metodolégica de Gloria Prado
Para Gloria Prado la hermenéutica es la posibilidad de aproximacion al texto literario,
entendido como una “experiencia vital que se evidencia ante los ojos aténitos de quien
la vive o la contempla, para apropiirsela después o integrarla a la propia comprensién
y, mas todavia, a la autocomprensién” (1992: 17). Por tanto, cualquier texto literario se
presenta como un enigma por descifrar, como un proceso dinimico no acabado, en el
cual el descifrador es esencial. De este modo, al tomar un texto, es necesario colocarse

en el lugar del lector ideal a quien el autor dirige su escrito; asi, receptor y destinatario
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se fusionan en un mismo acto creativo —el del creador de la obra—, para que se efecttie
una reflexion en torno a su exégesis y para pasar del saber al comprender, asi como del
comprender al autocomprender.

Se trata de una actividad dinimica y secuencial. Es decir, se explica a partir del
primer contacto con la obra, desde cuyo primer nivel —el del saber— se debe determinar lo
que se dice y como se dice. Una vez iniciado el proceso, es posible pasar del segundo estadio
—la interpretacién— para identificar lo que st dice, al tercero —el de la reﬂexién— para meditar
acerca de la interpretacién hecha de lo interpretado y sobre lo mismo interpretado; de
este modo se alcanza el cuarto plano, que lleva a la apropiacién de la reflexién respecto a la
interpretaciéon y lo interpretado; finalmente, con lo anterior, se establece el quinto, relativo
a dicha reflexién a la autorreflexién, al propio ser y a su circunstancia, relacionado, segin
Iser, con la funcién del lector.

De acuerdo con Prado, cuando se alcanza el quinto nivel, es posible afirmar que
una obra se ha comprendido —o no—, sin que esta comprension sea, necesariamente, total
o absoluta, ya que “un texto jamds serd inagotable como tampoco existe un ser humano
capaz de llegar a una comprensién absoluta del ser y del mundo” (1992: 27). Se trata de
una aproximacion a la indagacion y la reflexion sobre las posibles respuestas que ofrecen
los textos, desde ellos mismos; ast la actitud critica literaria sera la de iluminar o descubrir
las posibilidades que el escrito oculta y manifiesta. Al mismo tiempo, esta aproximacion
encarna una instancia de didlogo con el simbolo, que articula al pasado con el futuro
desde el presente y cierra el circulo de la significacion._

Por tanto, el discurso poético posee como referente a los aspectos de la vida misma,
al hombre enfrentdndose a su mundo, a su pasado, a su porvenir y a su presente. Asi,
se manifiesta una constante e inalcanzable lucha, expresada en el discurso metaférico a
través de sus enunciados, asociaciones, ficciones y miradas estereoscopicas; caracteristi-
cas que tienen como propdsito hacer confluir las zonas de emergencia del simbolo —del
fenémeno césmico, del onirico y de la imaginacioén creadora— en una sola palabra, la
poética. De esta manera se busca la especificidad de la obra literaria (el lenguaje literario)
construida por la red de enunciados metaféricos que conforman el discurso poético: “par-
tiendo de la comprension del simbolo como ese Ambito del ml’ﬂtiple sentido, articulador
del pasado con el futuro, de un contenido manifiesto con uno implicito o latente y de
una pluralidad de sentidos...” (Prado, 1992: 31), con el fin de encontrar el excedente que
el texto oculta y que revela en su intencionalidad y referencialidad.

Lo antes expuesto se lleva a cabo a través del anélisis de los estratos que consti-

tuyen a las obras literarias, asi como de las relaciones que entre ellos se presentan, lo
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cual desemboca en una exégesis de la construccién simbdlica. Finalmente, se realiza
una reflexién hermenéutica con una interpretacion personal, a partir de pre-juicios de
una pre-comprension, también personal, con lo cual se tiene una visién amplia —mas no
exhaustiva— y se posibilita la comprensién propia. En otras palabras, de este modo se
realiza el analisis, la exégesis y la reflexién hermenéutica.

Para comprender mejor este acercamiento al anélisis, Prado se apoya en el mito,
del cual expone las tres zonas de emergencia que posee —cosmica, onirica y poética—,
dimensiones que retoma de Freud.

En el plano de lo onirico o de los suefios, Freud afirma, desde una orientacioén
psicolégica, que los medios de representacion del suefio son principalmente las imagenes

visuales, y no tanto las palabras, por lo que:

la interpﬁtu[ién de un suefio es una labor totalmente umiloga a la de desrifmr una antigua escritura
figurada, como la de los jeroglificos egipcios. .. La multiple significacién de diversos elementos
del suefio encuentra también su reflejo en esos antiguos sistemas graficos, lo mismo
que la omisién de ciertas relaciones que en uno o en otro caso han de ser deducidas del

contexto (en Prado, 1992: 38).

Ast, al comparar al suefio con un sistema gréfico antiguo y subrayar la mﬁltiple signi-
ficacion que lo conforma, asi como al omitir ciertas relaciones, lo describe como un
analogo del texto literario; mientras que a la creacién poética, como un proceso creativo
e interpretativo con un sentido propio. Por tanto, el suefio es un fenémeno psiquico y una
realizacion de deseos que desembocan en la creacién poética y en su relato, es decir en un
texto literario. Puesto que interpretar un suefio es indicar su sentido, y su autor produce
este pensamiento a través de un disfraz, la interpretaciéon simbélica se manifiesta por
medio de la palabra. De esta manera, Freud acude a la literatura como fuente prodiga,
con el fin de encontrar el sentido oculto que manifiesta un deseo reprimido. Al ser un
fenémeno psiquico con un sentido propio, el suefio es una construccién simbdlica, de
modo que constituye el resultado de una actividad intelectual altamente complicada, por
lo que debe ser interpretado, esto solo es posible a partir de la creacion literaria, es decir,
de un texto como disposicién paradigmética y sintagmatica que se comunica mediante
un discurso simbolico y polisémico.

Prado afirma que interpretar los simbolos del discurso literario se define como el
lugar donde subyace el texto latente. Se asevera que en el plano cdsmico el simbolismo

hablado se carga de innumerables significaciones integrando un mayor niimero de sec-
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tores de la experiencia antropocésmica. Por tanto, cosmos y psique son dos polos de la
misma expresividad, que representa el descubrimiento y la prospeccion del hombre; es
decir, el ser humano se autoexpresa al expresar al mundo, y explora su propia sacralidad,
al intentar descifrar la del mundo. Entonces, esta expresividad se complementa a través de
la imaginacién poética, por lo que se constituyen las tres zonas emergentes del simbolo.

De esta suerte, los simbolos son expresiones que contienen y comunican un sentido,
un mensaje. Este tltimo manifiesta un proposito significativo por la palabra, puesto que a
pesar de tomar elementos del universo para representar su contenido, adoptan al lenguaje

como una consagracién simboélica de expresion. Prado sostiene que:

entonces, el aspecto cadtico y arbitrario que caracteriza al mundo de los mitos responde
“al desnivel entre plenitud puramente simbdlica y la finitud experimental que provee al
hombre de ‘anilogos’ de la cosa significada”. Por ello, necesitamos “de cuentos y mitos
para consagrar el contorno de los signos de lo sagrado: lugares y objetos sagrados, épocas

y fiestas, constituyen otros tantos aspectos dE esa contingencia que encontramos en el

relato” (1992: 51-53).

Se determina, entonces, que el mito ejerce su funcién simbélica a través del relato. Por
otro lado, en cuanto a la intencionalidad y referencialidad del discurso literario, esta
tltima se cumple en tanto se redescriba la realidad a partir de la tensién entre su doble

referencialidad: la literal y la poética:

...en la metafora la redescripcién es guiada por la interaccién entre las semejanzas y las
diferencias que ocasionan la tensién a nivel de la expresién. Y es precisamente de esa
aprehensién tirante, de donde una nueva visiéon de la realidad, la cual la visién ordina-
ria se resiste porque estd anexada al empleo ordinario de las palabras. El “eclipse de lo

‘objetivo’, del ‘mundo objetivo’ manipulable, da lugar asi, a la revelacién de una nueva

dimensi6n de la realidad y a la verdad” (Prado, 1992: 150).

Se requieren enunciados metaféricos que entretejan una red armoniosa para producir en
la palabra un efecto, del cual se desprendan la re-creacion y la re-descripeién de la realidad.
Con ello se logra la innovacién seméntica de una redescripcion de dicha realidad, cuya
mimesis permite una mirada amplia, abierta a otras posibilidades. Se explica que la re-

lacién entre mito y mimesis —entendido el primero como la construccién estructurada
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y estructurante, y la segunda como la referencia metaférica—, permite la descripcion de
un campo ficticio mejor conocido.

Para concluir, Gloria Prado menciona que la obra literaria es concebida como tes-
timonio, COmo palabra que se dice a otro respecto a algo oa alguien, como producto de
voluntad, libertad y personalidad de los seres humanos, como diilogo y como discurso
simbdlico, como contenido de las otras dos zonas de emergencia del simbolo la oniri-
cay la —sagrada— que se manifiesta en lo cdsmico. En fin, se entiende como un texto
polisémico e interpretable, materia de analisis e interpretacion, del cual se realiza una
propuesta de estudio.

Por tanto, a través de nuestra lectura comprensiva se puede lograr la fusién de
horizontes, dentro de la misma comprension del devenir historico donde el hombre esta
inmerso y del cual forma parte, pues a la vez que se dialoga con el texto, se manifiestan
su analisis y su exégesis.

El hombre es un ser hermenéutico por naturaleza, pues en su vida diaria pone en
practica su capacidad interpretativa con la cual enfrenta al mundo y a todo lo que le
rodea; el lenguaje es el instrumento por medio del cual simboliza tanto al mundo como
a si mismo. Pero ademas, el lenguaje puede contenerse en un texto escrito y convertirse
en una posibilidad de conocimiento, donde la actividad hermenéutica se despliegue,
privilegiadamente, en una comunicacién entre obra y lector. Asi, el discurso tiene una
doble relacién: por un lado, la totalidad del lenguaje con el pensamiento y la palabra de su
autor; y, por otro, el sentido dirigido al lector, quien lo descifra, comprende e interpreta,
es decir, lo completa y actualiza.

La propuesta de Prado apunta hacia la aproximacién de la obra, que no se reduce
a un analisis formal o estructural, sino que incide en niveles de interpretacion de las
acciones, de las condiciones de los contextos histérico, psicologico, social, entre otros;
en suma, de su referencialidad. El texto, entonces, se trata de un organismo vivo, abierto,

no acabado, lleno de posibilidades y sugerencias.

La lucha de poder en “El general”
En el cuento “El general” la historia se narra a partir del arquetipo de la madre, cuya ima-
en positiva inicial se deorada hasta concluir como negativa y destructiva. El poder que
gen p g g y p q
osee dicha figura aniquila provoca el aniquilamiento de si misma y de otros personajes.
p g q p q y p J
Para Carl Jung (2010) el arquetipo, representado por la imagen materna, desarrolla una

necesidad y establece una conexién con la persona que cria durante la infancia, la cual no
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puede ser sustituida; en ese sentido, esta constituido, entre otras, por la madre primordial,
la madre tierra de la mitologia, o bien por Maria en la cultura occidental cristiana.

También se presenta a la mujer en tres etapas diferentes: la mujer joven, la mujer en
su plenitud o mujer madura, asi como la mujer anciana y sabia. Cada una de ellas repre-
senta experiencias psicologicas; sin embargo, solo las dos primeras se hacen presentes en
los cuentos de Romano y se enfrentan en distintas situaciones.

La construccién de la historia se da a partir de la presentacion del texto literal o
manifiesto, mismo que se corresponde, de acuerdo con Prado, con los dmbitos de la lectura
y el andlisis, segtin su esquema de interpretacion. En el caso de “El general” todo fluye en
torno a una serie de conflictos psicolégicos, vinculados con la lucha de poder, a través
de una perspectiva femenina. Los personajes asumen roles sociales que responden a ar-
quetipos —principalmente, el de la imagen materna— establecidos por el entorno en el que
se desarrollan, estos surgen del inconsciente colectivo, es decir, de un depésito de ciertas
experiencias psiquicas, repetidas por el ser humano, que dejan huella en cada individuo.

La historia se desarrolla a partir de tres instancias: Florencia, la madre y suegra;
Arturo, el hijo tnico de Florencia; y Ana, la esposa de Arturo. Estos personajes se
manifiestan como arquetipos de una sociedad; en conjunto representan a una familia
tradicional, cuya problemética —las diferencias de opinidn entre suegra y nuera— en un
principio es normal, incluso aceptada; sin embargo, posteriormente se vuelve cadtica y
patolégica debido a los celos de la madre, quien no quiere perder a su tinico hijo.

En la sociedad en la que nos encontramos, el rol que Florencia cumple, el de la ma-
dre, es el més valorado; sin embargo, este personaje rompe con los esquemas establecidos
por la sociedad dominante, al no desempefiar la funcién que le corresponde; se presenta,
segin Luce Irigaray (I992>, como una manera de destruir lo decretado a través de una
escritura que desvincula ese ideal, para rescatar y redescubrir la identidad de la mujer; es
decir, se trata de un discurso doble que manifiesta la realidad de dicha personalidad.

Al inicio del texto, Florencia se muestra como una mujer bondadosa y abnegada:
“Era una mujer de gran bondad, la pobre. No se quejaba y lucia como hecha de cristal”
(Romano, 1998: 47). No obstante, a la muerte de su esposo asume el matriarcado de su
familia, cuidando que el mas minimo detalle perturbe su tranquilidad, transformandose
asi en una mujer totalmente distinta: impositiva y dominante.

La configuracion de la personalidad de Florencia se integra, en primera instancia, a partir
de conductas aceptadas socialmente; es decir, una madre aparentemente amorosa, com-
prensiva y sumisa. Sin embargo, conforme se desarrolla la historia, dicho rol se trans-

forma: “;Se acabd, querida Anita! Ya no tengo mas paciencia para ti” (Romano, 1998:
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57) Se presenta, de este modo, lo que Cixous <I995> denomina escritura femenina, pues
existe una muestra exacerbada de machismo en el comportamiento de Florencia, al no
asumir el rol que le corresponde en tanto figura materna, mismo que es trasladado a un
plano negativo para romper con ese esquema. Dicha transformacién es observada desde
la perspectiva femenina de Ana, personaje que a su vez funciona como narrador en un nivel
intradiegético, seglin se muestra en su afirmacion “Nunca terminaba de agradecer a mi
buena fortuna. Después de oir tantos mitos sobre lo perversas que pueden ser las suegras,
me senti muy feliz al conocer a la mama de Arturo” (Romano, 1998: 47).

En Florencia se advierte una contradiccién de caricter: expresa, de manera excesiva,
el inmenso amor que siente por su hijo, lo cualno le permite separarse de él. Esta actitud

llega a tal grado que lo destruye, por medio del chantaje, la hipocresia e incluso la muerte:

A Florencia la inundaba una inmensa alegria cuando la ibamos a ver, se abrazaba fuerte
a Arturo y permanecia asi unos segundos, en los que yo me sentia incémoda por no
saber como actuar. Después lo besaba una y otra vez sobre el rostro. A mi me abrazaba,

aunque con menos intensidad, también llena de carifio (Romano, 1998: 48-49).

En la conducta de Florencia se distingue lo que Cixous (1995) denomina oposicién binaria,
pues al mismo tiempo que mantiene una postura excesivamente servicial, reﬂeja una
patologia definida por el deseo incestuoso hacia su hijo. Se trata entonces, de la imagen
negativa y perturbada de una mujer que no quiere perder a su unigénito, el cual representa
la imagen paternay marital que aqueﬂa perdié cuando su marido fallecié. Por otro lado,
dicha pérdida se manifiesta a través del desprecio que Florencia siente hacia Ana, cuando
se entera de que esta motiva a Arturo para que se aleje de su madre.

Ante la eminente situacién que amenaza con separar a Florencia de su hijo, se ac-
tiva un mecanismo de defensa (fenémeno comin entre los seres humanos), observable en un
engafio: la supuesta amabilidad de la suegra. ElI trato excepcional de Florencia hacia su
nuera desconcierta a la misma Ana yasu madre, como lo refiere el texto: “En la fiesta de
bodas parecia mas feliz que yo, era tan maravilloso que muchos lo notaron y compartieron
conmigo. Mi madre me dijo que tenia suerte, pero que no me confiara tanto” (Romano,
1998: 48). Con la cita anterior se evidencia la mirada en movimiento, determinada por las
perspectivas en chogue de Ana, de la madre de esta y de la del lector, al presentar un vacio por
la indeterminacién de la situacion, al suponer que las cosas podrian cambiar.

A través de la negacisn (otro mecanismo de defensa) se busca esconder una realidad

dolorosa no aceptada. En el texto se afirma que Florencia trataba de aparentar un matri-
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monio normal, aun cuando la realidad mostraba que habia tenido solo un hijo: “. .para
mi, el hecho de que una mujer de su época haya tenido sélo un hijo me hace sospechar
de una temprana separacion fisica entre ella y su esposo” (Romano, 1998: 49). Mediante
dicho recurso niega la realidad de su pasado y hace creer que su matrimonio era perfecto,
con el esposo ideal y una magnifica familia; es asi que se presenta lo que Ricoeur deno-
mina circulo bermenéutico, al declarar la presencia de una historia no narrada todavia, pero que,
a través del acto de la lectura, se da por hecho su existencia.

Otro mecanismo que se activa en Florencia es el de la somatizacién, el cual, segtin Otto
Fenichel (2005), es un trastorno hipocondriaco, derivado de la ansiedad que produce
la posibilidad de perder la zona de confort. En el caso de la matriarca se manifiesta a
través de una supuesta enfermedad no definida, pero identificada como tos: “...padecia
una enfermedad en los pulmones, nunca supe exactamente qué, pero sufria tanto que
cuando le venian los ataques de tos poco me importaba saber el nombre preciso...”
(Romano, 1998: 47).

Otro sintoma que configura la verdadera personalidad de Florencia es la de la madre
castrante. Dicho término se refiere a la mujer que no permite la entrada de la autoridad
paterna; problema que genera en los hijos la incapacidad de desprenderse de las atenciones
exageradas de la madre; asi, estas tienen un gran vinculo con los hijos, incluso cuando
son adultos. En “El general”, Florencia asume dicha autoridad, al aludir lo que supues-
tamente le gustaria a su esposo, aunque es evidente que ella posee el control: “~Hijo,
Arturo, t1 no necesitas un ascenso para sentir cuanto vales— se puso seria, después de
haber sonreido un poco, y agreg6 con la voz que le sobraba —no tiene por qué alejarte de
tu casa” (Romano, 1998: 48-49).

Los textos de Fenichel (2005) sugieren que st la madre juega el papel adecuado,
pasara de una etapa inicial, llamada Narcisismo primario, a una segunda, denominada Nar-
cisismo secundario. En el primer caso, la madre est4 vinculada al nifio de tal manera que
ambos parecen ser uno solo. En el segundo caso, la madre debe aceptar que su hijo no es
un apéndice suyo y permitir la ruptura del primer vinculo; de este modo, en el nifio se
conforma una personalidad sana y ella se desarrolla plenamente como persona. Florencia,
evidentemente no acepta que su apéndice se vaya; por ello, en todo momento, de modo
consciente, busca permanecer con su hijo.

De igual forma, es necesario aclarar que aunque el complejo de Edipo se presenta
generalmente en el hijo varén —quien observa a su madre como un objeto de deseo—, en
este cuento, ese complejo se manifiesta de manera inversa: Florencia se ha dedicado a

mantener y a velar de modo inconsciente a su hijo, pues sus muestras de carifio son exce-
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sivas; asimismo, ve en Arturo una imagen masculina vinculada con la imagen marital, lo cual
se hace evidente cuando lo llama “mi pequefio general Mendoza” (Romano, 1998: §8).

Otro aspecto a destacar es la importancia del titulo del cuento, “El general”, el
cual alude a otro personaje relevante que aunque no afecte con su actuacién la economia
narrativa, su presencia-ausencia influye en la conducta de Florencia e incluso marca el
desarrollo de la historia, ya que funge como arquetipo de la imagen paterna y autorita-
ria, que fomenta el machismo en ella. En este sentido, Nelly Richard (1994) menciona
que lo establecido no es inquebrantable, de modo que se puede plantear entre lineas el
desmantelamiento simbdlico-cultural, para dejar escuchar las voces descanonizantes Vs asi, resigngﬁmr la
literatura. Ello se observa cuando Florencia deja de ser una mujer sumisa, para asumir el
control y el poder que le fue negado al momento de casarse con un general, quien, segin
la perspectiva de Arturo “tenia la sospecha de que su padre incluso maltrataba a su mama”
(Romano, 1998: 49); en otras palabras, a partir de su viudez, Florencia pudo desprenderse
del sometimiento al que estaba sujeta.

Ademas, como ya se menciond, es una madrefdlim, dominante, que de manera
consciente ve a su hijo como un esposo; por lo tanto, hay una transferencia de papeles, una
inversién de signos. Asimismo, Florencia adopta la autoridad patriarcal del general Mendoza,

el cual fue dominante como arquetipo del patriarca machista:

Las memorias que Arturo tenia de su padre no eran las mejores. El pensaba que si no
tenia muchos recuerdos es porque, en realidad, el general habia pasado muy poco tiempo
con ellos. Y en los momentos en que los acompaii6 fue severo con Arturo y déspota e
irrespetuoso con Florencia. Arturo no estaba muy seguro, pero tenia la sospecha de que

su padre, incluso maltrataba a su mama (Romano, 1998: 49).

Por el papel de patriarca que representa en una familia tradicional, el general Mendoza
funciona como simbolo que interfiere en las acciones de otros personajes; esto es posible
porque la simbolizacién es un “modo de representacion indirecta y figurada de una
idea, o de un conflicto, o de un deseo inconsciente. En definitiva, cualquier ‘formacién
sustitutiva’ en el espiritu humano es simbdélica” (Laplanche, 2004: 84). Ademas, existe
una relacién constante entre lo simbolizado (general Mendoza) y el simbolo (Arturo); lo
cual sucede en el inconsciente de Florencia.

El general Mendoza representa la autoridad que Florencia no puede ejercer, por ser
considerada en la sociedad como el arquetipo que simboliza la bondad y la sumisién: la

madre. Por tanto, la presencia de Mendoza (a través del recuerdo de su discurso) es un
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mecanismo de chantaje y poder, cuyo fin es someter a la familia a sus deseos, cada vez que evoca
las memorias del pasado en distintas ocasiones:

a) —A don Mendoza no le gustaria— dijo Florencia, en alusién a su difunto esposo

b) Creo que para el general hubiera sido. ..

¢) Don Mendoza siempre fue muy firme en el punto
d) él nunca hubiera querido. .. (Romano, 1998: 50-52)

De lo anterior se deriva otro sintoma, el de la no aceptacién; es decir, aunque el general
Mendoza ha muerto, su presencia se hace constante cada vez que Florencia lo evoca y
lo ve reflejado en Arturo; en otras palabras, no reconoce que ya no esté entre ellos. De
esta manera, la memoria de este hombre se vuelve tan intachable como el matrimonio
entre ambos. Como ya se menciond, esta tltima situacién solo es una apariencia, segtin
la perspectiva del narrador, quien determina que su conducta no fue la mas adecuada, ya que
los vacios denotan lo contrario: “aparentar que ella y su general vivieron un gran amor,
simular que su vida era plena y feliz, cubrir sus carencias con los oropeles de la medio-
cridad de la clase media para disfrazarse de una vida holgada. Apariencias para ocultar
sus mas profundos sentimientos. ..’ (Romano, 1998: 49—50).

Asi tenemos que, desde un enfoque inconsciente, el simbolismo muestra la rela-
cién entre el contenido manifiesto de un determinado comportamiento y el contenido
latente; por tanto, recubre las formas de representacion indirecta posibles, es decir, se da
un desplazamiento desde el momento en que un comportamiento tiene dos significados, el
que se expresa tal como es y el que se debe enmascarar; este tltimo se calificaria como
signy’imdo simbdlico.

A pesar de que el general Mendoza no acttia directamente en la economia narrativa,
es importante porque Florencia, de alguna manera, es el general Mendoza (eﬂa se adjudica
dicho rol); o sea, se trata de una transferencia del general a Florencia, porque el poder
simbdlico lo asume ella. Este proceso de identificacién es un mecanismo consciente: “—A
don Mendoza no le gustaria— dijo Florencia, en alusién a su difunto esposo..." (Romano,
1998: 50). En realidad, a ella es a quien no le gustaria que su hijo se marchara.

Lo anterior le permite interactuar desde una posicién privilegiada, ya que
todos los demas integrantes del grupo familiar, incluyendo a la nuera, se le subor-
dinan; dicha subordinacién responde a sus deseos amorosos, y a los chantajes. Sin
embargo, también genera el conflicto, ya que la degradacion de la nuera, por parte
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de la suegra y la relacion con el esposo-hijo, se da de manera oculta a través de
las actitudes carifiosas, estrategias de subordinacién desde una postura machista
que asume Florencia. Dicha situacién, comienza a modificarse cuando la nuera se
rebela: “Florencia parecia engafiar a todos, pero en mi su actuacién poco a poco
me cansaba y comenzaba a serme excesiva” (Romano, 1998: 50).

Mediante una compulsién de repeticién,® la mujer-madre concentra a su alrededor
toda la estructura familiar, al manipular la relacién con el hijo, puesto que la mujer
es ante todo la madre. El eje fundamental de la estructura familiar se articula con
base en la relacién madre/hijo. En algunos casos, la madre se convierte en todo
para el hijo, pero en “El general” no es asi: Arturo es todo para Florencia, porque
simboliza un falo* un medio de poder. No obstante, en tanto madre dominante,
sufre un conflicto —como mecanismo psiquico—, entre su deseo (inconsciente) y
las normas sociales, manifiesto a través de un complejo de castraciéon. En otras
palabras, segtin Freud, hay un solo sexo (el masculino), por ello, Arturo es el falo
de Florencia; el conflicto radica en que ella no puede realizar su deseo, no quiere
perder a su hijo.

Florencia cree que mientras Arturo esté cerca de ella —durante su relaciéon con
Ana— no perderi el poder; de modo que intentara separar al hijo de su esposa, lo
cual generar4 una lucha de poder entre ambas mujeres. Ante esta situacion surge el
deseo de mantenerse en un lugar privilegiado dentro de la vida afectuosa del hijo
varén, pero también la puesta en marcha de la censura y la represién como meca-
nismos fundamentales de la vida psiquica que consisten en detener la realizacién

del deseo que, en este caso, es la posesion del hijo:

—Es muy simple— dijo con brusquedad, —jArturo no se val—. Cuando of su sentencia me

senti turbada, creia no haber entendido bien, ¢;cémo se atrevia a afirmar tan categérica-

Proceso incoercible y de origen inconsciente, en virtud del cual el sujeto se sitia activamente en situa-
ciones penosas, repitiendo asi experiencias antiguas, sin recordar el prototipo de ellas, sino al contrario,
con la impresién muy viva de que se trata de algo plenamente motivado en lo actual. En la elaboracién
tedrica que Freud de ella da, la compulsién a la repeticién se considera como un factor auténomo, ir-
reductible, en tltimo anlisis, a una dinimica conflictual en la que sélo intervendria la interaccién del
principio del placer y el principio de realidad (Laplanche, 2004: 68).

En psicoanélisis, el empleo de este término hace resaltar la funcién simbélica cumplida por el pene en
la dialéctica intra- e intersubjetiva, quedando reservado el nombre “pene” para designar mas bien el

4rgano en su realidad anatémica (Laplanche, 2004: 136).
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mente algo asf? Al principio s6lo la miré desconcertada, con cierta angustia frente a esa

mujer que amenazaba con no detenerse (Romano, 1998: 56).

Florencia es una madre falica. La historia esta narrada desde una visiéon femenina que
analiza las condiciones de la sociedad falocratica. Por tanto, la relacién suegra-nuera se
produce como un fuerte antagonismo; ambas son fuerzas cotidianas, representantes de
roles sociales que act@ian a partir de un principio de oposicion, dictaminado por el deseo
de poseer a un objeto prohibido, Arturo, el hijo-esposo. El conflicto pone en escena la
realizacion de una sexualidad primaria que implicaria la ausencia de otro sujeto que
ponga en riesgo su realizacién. Por ello, los celos hacen que las relaciones suegra-nuera

se encuentren en permanente COl’lﬂiCtOZ

—Insisto —me interrumpié Florencia con una sonrisa tan falsa como la seda que cubria
sus paredes—, es muy dificil que participes en un asunto de familia, digamos de la familia
Mendoza Gutiérrez, porque t no la conoces en realidad —hizo una pausa y, al ver que

yo me quedaba callada, sonri6 complacida (Romano, 1998: S1).

Aqui se muestra el caricter dominante de la suegra, asi como el rotundo rechazo hacia
Ana, quien es considerada como una intrusa en esa relacién de familia, constituida solo
por el general Mendoza, Arturo y Florencia.

Otro elemento importante para el analisis es la presencia de un personaje clave,
Arturo, quien ocupa una posicion dificil y compleja en este sistema de relacién interper-
sonal, pues est4 en el centro de dos fuerzas —como el hijo de Florencia y, al mismo tiempo,
como la pareja de Ana—; incluso podria considerarse como catalizador de los conflictos entre
suegra-nuera, principalmente cuando informa a su madre sobre el ascenso en su trabajo

y, por tanto, el posible cambio de residencia:

Sin embargo, fue Arturo, sin intencién, el que comenzé a desatar la tormenta que su
mama llevaba dentro como aguas mansas. ..

Arturo le comentd a su madre que existia la posibilidad de que lo trasladaran de su
trabajo, quizés tendriamos que irnos a Monterrey o Tampico, lo que significaba que

estariamos lejos de nuestras familias y con pocas oportunidades para visitarlas. (Ro-

mano, 1998: 50).
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A pesar que Arturo conoce todos los aspectos conflictivos de la vida de la madre, sabe
que invade la vida personal, y que incluso es una censora implacable de todo lo que no
encaja en su sistema, Florencia llega le corta las alas y los deseos de superacion, con tal de
no verse abandonada, porque para ella separarse de su hijo seria perderse a sl misma, seria
no tener mas a su general Mendoza: “~Mi amado Arturo— dijo en un suspiro y continud
con sus caricias, —mi pequefio general Mendoza” (Romano, 1998: 58).

Sin embargo, Arturo evoluciona durante la narracién, pues Hega el momento en
que se exaspera y deja salir toda su ira y la frustracién con la que vivié durante afios, se

rebela entonces contra su madre y lucha por su superacién profesional:

Noté cémo Arturo se cubria de una sonrisa irénica cuando Florencia hablé del “tnico

hijo” del general. Ella también observé la actitud de Arturo, pero por supuesto no lo
] g pero p P

externo.

—Arturo —reinicié—, siempre hemos vivido aqui. En esta tierra estd don Mendoza y a

. ,

él no le gustaria que. ..

—Y a ti mama, qué te gustaria?— interrumpic’) Arturo en forma sorpresiva,

Tanto Florencia como yo nos azoramos un poco al escucharlo, pero fue sobre todo ella

la que se turbd por no saber qué decir.

—¢Qué es lo que quiere usted, dofia Florencia?— pregunt6 de nuevo Arturo un tanto

burlén, lleno de cansancio que aquella tarde traia (Romano, 1998: 52).

Es evidente que Arturo también es firme en sus decisiones, aunque la actitud de respeto y
sumision hacia su madre han dado un giro inesperado por defender su postura en cuanto
al trabajo. Por otro lado, cuando Arturo le pide que lo apoye para hacer este viaje, es
conciliador y no desea conflictos entre ellos: “Tenemos que hacer ese viaje, mama —dijo
Arturo con voz carifiosa— Ana y yo lo hemos decidido asi” (Romano, 1998: 53). Esta
resolucion, y sobre todo el apoyo de Ana hacia Arturo, genera la ira de Florencia, a través
de la cual busca evitar que él se aleje. Para Ana, esta situacién representa un escaparate a
la basqueda de su independencia al lado de su esposo, sin la presencia de la suegra. De
este modo, el problema presentado en el cuento radica en que ambas fuerzas, la madre
y la nuera, colisionan, produciendo un impacto violento que puede ser amortiguado o
incrementado por el hijo-esposo.

La posicién de Ana dentro de la historia es la de un ser indefenso en una situacién
de desventaja por sentirse una extrafia en aquella relacién. Su Hegada al hogar produce

ruido en ese sistema establecido, ya que el nuevo elemento es de alguna manera incompa-

36 Contribuciones desde Coatepee ® ISSN: 1870-0365, Ao x1v, NUMERO 28, ENERO-JUNIO 2015, pp. 17-39.



La lucha de poder en la escritura femenina: interpretacion hermenéutica en el cuento “El general”...

tible; pero Ana pone en marcha mecanismos de resistencia, por lo cual asume la misma
actitud dominante de Florencia.

Es asi que las relaciones de familia en el orden tradicional ocasionan serios conflic-
tos, cuando las reglas establecidas por un ser dominante como Florencia no permiten que
una nueva integrante llegue a perturbar lo que para ella es lo mas adecuado; mucho menos
que la separen de su hijo, quien representa a su difunto marido (el general Mendoza) de

quien ademas ha tomado ciertos roles que la convierten en una madre falica.

Conclusiones
En este cuento se observa que la configuracién de los personajes femeninos se da a través del punto
de vista de un narrador intradiegético desde la perspectiva femenina, pues asume la vision de
Ana. Con ello, la imagen materna de Florencia se percibe como una madreﬁilz’m quien asume
el poder a través delfalo representado por la figura masculina de Arturo, su hijo.

Arturo se muestra como un personaje conciliador, sin autoridad ni decision, pues
tales cualidades le han sido arrebatadas por su madre al momento de asumir el matriar-
cado de esa familia —poder adquirido a través de las supuestas ideologias que aprendi(')
del esposo ausente.

Son evidentes las marcas de género en el cuento, las cuales se dan a partir de la cri-
tica social que se plantea enel argumento, De este modo se evidencia que la obra contiene
vacios y negaciones que revelan el choque de perspectivas a través de la mirada en movimiento de los
personajes, narrador y lector implicito. Lo anterior estd marcado por el grado de indeter-
minacién en la historia, que se subsana, no obstante, con la intervencién del lector implz’fito
(Iser), una vez que permite la interpretacién al deducir historias no narradas, por medio de
sus juicios. Se crea, asi, el cireulo hermenéutico.

Otra cualidad en las marcas de género se observo a partir de los vacios e indetermi-
naciones que permitieron deducir las historias (todavia) no narradas sobre los conflictos
internos en el cuento, como el deseo reprimido de Florencia, cristalizado en el ﬁlifidio que
comete contra Arturo, con el fin de que Ana no le arrebate su falo.

También se observo que estas conductas abominables son una manifestacion de la
oposicion a los patrones establecidos por el orden patriarcal, como una sefial mas de las
marcas de género en la narracion. Con lo cual se confirma que el arquetipo femenino,
representado en la imagen materna, renuncia a ser parte de la simbolizacién que la so-
ciedad establecié. Por tanto, es evidente que la autora manifiesta una denuncia al orden

social establecido, asi como al machismo exacerbado en la mujer.
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Otra marca de género se manifestd, a través de la mirada en movimiento, con el choque
entre perspectivas —de los personajes, el narrador, la historia y el lector implicito—, una vez
que al interior de los textos se asumi6 una actitud critica ante los acontecimientos que se
supone deberfan ser enfrentados correctamente, en el sentido de integrarse a las normas
sociales establecidas. Sin embargo, al tomar su funcién de rechazo ante lo impuesto, las
historias se concretizan a partir de juicios que permiten reconfigurar la narracién desde
una vision mas amplia y con mayores probabilidades de interpretacion.

Como un agregado mis, la mirada en movimiento permiti6 reiterar que el cuento
presenta una escritura femening, en tanto existe una necesidad de escribir desde una visién
de mujeres, mediante un discurso doble, espontaneo, sin censura, flexible y abierto a
otras posibilidades de anilisis; es decir, nuevas formas femeninas de significacién en la
literatura, en este caso, a través de la maternidad.

Finalmente, se observd que hay una fuerte critica social hacia los roles establecidos
por el orden patriarcal, lo cual generé una ruptura con lo establecido; con ello se con-
tirmaron las marcas de género en el relato, a partir de la escritura femenina, al crear un nuevo
significado y otra forma de ver los asuntos; de modo que no se reproduce el discurso
dominante, sino que se crea uno nuevo, desde el ser de la mujer, desde el ser de las pro-

tagonistas, al buscar su propia proyeccioén en la sociedad y la familia.
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Resumen: En Desolacién, Gabriela Mistral con frecuencia utiliza imigenes de Cristo como representa-
cién de la persona que acepta los padecimientos de la vida. Cristo estd relacionado con la expresion
del sufrimiento terrenal y no con el consuelo o la salvacion del alma después de la muerte fisica, de
modo que se dirige a la revisién del dolor como una posibilidad humana de experimentar la realidad,
la fragilidad y la plenitud de la vida.
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Introduccién

erfa muy dificil encontrar algin comentario sobre Desolacién' (1922) que no subra-

yara la presencia del dolor en el poemario? es casi un lugar comtin mencionarlo

cuando se aborda este libro de Mistral. También es notorio que para expresar tal
sentimiento la poeta se vale de imigenes de Cristo en la cruz u otras, como las heridas y
la sangre, que remiten al padecimiento fisico; se trata de un recurso que permite figurar
el dolor que sucede al interior de la poeta. No obstante, quedan atn puntos relevantes
por aclarar en torno a este topico. Por esta razdn, es importante preguntarse por qué con
frecuencia la figura de Cristo aparece mas ligada al dolor que a los aspectos optimistas de
la cultura cristiana como la misericordia, la paciencia, la bondad, o el alivio, dado que la
tradicion cristiana ve en Cristo a Dios sacrificado por los hombres para darles salvacion
y consuelo. Una respuesta corta y simple destaca que lo que se propuso Mistral es valerse
precisamente de los rasgos de esta figura divina que despliegan una simbologia ligada a
su sacrificio. Sin embargo, queda una duda importante: si el dolor no es considerado por
el cristianismo como una virtud a alcanzar, sino que se asocia con una prueba de fe, un
castigo, o0 una vida disoluta; y s1 1o es un fin de la vida cristiana, aunque la paciencia ante
el sufrimiento es valorada positivamente como virtud, ¢hacia dénde apunta la forma de
vincular a Cristo con el dolor en Desolacién? Hernan Diaz Arrieta, bidgrafo de Mistral,
sin responder directamente a esta pregunta hace un sefialamiento inicial: “sea cual fuere
el origen del sufrimiento, hay una atormentada doliente, una victima abrazada a la cruz,

una mujer para quien la existencia se presenta como puro dolor” (cit. por Concha, 1988:

La edicién de Desolacién que usamos (Gabriela Mistral en verso y prosa. Antologia 2010, RAE/ASALE) tuvo en con-
sideracion las modificaciones que Mistral hizo a sus poemas y al orden de los mismos. Est4 sustentada
por la edicién de Poesias completas preparada por Margaret Bates en 1966 y autorizada por Doris Dana,
heredera de Gabriela Mistral. A diferencia de ediciones recientes incluye el texto “Voto” (incluido en
las primeras) porque se considera una referencia importante para comprender el poemario. El texto que
usamos incluye una nota explicativa de la edicién en la cual aclara que varios de los poemas incluidos
en Desolacién fueron publicados primero en periddicos y revistas, y que Mistral no mostraba particular
interés en publicar poemarios; solo compilé sus textos a peticion de quienes le ofrecieron publicarlos. El
volumen en el que nos basamos se cifie a la edicién de Poesias completas (1966), que contd con la supervisién
de Mistral, quien poco antes de su fallecimiento estableci6 los textos definitivos (cfr. RAE/ASALE, 2010:
cxVvI). La edicién aqui citada mantiene, como la primera (1922), las secciones de Vida, La escuela, Dolor
y Naturaleza; la diferencia es que ya no incluye la prosa (las secciones Prosa escolar-Cuentos) ni los
poemas de la seccion Infantiles, que pasaron a formar parte de Ternura. El volumen de la RAE presenta
en otro apartado la prosa de la escritora en todas sus épocas.

Es preciso destacar que el dolor en Mistral estd muy relacionado con la muerte, tema también funda-
mental en su poesia como lo sefiala Satoko Tamura en Los sonetos de la muerte (1998: 122), refiriendo que
a los quince afios, edad a la que la poeta empieza a publicar en periédicos locales, ya muestra un interés
por el tema.

42 Contribuciones desde Coatepee ® ISSN: 1870-0365, ANo x1v, NUMERO 28, ENERO-JUNIO 2015, pp. 41-56.



Cristo y el dolor en Desolacion de Gabriela Mistral

49). También, en términos generales, Dolores Pincheira <I989: 87) destaca que el dolor
en la poesia de Mistral es el vaso comunicante entre hombre y Cristo, naturaleza, pasion,
piedad y amor; y Julio Saavedra (1958: LXX), aunque no relaciona el dolor especificamente
con Cristo, considera que este padecer es una condicién que permite a la poeta acercarse
alo divino y agrega que la situacién desgarradora en la cual Mistral eleva sus palabras a
Dios privilegia el sufrimiento humano.

Nuestro acercamiento a Desolacién, en general, concuerda con el de estos autores, pero
intenta dar un paso més al pretender mostrar que Mistral toma la figura de Cristo y la
asume como simbolo (religioso) de la persona que acepta los padecimientos de la vida’;
el dolor es una de sus pruebas de estar viva porque le permite vislumbrar sus limites y
fragilidad asi como la plenitud. El sufrimiento adquiere asi un sentido diferente al del
catolicismo* sin que Mistral deje de comprender la existencia humana y el padecer desde
la experiencia de lo sagrado.

Por tltimo, antes de pasar al estudio de Desolacién, destacamos que la religiosidad

es un rasgo insoslayable en la obra de Mistral. Martin Taylor® (1975: 17) considera que

*  Varios autores han subordinado esta relacién de manera no explicita a los hechos biograficos de la

poeta, conceptos psicoanaliticos, y hasta a la imaginacién del critico, como Grinor Rojo, quien, sin
escudrifar la figura de Cristo en su volumen de més de 500 péginas sobre la obra de Mistral, considera
que la presencia de este remite a la conjuncion de lo divino con lo humano, y que esa situacion refleja la
armonia entre lo masculino y lo femenino que se logra en la poesia de la poeta. Segtin su apreciacion,
lo divino, que siempre ha sido vinculado a un personaje masculino, comprende ahora la condicién de
la mujer poeta que lo invoca porque él padecié las mismas vejaciones. Para probar lo anterior, Rojo
recuerda que en diversas ocasiones la voz lirica apela a Cristo como su igual y luego retoma unos versos
del poema “Locas letanias” donde la poeta pide por su madre: “jJesucristo, carne amante, /... siente
/ otra vez que te tocaron; / vuélvete a su voz que sube / por los aires extremados!” Rojo interpreta que te
tocaron como alusién a una violacién que pudo haber sufrido Mistral en la infancia y que de algtin modo
Cristo sufri6 también al ser crucificado, experiencia que lo une a Ia poeta (las cursivas son nuestras, cfr.
Rojo, 1997: 187). Sin embargo, la expresién “que te tocaron” alude al milagro de Cristo cuando san6
a la mujer con flujo de sangre, mencionado en los evangelios de Mateo, Marcos y Lucas, capitulos 9, 5
y 8 respectivamente.

Gabriela Mistral se reconoci6 cat6lica en varias ocasiones, generalmente afiadiendo alguna aclaracién
dado que consideraba su fe més alld de los limites y contiendas que habia en la prictica comdn de la
religién; decia, por ejemplo: “soy catélica pero sin odios ni mezquindades” (Virgilio Figueroa, 1933,
citado en Gonzalez, 1989: 117). También se acercé al budismo, la teosofia y el protestantismo (Ibidem).
Incluso se sabe que si bien Mistral conocia varias versiones de la Biblia “usaba la [versién] traducida del
hebreo por Casiodoro de Reina en 1569, y revisada y corregida por Cipriano de Valera en 1602. La Biblia
protestante en lengua espafiola.” (Taylor, 1975: 29). Pero para estar més cerca del espiritu biblico se cita
en nuestro articulo la Biblia traducida por Colunga y Nacar, que también conocié la poeta chilena.

Cuando Taylor elaboro su tesis doctoral, en 1964, sobre lo religioso en Mistral, atin no se publicaban
todos los poemarios de la autora y la obra que se conocia estaba muy dispersa. Atn hacen falta ediciones
criticas de los textos de Mistral; en México, las grandes bibliotecas tienen una carencia importante con
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una de las fortalezas de la poesia de la chilena es precisamente la forma en que aborda
los tépicos religiosos y afiade que en el siglo XX, en lengua espafiola, solo Unamuno se
le equipara. También José Olivio Jiménez destaca que a Mistral “le sostiene en todo
momento una profunda religiosidad y una vocacion por penetrar los enigmas que rodean

la existencia...”(2000: 70).

Desolacién

Los poemas de Desolacién estin agrupados en las secciones: Vida, La escuela, Dolor y
Naturaleza. La tercera es la mas extensa; privilegia la pérdida de un ser amado® y, de
manera general, la relacién entre el dolor de la poetay la figura de Cristo, aunque dicho
vinculo también est4 desarrollado en las secciones anteriores a Dolor, y es frecuente. En
la cuarta parte, la referencia a esta relacién no es tan abundante como en las anteriores.”

Por otro lado, es importante destacar que en Desolacién asoman varios personajes y
hechos biblicos o de tradicion judeocristiana, al igual que en la prosa y obra poética de
Mistral posterior a Desolacién. Es evidente que una de las causas de esta esfera de intere-
ses reside en el aprecio de la poeta por la Biblia, a cuya lectura y estudio dedicd gran
cantidad de horas durante toda su vida®; también podemos considerar que su aficion la
origina el profundo interés por la espiritualidad humana.

En los tres sonetos de “Al oido del Cristo” ante todo se percibe la desesperacién
extrema de Mistral® cuando atestigua la indiferencia de los demas hacia lo que Cristo
representa: una forma de vida. Teniendo frente a si al Cristo de crucifijo, no el abstracto

ue se piensa en el cielo, la poeta expresa su dolor ante el sufrimiento de este: “:Cristo,
q P [ cielo, 1 poeta exp dol te el sufi to de este:

relacién al trabajo de la poeta. Con todo, es destacable la labor del proyecto Legado de Gabriela Mistral,
iniciado por la Directora de la Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos (DiBaM) del Ministerio de
Educacién de Chile, Magdalena Krebs, y el Conservador del Archivo del Escritor y coordinador general
del proyecto, Pedro Pablo Zégers, que ha puesto importantes materiales en Internet.

Gastén von dem Bussche considera que también el amor se construye en el poemario, y en la obra poste-
rior de Mistral, como un concepto religioso, eterno, sagrado y desolador en medio de las contingencias
de los cuerpos humanos que lo olfatean pero no lo retienen sino que los trasciende y doblega (¢fr. 1957:
12-15).

La figura de Cristo es frecuente en el poemario; aparece de manera mas o menos clara en catorce poemas
de Vida, seis de La escuela, dieciocho de Dolor y tres de Naturaleza.

Gabriela Mistral (2010), “Mi experiencia con la Biblia”, en Gabricla Mistral en verso y prosa. Antologia, ed. de
RAE /Asociacién de Academias de la Lengua Espaﬁola/, Lima, Alfaguara, pp. 578-587.

Se ha preferido denominar al sujeto lirico o yo lirico como “Mistral” o la “poeta” con el propésito de
evitar una agotadora repeticiéon. Esto no significa en forma alguna que Desolacién tenga un estricto disefio

autobiogrifico. Para ahondar en este aspecto ver Santiago Daydi-Tolson (2010: 613-614).
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el de las carnes en gajos abiertas; /Cristo, el de las venas vaciadas en rios” (9)10. Cruento,
sanguinario y lagubre, el inicio del primer soneto no prepara al lector para asistir a una
escena lacerante, sino que lo muestra de manera inmediata, para que escuche la queja y vea
el dolor. Y no se alude a Cristo con un preémbulo de alabanza y sometimiento, como ca-
bria esperar en el marco de la doctrina catélica'’, sino que directamente muestra su dolor.

Este gran sufrimiento se contrapone a la actitud de las “pobres gentes del siglo”,
representada mediante términos como “muerte”, “laxitud”, “miedo”, “frio”, pues la ima-
gen de Cristo torturado que tienen a la vista no les dice ya nada de la vida. Al final del
primer soneto, la queja se vuelve una denuncia de la apatia vital: “jNi el amor ni el odio

les arrancan gritos!” y se prolonga al siguiente poema:

Aman la elegancia de gesto y color,

y en la crispadura tuya del madero,

en tu sudar sangre, tu tltimo temblor

y el resplandor cardeno del Calvario entero

les parece que hay exageracién (9).

Si la indiferencia de los otros resulta intolerable a Mistral, este distanciamiento es mas
palpable cuando a lo largo del segundo soneto se diseminan imagenes de agonia, entre
ellas una hipérbole que expresa el trance de Cristo: el cuerpo herido cubre el Monte
Calvario con sangre. En esta contraposicion, los indiferentes son ahora comparados con
la materia inservible de la tierra y con el botén suelto de una flor, imagen que connota
la ausencia de un lugar de la vida profunda, plena: “Tienen ojo opaco de infecunda
yesca, /sin virtud de llanto que limpia y refresca; /tienen una boca de suelto botén” ).
Refuerza esta imagen la insistencia en el sufrimiento fisico y animico de Cristo: “el que
ta lloraras /y tuvieras sed y tribulacién /no cuaja en sus ojos dos ligrimas claras”. Este
dolor representado por las ligrimas y el llanto tiene la virtud de vivificar y remite a uno
de los sentidos simbélicos del agua: puriﬁcar, renovar. El llanto lava los ojos, la mirada,
la vista de las cosas. Llorar es emprender el camino del renacimiento; no sin paradoja,

para Mistral el dolor devuelve la vida.

10 La referencia a Desolacién se hace indicando solo el niimero de p4ginas entre paréntesis, al final de la cita.

Basta recordar, por ejemplo, el Padre nuestro, o alguna de las oraciones de la misa, donde primero hay
un agradecimiento a alguna persona de la Trinidad y un acto de alabanza; se pide perdén, luego se hace
la peticién y se termina nuevamente con alabanza (¢fr. Larrain, 1931: 19-21).
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Asi, en el primer terceto del soneto, la invocacién “retéiialos desde las entrafias,
Cristo” no remite a la misericordia y el poder de Cristo para trocar la muerte por la vida;
el poema mis bien apunta a la desesperanza, pues la peticion deriva de la suspicacia hacia
los ‘tibios™ “si yaes imposible, si td bien lo has visto, /si son paja de eras... jdesciende a
aventar!” (10). La asfixia que le produce esta tibieza deja de lado el plano de la metéfora
y pide un acto radical: el fin de la vida fisica de los otros. Los puntos suspensivos de
este tltimo verso expresan la situacién de la poeta envuelta en la dificultad, el pesar'y la
desesperacién de su peticion final.

El dltimo soneto acenttia el dolor, pero también aparece ya pleno de un sentido que
va mas alla del mero sufrimiento porque provoca un cambio al despertar el alma; es ya
practicamente un sinénimo de vida: “El dolor les vuelva a hacer viva /l'alma que les diste
y que se ha dormido” (10). ¢Qué implica tener el alma viva? Mistral responde: que sea
“honda” —término que alude a lo que podriamos [lamar una vida espiritual— y también
que sea “sensitiva”, idea que apunta no solo a los sentidos despiertos sino, sobre todo, a
una capacidad de sentir, de emocionarse. Pero esta alma viva resulta para Mistral una
“casa de amargura, pasion y alarido” (10). Esto es, para la poeta, vivir es experimentar
la crueldad del mundo y estar en él desde la sensibilidad, la emocién y la fragilidad; el
dolor resulta ser para Mistral una parte medular de la existencia humana. No resulta
extrafio entonces que en los tres sonetos aparezca una imagen capaz de plasmarlo: la de
la carne traspasada y la persona en agonia; méis que dolor, es tortura. En el primer soneto
se atribuye a Cristo y en el tercero es la carne de las personas indiferentes, que se asemeja
a la de Cristo en su martirio: “llamas que a su gajo caduco se prendan, /llamas como
argollas y como cuchillas!” (10). Las “Ilamas” sugieren la intensidad, y el término “gajo”
la trasgresion del cuerpo hermético que se habia negado a sentir.”? Esta idea de desgarre es
también sugerida a través de la aliteracién de [r]: “Gartios hierros, zarpas, que sus carnes
hiendan!” Sin duda al mostrar el sufrimiento del cuerpo también se subraya la intencién
de hacer del mundo una experiencia intensamente sensible.

Acompafia a esta imagen de la intensidad el motivo de las légrimas cuya topica es

muy semejante a la del segundo soneto: “/Llanto, llanto de calientes raudales /renueve los

12" Cora Santandreu (1958: 45) explica que el término “gajo” es recurrente en toda la obra de Mistral para
nombrar la carne herida. Para ella, los simbolos de Mistral pasan por la identificacién del cuerpo con
elementos de la tierra que poetizan el sufrimiento, el dolor, la carne efimera del hombre y su fragilidad
desde una vision especial de la piel, los huesos, la sangre, la herida, sangre (y fluidos en general; miel,
agua, leche), las [lamas o el fuego, las cenizas. Hace hincapié en que hay necesidad de la transgresion y
evidencia de una desintegracién corporal que conduce a una revaloracién de la vida desde una decons-
truccién que culmina en descubrimiento.
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ojos de turbios cristales /y los vuelva el viejo fuego del mirar!” (IO)‘ El llanto caliente no
constituye solo una observacién de la temperatura natural de las [igrimas sino, de nuevo,
una forma de expresar la intensidad deseable para purificar la mirada.

En estos sonetos, Cristo es identificado por sus heridas y por el trance que pasa
en la cruz donde permanece todo el poema; su padecer no se figura como transitorio,
no remite estrictamente a la idea de sacrificio. Se subraya que él permanece atin en el
Calvario. Se trata de su agonia. Si eso es pensado desde la doctrina cristiana, prevalece
el sentimiento de desolacion antes que la idea de salvacidn. Asi, pese a que la figura de
Cristo remite a la tradicién cristiana, Cristo se muestra arraigado al mundo en su trance
permanente; parece alejarse de sus atributos como salvador del mundo porque su figura
no expresa la bisqueda de la felicidad que proviene de Ia reconciliacién con el Padre,
sino el dolor de la existencia. La afirmacién es contundente: vida y dolor estin unidos
y solo queda sentir intensamente o perecer, COmMO se expresa en los Gltimos versos del
tercer soneto: “Retéfialos desde las entrafias, Cristo! /Si ya es imposible, si Tt bien lo
has visto, /si son paja de eras. .. jdesciende a aventar!” (II). Estos versos no permiten leer
“Al oido del Cristo” como una invitacion a recordar el sacrificio de Cristo para provocar
culpa y moralizar.

El poema “Al pueblo hebreo” tiene como ntcleo la idea de que los judios han
vivido en el dolor permanente y la angustia. Ese dolor tiene como punto culminante
la figura de Cristo presente en el rostro del pueblo hebreo, un rostro marcado por
el sufrimiento. Cristo también aparece de manera directa predicando, llamando a
su nacién justo en el momento del ocaso, motivo que en la red simbdlica de Desola-
cién connota dolor: “sobre tu rostro va el perfil de Cristo; /por las laderas de Sién
le han visto /llamarte en vano, cuando muere el dia...” (II). Otro momento en
el que se alude a Cristo refiere el pasaje de su crucifixidén; en este Dimas represen-
ta el sentir del pueblo judio hacia Cristo: “que tu dolor en Dimas le miraba...” (II).

En “Viernes Santo”, la imagen que domina para la expresion del dolor es la de
Cristo en la cruz. En cada estrofa se reitera la idea “Jestis padece” y en las primeras se
pide que la vida se suspenda, entonces el dolor de Cristo detona el ruego de la poeta a
sus semejantes a recordar el padecer de Cristo aplazando las actividades que dan vida:
“No remuevas la tierra. Deja, mansa /la mano y el arado; echa las mieses /cuando ya nos
devuelvan la esperanza...” (11).

Al conmemorar la pasion de Cristo, la poeta [lama a sus semejantes y les pone de-
lante la imagen de Cristo en la cruz, pidiéndoles que dejen sus labores para suspenderse

y sumergirse en la vision de Cristo crucificado. Deja caer el peso del dolor humano y
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de Cristo en las personas y les sefiala que el odio y el sufrimiento son un ciclo de dolor
expresado en Cristo y reproducido por la humanidad.

Esta misma idea se mantiene en “Canto del justo” la imagen del cuerpo lacerado de
Cristo inicia con una sorpresiva intensidad que se torna sobrecogedora cuando se compara
el pecho de Cristo con el ocaso rojo, ocaso que connota la muerte dolorosa: “Pecho, el de
mi Cristo /mas que los ocasos, /mis, ensangrentado...” (I5). La estructura paralelistica
del poema sit(ia en primer plano las heridas del cuerpo de Cristo, representadas mediante
imégenes que describen su cuerpo torturado comparandolo con elementos del rostro:
la mano cortada es como un parpado y el costado rasgado, un labio. Ante este dolor, la
mirada elevada de Cristo al cielo representa no solo la necesidad de Cristo de apartar sus
ojos del horror que vive su cuerpo, sino también la necesidad de la poeta de no ver esa
tlagelacion suprema. La poeta, ademas, se sabe desolada cuando exclama: “[Yo cantaré

cuando te hayan desclavado!” (16), pero luego reconoce:

¢Cuando ser4? ;Cuindo?
iDos mil afios hace
que espero a tus plantas

y espero llorando! (16)

Los versos muestran que Cristo no est4 haciendo una expiacién en la cruz; no va a morir
y a resucitar, sino que su lugar es la agonia; su imagen en el madero quiza esta solo para
atestiguar la eterna vigencia del dolor como base de la vida. En este sentido, la imagen
sugiere que él es el simbolo de la vida, una constante dolencia, la més intensa. No piensa
asi Martin Taylor, quien, al estudiar la figura de Cristo en la poesia de Mistral, sefiala
que a fin de cuentas el sacrificio, imagen de este poema —como en otros donde aparece
Cristo en la cruz—, puede remitir a una “alegria sin limites; solo lleva consigo sufrimiento
en su connotacién superﬁcial”. Desde nuestro punto de vista, en Desolacién el dolor no es
algo que simplemente estaen la superﬁcie; es una experiencia basica para experimentarse
como ser humano. Frente a la actitud comn de querer eliminar el dolor, de sacarlo de Ia
vida (¢fr. Gatchel, 1999: 45-52), Mistral propone la vivencia intensa del dolor que inunda
el vivir terrenal; mas no queremos decir que lo desee, sino que aparece como parte del
vivir humano. De ahi que, ante la destruccién fisica del cuerpo de Cristo en la cruz y el
sufrimiento, la respuesta de la poeta sea el desprecio de su propio cuerpo, sus comodida-
des y placeres; desea y prefiere mostrar tangiblemente ese dolor en su persona, con tal de

acompafiar a Cristo. En este sentido, Taylor (1975: 205) sefiala que la poeta, siguiendo
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a san Francisco, no quiere racionalizar el Calvario, sino sentirlo para renovar la fe; sin
embargo, el problema de este comentario es que no hay evidencia de que en la poesia de
Mistral se asuma un lado que represente la razén, frente a otro que esté en lugar de la
vivencia que sugiere que haya una toma de partido por esta altima. Por otra parte, esta
interpretacion se detiene en una cuestiéon doctrinal catdlica donde las referencias a ele-
mentos religiosos deben tener significado en funcion de las creencias convencionalmente
aceptadas por tradicién. Si ast fuera, la poeta querria conciliarse con las promesas delafe
y encontraria tranquilidad justificando su sufrimiento. Pero eso no pasa siempre; si a los
poemas nos atenemos, quien lea privilegiara el sentimiento que da nombre al poemario:
la desolacién. La fe no siempre mitiga el dolor. El dolor es ciclico, interno, individual,
amorfo y para expresarse adquiere en Desolacién la imagen del cuerpo desgarrado; asi se
hace visible lo invisible, lo que sucede en el espiritu.

De nuevo, frente al poema nos preguntamos ¢por qué se trata de un canto del Justo?
¢Es posible que sea por la actitud del sujeto lirico? Segtin lo que se lee en la ¢ltima estrofa,
la poeta esta esperando que el sufrimiento de Cristo termine, pero por las altimas pala-
bras se intuye que eso no sucederd, sin embargo, como el Justo, espera, aunque los versos
finales referidos bien podrian interpretarse también como reclamo. El término “justo”
esta relacionado con la tradicién cristiana, pero también puede esperarse que en algﬁn
punto se aparte de ella. Mistral pudiera estar evocando y actualizando la declaracién
paulina de que “el justo por la fe vivird”, pues la fe, para ella, no es tema de discusion
en alguna parte de Desolacién; mas bien centra su atencidn en vivencias y acontecimientos
concretos. Por ello quiza en este poema, Mistral sugiere que permanecer al pie de la
cruz —que no es otra cosa que sufrimiento— es parte fundamental de la vida, y que la
actitud justa dela persona es estar ahi, ser fiel a su humanidad, ser —podria decirse— justa
consigo misma, comprender que en la vida existe la experiencia fundamental del dolor.

En “Gota de hiel”, Ia relacién de Cristo con el dolor es similar al poema anterior.
Transmite un sentimiento de pesar respecto a la limitacién de la poeta, que no podré
alcanzar todo lo que sospecha, quiere y cree que podria tocar con su canto y sus actos.
En la pentltima estrofa lanza esta sentencia: “Reza, reza que es dulce; pero sabe /que no
acierta a decir tu lengua avara /el solo Padre Nuestro que salvara” (26). No se demanda
la salvacién, no hay més que esta vida de pena inevitable; ni siquiera la muerte resultaria

un alivio:

Y no llames la muerte por clemente,

... un jirdén vivo quedara que siente
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la piedra que te ahoga

y el gusano voraz que te destrenza (26).

Palabras, sin duda, de condena y agonia. Entonces regresa la poeta a la certeza de que lo
mas presente en el vivir es la herida.

“La maestra rural” podria parecer un reconocimiento a la labor de una maestra,
probablemente su hermana; pero mas alla de esta suposicion es claro que el poema elabora
nuevamente un personaje arraigado a la vida y al mismo tiempo al dolor. Es descrita me-
diante atributos que normalmente se le dan a Cristo: “Su reino no es humano”, “pura””
“pobre”, “alegremente herida”, llena de “dulzura”. En fin, es una mujer que sigue a Cristo;
y es también es un alma despreciada, victima de indiferencia; mas su dolor lo convierte
en amor: “Los hierros que le abrieron el pecho generoso /imas anchas le dejaron las
cuencas del amor!” (32).

Otra importante faceta en el tratamiento del tema del dolor y su vinculacién con
Cristo tiene lugar cuando el énfasis tematico recae en los afectos amorosos; no es gratuito
que la seccién dedicada a este sentimiento se llame Dolor. Destaca aqui “Extasis” que
inicia con una splica urgente no al Padre —como lo pauta la tradicién cristiana—, sino a
Cristo para que le dé la muerte a la poeta después de un intenso encuentro con el amado:
“Ahora, Cristo, béjame los pérpados, /] pon en la boca escarcha”. La siguiente estrofa inicia
con una referencia al acto de mirar, al igual que en la anterior: “Me mird, nos miramos
en silencio /mucho tiempo, clavadas, /como en la muerte, las pupilas” (40); luego se
dirige al habla marcada por el balbuceo: “Me habl6 convulsamente; le hablé...” (40). Al
momento de verse, los amantes vivieron algo que queda acaso en el misterio de la fusion
total; es el éxtasis. Esta palabra describe un estado del alma enteramente paralizada o
sobrecogida por un sentimiento de admiracién o alegria principalmente, asi como un
estado interior que define cierta unién mistica con Dios mediante la contemplacién y
el amor, alcanzada por la suspensién de los sentidos. En el poema, el estado de arro-
bamiento de la voz lirica no ha sido provocado por la divinidad, ni se ha caracterizado
con un sentimiento de admiracién y alegria; tampoco se ha hablado directamente del

alma, sino que el llamado “tormento amoroso” se ha expresado a partir del cuerpo. Es

Al dar a Cristo ciertos rasgos, Mistral a veces cuestiona o pone en conflicto las ideas populares que se
tienen de él y la forma en que ella lo percibe. En esta ocasion, el rasgo “pureza” es parte de la doctrina
ensefiada en el cristianismo, pero lo que interesa es que aqui indica una actitud de la poeta y de Cristo
—que es con quien ella se ha identificado—ante la vida; una actitud que no esconde el dolor o quiere
desplazarlo, sino que lo encara.
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imposible considerar “Bxtasis” como un poema mistico, aunque en algunos aspectos esta
presente su semantica para configurar el sentido del poema de Mistral; mas bien refiere
la dimensién religiosa que otorga al acontecimiento amoroso. Sin embargo, el éxtasis
amoroso no aparece como un estado naciente del amor; sino como su fin. La poeta ha
presentido la separaciéon inminente, mas no se explicita su razon, solo se afirma que no
tienen un destino comun sino diferente. Tal vez porque ambas vidas tienen en su centro
el dolor como lo refiere la voz lirica al definir su “destino” como un “amasijo fatal de
sangre y lagrimas” (40). Por esta razén la voz lirica, en el instante del amor arrobado,
se libera de la conciencia de la vida como dolor y encuentra la plenitud, por lo que pide
a Cristo dejar la vida; siente que ha vivido lo que tenia que vivir: “jQué va a tener razén
de ser ahora /para mis ojos en la tierra palidal” (40). Y es factible suponer que Cristo
puede ponerse en su lugar y comprenderla desde el angulo del dolor; por eso se atreve a
pedirle la muerte.

En “La obsesion” la voz lirica se encuentra asediada por la presencia invisible de
su amado muerto, pero que siente hasta cierto punto tangible; aqui no es ella quien se
compara con Cristo, sino el amado en tanto que Cristo representa el dolor, la herida.
El texto expresa, por tltimo, que el amado contintia mostrando su alma adolorida a la

poeta para que no 10 olvide:

Como a Tomas el Cristo,
[el amado] me hunde la mano palida,

porque no olvide, dentro

de su herida mojada (52).

El sentimiento de abandono de nuevo hiende el espiritu de la poeta en “Nocturno”. Desde
el principio, las palabras son de stplica y reclamo, pues, mientras se dice “Padre Nuestro”,
se denuncia un abandono debido a que Dios no la hace morir, ya que vivir luego de la
muerte del amado es solo padecer. Mistral cree ver, en la indiferencia de Dios ante su
padecer, lo mismo que este hizo con su hijo cuando pendia de la cruz, por eso imita su
clamor al Padre —“Dios mio, Dios mio, ¢por qué me has abandonado?” (Mateo 27: 46).
No hay duda: la poeta se compara con Cristo y se encuentra parecida a él. No considera-
mos, sin embargo, que este acercamiento, como lo subraya la sustitucién del Padre por
el Hijo como interlocutor, provoque que la angustia de la poeta sea “transfigured and
sweetened in union with the Redeemer” (Arce, 1964: 120); no existe una trasfiguracién

de la angustia que la haga menos agria; hablar a Cristo significa més bien que se pone a
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su lado como igual, que se siente como él. Esta intensidad de su sentir acenttia el dolor

del cual se habla:

Yo en mis versos el rostro con sangre,
como Tt sobre el pafio, le di.

y en mi noche del Huerto, me han sido

Juan cobarde y el Angel hostil (47).

Si bien asumirse como Cristo pudiera suponer un gran atrevimiento en el 4mbito de la
doctrina cristiana, en el contexto de este poema no es asi; es una actitud hiperbélica enla
que la poeta, al verse situada ante un sufrimiento semejante al de Cristo, pide la muerte;

pero no en el sacrificio violento, sino en el ciclo que termina:

Te acordaste del fruto en febrero,
al llagarse su pulpa rubi.
iLlevo herido también mi costado,

y no quieres mirar hacia mi! (47).

En “Serenidad”, solo la estrofa inicial muestra la relacién de Cristo con el dolor, mas el
poema la plantea en el marco del reconocimiento de que en la vida se tiene la desgracia
de un lado y al placer, por el otro. Desde esta perspectiva puede asumirse que se sugiere
vivir con intensidad en el mundo, pero también a la vera de Dios.

La palabra “serenidad” puede leerse aqui como plenitud e incluso felicidad; ahora no se
sangra con lamento sino con complacencia; lo magico y lo trigico son dones que conviven
en la actitud contemplativa, paciente y conforme —la conformidad vista desde su mejor
cualidad, que es la de sentirse en armonia con lo que se tiene en el mundo— de la voz
lirica. La tristeza de la esterilidad y el deseo de la maternidad que fueron asuntos tocados
al principio del poemario ya no implican un conflicto desgarrador; la falta del amado
ya no despoja y aisla a la poeta; sus heridas y dolores dan pie a la dulzura y la naturaleza
vuelve a mostrarse compafiera. La muerte ya no se pide con angustia por el dolor o la
impotencia, sino que se espera apaciblemente porque el ciclo de la vida ha sido aceptado.
Es una actitud de triunfo ante la vida que consiste en la superacién de dualidades difi-

ciles de conciliar como el sufrimiento puesto frente a la admiracién y la contemplacion:
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Ahora no solo comprendo al que reza;
ahora comprendo al que rompe a cantar.
La sed es larga, la cuesta es aviesa;

pero en un lirio se enreda el mirar (69).

La obra de Gabriela Mistral es una literatura de la vida, que mana de la existencia humana
endeble porque se hace desde el cuerpo, desde el ahora y la memoria; no escribe desde el
ideal o la busqueda del gran Otro sino del otro, de las y los semejantes, y por lo tanto
de ella misma en su fragilidad™. Esta manera de vivir es también plenitud: “estoy como
el que fuera duefio /de toda tierra y todo ensuefio /y toda miel...” (67-68). Ademas, la

vida de la poeta es velada también por Dios:

Soy la ladera y soy la vifia

y las salvias, y el aguanifia'®:

itodo el azul, todo el candor!
Porque en sus hierbas me apaciento
mi Dios me guarda de sus vientos

como a los linos en la flor (68).

La parte final del poemario es Desolacién y solo “Arbol muerto” aborda la relacién de
Cristo con el dolor. Aqui la poeta da una imagen de si misma que proyecta su desolacién
y falta de esperanza: un arbol consumido por el fuego. En esta sutil alegoria, la poeta

hace patente su identificacion con Cristo:

una llama alcanzé hasta su costado [del 4rbol]
y lo lamié como el amor mi alma
iy sube de la herida un purpurino

musgo, COmo una estrofa ensangrentada.’ (79).

' Por ello, diferimos de posturas como la de Marie-Lise Gazarian (1980: 52), quien ve en la escritura de

Mistral “un ejercicio mistico, camino a la perfeccion ética y estética, una ascensiéon paso a paso hacia
Dios y la eternidad.” En cambio es pertinente el comentario de Peter Earle (I980: 17) cuando afirma
que aun con la devocion de la poeta a Cristo, a san Francisco de Asis y a santa Teresa de Jests, su inten-
cién no era la unién mistica. En la mistica espafiola hay una fuerte nocién de la relacién nupcial entre
Cristo y el alma humana pero en Desolacién no se advierte en forma alguna; ademdés, tampoco se sugiere
una separacién entre el alma y el cuerpo, o entre lo espiritual y material, al contrario.

5 La edicién de la RAE no aclara por qué aparece “aguanifia” cuando en otras ediciones se lee “agita nifia”

“ [PVt
O aguanina .
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La “llama” es la herida del corazén, pero el instrumento agresor no es la lanza, sino el
amor que “lamié” el alma y el “musgo”, como la sangre que mana, es la poesia; la poesia
brota del dolor, es una experiencia desgarradora. Esta relacion de la escritura con el dolor,
ﬂanqueada por la figura de Cristo y el motivo dela sangre, no es ocasional en Desolacién,
pues aparece también en “a Joselin Robles” y “Mis libros” donde se lee: “jtodo libro es

purptreo como sangrienta rosa!” (25).

Conclusién
En Desolacién, la figura de Cristo esta estrechamente relacionada con la expresion del sufri-
miento vital, no es el consuelo o la salvacién en si. Para la poeta, vivir religiosamente no
es vivir aferrada a la esperanza y la racionalizacién, sino sentir y aceptar en carne propia
la desesperacion, el dolor, la crueldad o el escarnio que puede traer consigo la vida y, que
arraigan a las personas a si mismas y a la tierra. Este enraizamiento al cuerpo propio y a
los elementos de la tierra se convierte para la poeta en una actitud religiosa, porque asume
la forma de un descubrimiento de la verdad de la existencia, a partir de si misma y de su
estar en el mundo ([fr. Eliade, 1990: 7-13), y comprende que asi como implica vivencias
dolorosas, también halla la plenitud. Hacia este sentido apunta una reflexion de Mistral
sobre la religiosidad: es “el convencimiento total de que el fin de la vida entera no es otro
que el desarrollo del espiritu humano hasta su Gltima posibilidad” (en Valdés, 1992: 27)
y ahi, por supuesto, se encuentra también el dolor.

Este sentimiento es un estado del alma, dificil de explorar hasta su tltima posibili-
dad; por ello, la propuesta de Gabriela Mistral resulta desafiante, incluso para ella misma,
como lo deja ver “Voto”*, una confesién en prosa que agregd al concluir Desolacién, en la
que, de manera pragmatica, afirma que renuncia a tratar en su poesia este sentimiento,
cuyo origen sit(ia en una sensibilidad guiada por su ensimismamiento; “Dios me perdone
este libro amargo y los hombres que sienten la vida como dulzura me lo perdonen tam-
bién. En estos cien poemas queda sangrando un pasado doloroso, en el cual la cancion se

ensangrentd para aliviarme. .. yo cantaré. .. sin volver a mirar mi corazén” (83).

1" Con respecto de este texto dice Cuneo: ““Voto’ es un documento inequivoco respecto de la concepcion

del poema como acto purificador que deja al hablante en situacién de cantar otro tipo de palabras, unas

99

palabras que naceran después de ser iluminado por una ‘ancha luz”.
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Introduccién
diez afios de la ausencia fisica de Maria Luisa Puga debemos reflexionar sobre la
importancia del legado literario que esta gran escritora mexicana dejo a su pais
y al mundo, pues se dedico al oficio de la escritura hasta su tltimo respiro. “El
proyecto de escritura que marcar la vida completa de Maria Luisa Puga habia comen-
zado desde la adolescencia y fue dejando huellas autobiograficas en los libros sucesivos”
(Domenella, 2006: 26).

A pesar de la adversidad, Maria Luisa Puga fue una mujer admirable, en sus obras
transmitié su fortaleza de espiritu y sus inmensas ganas de vivir. Su original estilo de
escritura —la sencillez de su lenguaje y la cercania con lo cotidiano— presenta reflexiones a
partir de las vivencias diarias que parecerian no tener mayor dificultad o transcendencia,
pero si un trasfondo critico y reflexivo. A través de sus originales narraciones, esta autora
aborda temas de actualidad y de interés general como: la preocupacién por el deterioro del
entorno familiar, la mala calidad de Ia educacién de nuestro pafs, asi como la indiferencia

de la ciudadania ante los mas necesitados.

Analisis de las novelas

El Bildungsroman o novela de formacién se define como: “el relato que aborda la peripecia
de un personaje en su periplo hacia la edad adulta, subrayando todos aqueﬂos episodios
y pasajes que jalonan la progresiva construccion de su conciencia y de su identidad” (Es-
cudero, 2008: 2). La novela de formacién surge en Alemania en el siglo XVIII como una
respuesta al momento histérico de la Modernidad; se vivia un profundo cambio de los
paradigmas estéticos y filosoficos, los cuales se concretaron a inicios del siglo X1x. Dicha
novela se encuentra determinada por una conciencia de la conflictividad, los personajes
estan en bflsqueda de realizacién individual y progreso (Escudero, 2008: 2—3); también
se presenta la posibilidad de pensar los espacios de libertad individual desde el interior
de la propia existencia (Escudero, 2008: 72). Segtin Escudero, las novelas de formacion
estaban dominadas por escritores, pero desde finales del siglo XX se ha incrementado
notablemente la participacion femenina.

En “Reflexiones sobre el sujeto en el primer Bildungsroman”, Victor Escudero
“apunta que el objetivo de la novela de formacién es que el relato debe orientar su con-
clusién una vez que el protagonista ha alcanzado la madurez” (2008: 73).

En La viuda e Inventar ciudades se presenta una estrecha relacién con el proceso de
crecimiento interno de las protagonistas femeninas: Verénica, la viuda y Lorenza, la nifia.

Después de sufrir pérdidas familiares, ambas llegan a un lugar novedoso, desconocido,
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atemorizante; pPoco a poco las protagonistas se van aduefiando de él hasta convertirlo en
su hogar. El proceso de adaptacion inicia después de una etapa de conflicto, situacién
que se relaciona con una de las caracteristicas de la novela de formacion: la realizacion
individual y el progreso. Una vez superado el duelo, reflexionan sobre su existir y des-
cubren sus fortalezas.

La viuda es la segunda novela de Maria Luisa Puga, conforma el ciclo literario deno-
minado “Michoacin: Patzcuaro y Zirahuén” (Domeneﬂa, 2006: 23). Puga y su pareja, al
explicar sus razones para salir del Distrito Federal, usaban el término “desurbanizarse”
con el objetivo de buscar tiempo para la reflexién y la escritura.

En La viuda se narran las experiencias de Verénica, quien, después de la muerte de su
esposo, decide hacer un cambio radical en su vida. La protagonista se muda a Patzcuaro
para recordar los momentos que vivié a lado de su esposo Carlo. Verénica busca la compa-
fifa de su mejor amiga, Pina, muy querida y admirada en este lugar. A pesar de la tristeza,
los recuerdos y la insistencia de sus hijos para que regrese a Acapulco, Verénica logra
superar varios obstaculos para reorganizar y rehacer su vida. “O a lo mejor alguien que
comienza una vida, quien quita. Como yo, que a los 68 afios voy a aprender a vivir sola.
Pina dice que es lo més facil del mundo. Que no cuesta ningtn trabajo” (Puga, 1994: 11).

Patzcuaro es el escenario central de la diégesis, el pueblo se describe constantemente
a través de los 0jos de Verénica para que el lector visualice las calles, los monumentos,
las tradiciones: “Las banquetas angostitas y esta sensacién de andar fuera a la hora de la
gente. [ . ] No entiendo. .. joyertas, farmacias, papelerias, tiendas de deportes, bancos,
zapaterias. Y el aire de la gente. Vienen a cosas especificas. En esta plaza las gente es del
tamafio de las cosas, de las casas, de las actividades, mientras que en la otra, la gente se
ve chiquita" (Puga, 1994. 78). El lector conoce las descripciones a través de la voz na-
rrativa de Vero quien, al inicio de la diégesis, solo describe lo que ve desde el interior de
su hogar. Después de la conquista del espacio interior decide explorar el exterior, recorre
las calles y se sorprende con lo que observa. También se mencionan y se describen, con
menor detalle, las ciudades de Morelia y Acapulco; la primera, por ser la mis cercana a
Pitzcuaro, y la segunda, por ser la residencia anterior de la protagonista.

El contraste entre Acapulco y Patzcuaro se presenta de forma recurrente, es el
enfrentamiento entre el pasado y el presente. En Patzcuaro, Verénica reconoce que du-
rante su vida en Acapulco no tenia tiempo de estar en contacto con el mundo exterior,
su familia era el centro de atencién y se olvidé de todo lo demas, por ello se hace llamar
“reina madre”: “La viuda esta sola en la mesa, jugueteando con una servilleta. Su rostro

es sereno, mira sin ver, oye algo que le viene de adentro y una chispa de curiosidad se
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enciende momentineamente en su expresién: no ser reina madre...” (Puga, 1994. 138).
En Acapulco, Verénica logra ser més consciente y reflexiva, trasciende hacia una nueva
perspectiva sobre su presente y su futuro.

Patzcuaro y Morelia son otros espacios que confronta Verdnica, pues existe una
rivalidad histérica de antafio: el deseo de estudiar el pasado colonial de Michoacin para
entender mejor su presente.

Inventar ciudades es la pent’lltima novela que forma parte del sexto ciclo literario de
Puga. De acuerdo con la contraportada del libro, esta novela “descubre una de las facetas
de la infancia que la literatura mexicana habia soslayado: la sabiduria que subyace en la
mirada de los nifios”. Dicha novela narra la historia de Lorenza, una nifia huérfana y su
adaptacién a una nueva familia, conformada por Carlos y Licha, una pareja de la tercera
edad, y amigos de la difunta madre. Surgen interrogantes y retos para esta reciente fami-
lia: “La mujer se sentd junto a ella. Involuntariamente mird en torno: todo apretado. Lo
que antes habia fluido en el espacio, el espacio doméstico, el espacio de la soledad indi-
vidual, estaba ahora aqui y ademis, en medio, una nifia de ocho afios. Una nifia llamada
Lorenza” (Puga, 1998: 13). Para que Lorenza se sienta cobmoda, uno de los cambios es
la nueva organizacién de la casa; sin embargo, asoma una cuestién: ;como insertar a una
nifa en una vida adulta?

Aunque no se menciona el espacio en el que se desarrolla la mayor parte de la his-
toria, puede deducirse que es el pueblo de Zirahuén, Michoacin, gracias a las referencias
que brindan los personajes.

El contraste entre la provincia y la ciudad se presenta constantemente debido a que
la infante solo habia vivido en la gran urbe, la Ciudad de México. Lorenza afiora la vida
citadina; por eso, para facilitarle su adaptaci()n al nuevo espacio, los padres adoptivos le
inventan una ciudad, a la que llaman “ciudad chiquita” (Puga, 1998: 43), la cual est4 a
unos veinte kilémetros del pueblo donde viven. Lo que buscan es que Lorenza se sienta
cerca de lo que conoce, intentan recrear un ambiente del pasado para que lo relacione
con el presente. Carlos y Licha usan la diversién como pretexto; de esta manera apoyan a
la nifia en su proceso de maduracion. A su vez, los padres adoptivos también recuerdan
como Iograron este mMismo proceso de adaptacién al mudarse al pequefio Zirahuén;
ellos buscaban descansar y reflexionar en sus tltimos afios de vida en un lugar tranquilo
rodeado de naturaleza. Licha retoma las palabras de Carlos: “Ya no cree en ciudades.
No esta desengaﬁado; esta aquietado. Quiere ver las cosas de frente” (Puga, 1998: 47).
Se observa cémo los personajes, en sus tltimos afios, se atreven a buscar una perspectiva

de vida diferente. Dejan atrés el ajetreo de la ciudad para disfrutar de la quietud de la
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provincia, reflexionar lo vivido, hacer planes para el futuro y asi aprovechar el tiempo
antes de morir.

Otros lugares a los que se hace referencia en la novela, ademas de la “ciudad chiqui-
ta”, son los de la costa michoacana, en donde pasan las primeras vacaciones como nueva
familia. En verano, Licha y Carlos deciden llevar a Lorenza a conocer el mar; quieren
ensefarle el mundo, hacerle saber que tendra experiencias nuevas fuera del hogar. Este
acontecimiento enriquece la confianza y autoestima de Lorenza, ademas le hace valorar

su hogar, porque a través de la playa reconoce por primera vez a Zirahuén.

Analisis de los espacios a partir

de la propuesta tedrica de Bachelard
Gaston Bachelard, filosofo y ensayista francés, dedic6 sus tltimas obras al estudio de la
literatura. En el apartado 1X de la introduccién de La poética del espacio, publicada en [957,
Bachelard (2006: 27) propone que el espacio ficcional de una novela es fundamental
dentro de la trama para determinar el rumbo de los personajes. Este anilisis se realiza
al examinar imagenes poéticas muy sencillas que se relacionan con “el espacio feliz” del
ser humano.

Para Bachelard (: 34) el concepto con mayor simbolismo en el espacio ficcional es
la “casa”. La describe como el primer universo, “el rincén del mundo”. Afirma que es uno
de los espacios mas felices del hombre, brinda estabilidad a sus habitantes y serenidad
para integrar los pensamientos, los recuerdos y los suefios.

Maria Luisa Puga se interesa en destacar la importancia del hogar en sus obras,
principalmente las que se desarrollan en la provincia. En La viuda e Inventar ciudades, la
autora describe la casa como un lugar de reflexién y de proteccion. Es importante destacar
que la sensacién de bienestar no ocurre de forma inmediata al Hegar al nuevo lugar de
residencia, sino que es un proceso gradual de adaptacién. En las primeras paginas de La
viuda se lee la siguiente comparacién: “El marido es una habitacion. Una estd ahi como-
da, protegida y asi va por el mundo. :No hasta fui a Europa? Cincuenta afios vivi en esa
habitacion” (Puga, 1994: 10). En esta cita se observa cémo se relaciona la seguridad de
un espacio con las personas amadas. Tras la muerte de su marido, Verdnica busca otra
“habitacién segura”, al lado de Pina, su amiga de la infancia. Pina arrenda una casa ade-
cuada para Vero, le busca nuevas aficiones y la apoya en su etapa de duelo. Esta relacion
entre la habitaciéon y las personas amadas es una conceptualizacién intimista, carifiosa,

cotidiana, pues al perder el apoyo de su marido, la protagonista busca el de su amiga para
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afrontar su viudez. De esta manera se demuestra que las relaciones interpersonales son
un soporte fundamental para el crecimiento interior de la protagonista.

Maria Luisa Puga, al presentar este proceso de apropiacién de los nuevos espacios,
rompe con el imaginario tradicionalista sobre la mujer viuda: su vida se acaba cuando
muere el marido. Las viudas, al no tener mas a su pareja, se alejan del mundo, solo se
alimentan de recuerdos, esperan su muerte porque no cuentan con un proyecto de vida
individual; sin embargo, Verdnica desea sobreponerse a los recuerdos y quiere tener ex-
periencias nuevas, conocet, leer, hacerse duefia de su vida y de su espacio.

En los primeros capitulos de Inventar ciudades existe una relacién opuesta entre el
espacio y el sentir de los personajes. Se describe la “cocina” como una habitacién soleada,
llena de color e invadida por olores agradables. A pesar de ser un espacio del cual se puede
disfrutar, Licha y Lorenza, sentadas sin hablar, comparten esa tensién de no saber qué
hacer o dénde ubicarse. Esta situaciéon demuestra que la realidad de los personajes no
es sencilla; la nifia huérfana tiene el reto de integrarse a una nueva familia y Licha debe
ayudar a Lorenza a lograrlo pronto. Sin duda, la tensién se contrapone a la reconfortante
descripcién de la cocina. La relacién inicial entre los personajes y los nuevos espacios es
dificil, se aprecia desasosiego y melancolia, aunque las descripciones del hogar muestran
indicios que vislumbran una posibilidad de cambio.

En ambas novelas se presenta una estrecha relacion entre los personajes y el espacio,
pero también hay un vinculo entre el tiempo y el espacio. El tiempo es tratado de forma
subjetiva, no se tiene una conciencia precisa en un espacio determinado. En La viuda, des-
pués de cincuenta afios, la protagonista regresa a Patzcuaro, al lugar donde pasé su luna
de miel. Ella cree que todo seguird igual como en el pasado; sin embargo, se da cuenta
de lo contrario: “Pero qué tonta, pues ya nada es lo mismo, cémo no se me ocurrid. Ni
Acapulco, ni la ciudad de México, y Patzcuaro seguramente tampoco. Han pasado cin-
cuenta afios...” (Puga, 1994: 9). Al inicio de la novela, Verénica imagina que Patzcuaro
seguira igual, pero, cuando se da cuenta de los cambios sucedidos en el pequefio pueblo,
reconoce la necesidad de evolucionar, su vida no debe seguir con la misma visiéon de hace
cincuenta afios.

Para Lorenza —la nifia— el tiempo es un factor sin importancia. Por el contrario,
Licha considera que debe hacerla consciente de ello para comenzar con la creacién de
costumbres, lo cual apoyara a su proceso de adaptacién: “—Vamos a ir dia por dia, como

si fuera un libro que alguien nos estuviera leyendo. Vas a ver. No sabemos lo que va a

pasar” (Puga, 1994: 17).
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En cuanto a la estructura de la “casa”, Bachelard (: 48) destaca la importancia de
la misma. Explica que la imagen se recrea como un ser vertical, la polaridad va del sétano
a la buhardilla. EI conjunto de todos sus cuartos y rincones lleva a una conciencia de
centralidad: “Hacia el tejado los pensamientos son claros”. En las novelas aqui estudiadas
se incluyen 4ticos y posturas de verticalidad que poseen significacion relevante para las
protagonistas. En Inventar ciudades, la recAmara de Lorenza est ubicada en un 4tico, Licha y
Carlos tienen que hacer varias modificaciones para lograr su estancia en ese espacio. Esta
situacién confirma la postura de Bachelard: los nuevos padres deciden asignarle como
recAmara el atico para darle privacidad, y a la vez integrarla a la familia pero, sobre todo,
lograr que ella se sienta segura. “__Este es tu lado de la casa— est4 diciendo la mujer
mientras corre la cortina. Antes aqui era el estudio de Carlos, pero ahora va a ser la sala
de todos y alla arriba tu cuarto. Mira, este escritorio es para que hagas tu tarea... Un
tapanco con barandal de madera” (Puga, 1998: IZ). Al conocer su recamara, Lorenza
siente una atraccién inmediata por ella, la describe como un lugar mégico.

En La viuda, la estructura vertical propuesta por Bachelard se asocia con el recorrido
geografico de las ciudades en las que se desenvuelve la protagonista. Verénica vivid en
Acapulco por cincuenta afios, esta ciudad se encuentra al sur de nuestro pais, a nivel del
mar; después de enviudar se muda a Patzcuaro, ubicado a mayor altitud cerca del centro
del pais. En su trayectoria de viaje, esta posicion de verticalidad le permite reflexionar
su vida desde otro dngulo, pues puede ver todos los tiempos: los recuerdos de Acapulco,
su presente, su nueva vida y su futuro con varios proyectos, como la apertura de una
cafeteria. Bachelard (: 65-66) asegura que dentro de la casa hay elementos u objetos, los
cuales se identifican como simbolos: uno de ellos es la luz resplandeciente por la ventana.

En varias de sus obras, Maria Luisa Puga se interesa por describir la luz de las
ventanas. Para la autora, las ventanas son una oportunidad de mirar las cosas desde una
perspectiva diferente, a través de ellas se ve el porvenir, se vislumbra el futuro trazado
por el personaje, no por los convencionalismos sociales (Sandoval, 2005: 219).

En las primeras paginas de La viuda destaca el tema de las ventanas y de la luz de
Michoacan. Desde su recorrido de la Ciudad de México a Patzcuaro, la protagonista nota
la particularidad de la luz de este pueblo colonial. “Qué bonita luz. Es una luz oscura,
rojiza, hiimeda. Esto debe ser ya cerca de Morelia” (Puga, 1994: 10). En el desarrollo
de la obra se reitera la importancia de la luz, en ciertos momentos la identifica como un
reﬂejo de ella misma. “La luz, dios santo, esta luz tan. .. cémo se dira, tan apropiada para

una viuda, creo. Es melancélica, serena, callada. Trae todo adentro” (Puga, 1994: 15).
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Dentro de su nueva casa, Verénica busca constantemente la luz que emana de las
ventanas para sentir su calidez: “Si quisiera mover algunas cosas. Aqui en la sala, este
sofé lo quiero hacer hasta all4, de manera que la mesita pueda quedar junto a la ventana
¢Hacia dénde muevo la cama? —Para ac4. Quiero que quede frente a la ventana” (Puga,
1994: 15-16).

En Inventar ciudades se reitera la presencia de las ventanas. A través de ellas Licha vigila
a Lorenza, la observa para tratar de entenderla, es una forma de acercarse a la nifia sin
intimidarla. La luz es importante para Lorenza, ya que las primeras noches de su estancia
admite tener miedo de la oscuridad del bosque. Ella se siente protegida al tener la luz
encendida, supera los temores mientras va tomando confianza en su nueva casa. “—Y ya
estas bien instalada? {Te gusta tu nueva casa? —No sé. Me da un poco de miedo. En la
ciudad siempre hay luces. —Pero aqui hay arboles, pajaros. Tt enciendes y apagas la luz
cuando quieras” (Puga, 1998: 19). Meses posteriores a su llegada, en el diario dedicado
a su mamd, Lorenza asegura que ya no tiene miedo y puede apagar la luz por las noches
y caminar a oscuras por la casa.

El nido es otro concepto estrechamente relacionado con el de la casa. Bachelard (:
125) explica que, a pesar de su aparente fragilidad, es sinénimo de proteccién, seguridad;
es el escondite para los polluelos. El nido es equivalente al hogar del hombre y se asocia
directamente con la tranquilidad y la intimidad, va mas alla de la estabilidad que suele
otorgar la casa.

En sus obras desarrolladas en provincia, Maria Luisa Puga presenta la perspectiva
propuesta por Bachelard: el nido protector iy apacible. Los pueblos y las casas donde habitan
las protagonistas les dan la seguridad y la tranquilidad, de las cuales carecian en el pasa-
do.Enla siguiente cita de la obra La viuda se aprecia como Verdnica no se sentia segura
cuando vivia en Acapulco, continuamente estaba alerta a las circunstancias del interior
de su casa. Respecto al exterior, el ruido de vacacién no la dejaba tranquila: “;:Qué ofa
yo en Acapulco ademis del ruido de mi casa? Ese lo espiaba, lo Vigilaba en cuanto abria
los ojos. Cada chirrido, cada voz, cada tos. No, pero afuera, en la noche o en la madru-
gada... Era como una mancha de ruido de vacacion; a veces era gorda, otras no, pero un
ruido que no tenia nada que ver con la naturaleza, con el tiempo, con nada mas que la
vacacion (Puga, 1994: 41).

Contrario a lo anterior, Ver6nica, desde su llegada a P4tzcuaro, lo reconoce como
un lugar tranquilo, “muy de viuda”. Esta serenidad transmitida por el lugar se relaciona
estrechamente con la proteccién de su nueva casa: “Qué bonito mi cuarto. Cudnto me

cobija. Hay mundo por todos lados y mi cuarto me cobija” (Puga, 1994: 42). La descrip-
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ci6n anterior apoya la visién de Bachelard, relacionar el hogar con un espacio protector;
en este caso, su recimara es ¢l nido. Poco a poco se describe cémo ella va disfrutando
de este nuevo lugar y haciéndolo suyo, al incorporar en él los recuerdos de Acapulco:
“estas fotos. .. estoy tan acostumbrada de poner los ojos en ellas que. .. la verdad es que
no sé si hice bien en traerlas. .. es raro mirarlas y no oir el mar. Mirarlas y no sentir el
otro espacio. Aquella otra vida... —ya puse el mantel. Se ve muy chulo” (Puga, 1994:
32). En el proceso de adaptacic')n a su nuevo hogar, Verénica decide hacer cambios, da
especial significado a los lugares donde coloca sus objetos mas queridos de su pasado.
El mantel que ahora decora la mesa del comedor habia estado guardado por afios en un
cajon de su casa, en Acapulco. No se usaba porque era un regalo de bodas, solo se ponia
para ocasiones especiales; en Patzcuaro, la ocasién especial es iniciar con una nueva vida;
tener a la vista esos recuerdos le dan fortaleza.

En Inventar ciudades tenemos dos perspectivas opuestas sobre la proteccién del nido
planteadadas por Bachelard; por un lado la postura adulta de Licha y Carlos y, por otro,
la postura infantil de Lorenza. En ambas hay una gran diferencia; sin embargo, con el
transcurrir de los acontecimientos, se concilian. Carlos y Licha descubren su hogar como
un lugar hermoso en medio del bosque, el cual otorga proteccién y tranquilidad a sus
habitantes y sus visitantes. Ellos esperan que Lorenza comparta la misma sensacién, sobre
todo porque la observan como un ser vulnerable. Lorenza, desde su perspectiva infantil,
siente mayor curiosidad por lo desconocido; la naturaleza es un misterio en el exterior de
la casa, esto se justifica con su poco contacto con el exterior, solo iba al parque y regresaba
al apartamento de la Ciudad de México. La curiosidad de Lorenza hace que se sienta
con mas confianza en el exterior del hogar que en el interior. Licha percibe en Lorenza
el temor a la vivienda, posteriormente la nifia se lo externa a Carlos: “—Y ya estas bien
instalada? {Te gusta tu casa nueva? —No sé. Me da un poco de miedo” (Puga, 1998: 19).

El lugar predilecto de Lorenza es el bosque, cerca o arriba del 4rbol “Esteban”. Este
arbol formaba parte de la vida de la escritora. Era el guardiin de su hogar de Zirahuén.
Como una de sus tltimas voluntades solicité a su esposo, Isaac Levin, depositar sus
cenizas al pie de este (Domenella, 2006: s/p).

Lorenza relaciona a Esteban con su padre ausente, se arropa entre sus ramas para
escribirle a sumamd y, curiosamente, es el primer lugar en donde puede comunicarse con
su difunto padre: “:Por qué no puedo estar con ustedes? (Ya no me quieren? Te adoramos,
ya lo sabes, pero a ti te toca vivir y tienes que tratar de vivir bien [ . ] Vivir bien no quiere
decir portarte bien, mija. Quiere decir fijarte en todo. Buscar entender todo. —Antes

no me decias eso, papd” (Puga, 1998: 30). La comunicacién con el padre ocurre fuera
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del hogar, sucede cuando van a la playa o al museo donde Licha imparte sus talleres. La
presencia del padre es como un dngel guardiin que la protege fuera del hogar, porque
dentro de él no lo necesita debido al apoyo y la presencia de sus padres adoptivos.

La primera vez que Lorenza habla de su nueva casa como un hogar sucede cuando
Licha y Carlos la llevan a conocer el mar. A pesar de que disfruta de esta nueva experien-
cia, extrafia su hogar. En la lejania comprende la diferencia entre un lugar de vacacién y su
lugar de anclaje al lado de su nueva familia. Cuando Lorenza esta con Carlos en el pueblo
de Playa Azul pregunta: “—;Verdad que va a poder dormir en mi cuarto? —:Aqui en el
hotel? —No, all4, en nuestra casa. ‘Nuestra’ Si, vamos bien, parece” (Puga, 1998: 100-
IOI). En este momento Carlos y Licha saben que su esfuerzo ha rendido frutos, porque
a solo tres meses de tener a Lorenza, esta tltima posee la confianza y la seguridad para
sentirse parte de ese hogar.

El proceso de aduefiarse del nuevo espacio sucede de forma contraria entre Verénica
y Lorenza. En el caso de Verénica, después de varias semanas de su llegada, la seguridad
y la tranquilidad del interior del hogar se extienden al exterior. Caminar sola por las
calles de Patzcuaro la renueva y la Ilena de paz: “Vamonos. Aqui me esperas, casa, voy al
mundo y al rato vuelvo... Qué ansia, cémo quisiera uno caminar més de prisa; correr; ser
mas ligera. .. ser menos Vieja" (Puga, 1994. 4—3). Por otro lado, Lorenza siente confianza
y seguridad en el exterior, primero en las ramas de Esteban, luego en el bosque, después
en el cerro y posteriormente en el hogar.

La diferencia del proceso de apropiacién del nuevo espacio en ambas protagonis-
tas se puede relacionar con el concepto de Bildungsroman. Verénica es una mujer adulta
de Ia tercera edad, quien vive diversos periplos para reestablecer su identidad después
de enviudar. Anteriormente tenia consolidados sus valores y su conciencia, la familia y
Acapulco eran parte fundamental. Sin embargo, en su nuevo hogar no deja de lado sus
afectos, Patzcuaro le ha dado una nueva perspectiva de vida y, sin duda, un crecimiento
interior. En cambio, Lorenza estd en un proceso de construccién de su conciencia y de
su identidad; con la ayuda de sus padres adoptivos va con paso firme en su camino para
la edad adulta. Su estancia en Zirahuén no le permite que encuentre elementos con los
que se identifique en el interior de la casa; el exterior donde habla con el padre —en las
ramas de Esteban— es el inicio de la apropiacién del espacio.

Al conseguir la tranquilidad en un nuevo hogar, ambas protagonistas contintian
con su evolucién personal y dirigen su energia hacia nuevas actividades. Verénica disfruta
ahora de sus gustos e intereses, postergados debido a sus responsabilidades o circuns-

tancias familiares; Lorenza empieza a experimentar con los pasatiempos y las aficiones
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desconocidas. Para los personajes, las actividades relacionadas con el intelecto van de la
mano con la tranquilidad que han encontrado en “su nido”. Estas actividades de reflexién
implican la llegada de intimidad y de estabilidad. Las protagonistas recuperan estos va-
lores porque han completado el proceso de apropiacion de los espacios, Verdnica siente
gran curiosidad por la lectura y la masica; Lorenza se interesa también por la lectura y
la escritura de un diario.

Las nuevas aficiones de Verénica y Lorenza colaboran de forma directa para agu-
dizar su sentido critico. Si hablamos de Verénica, la lectura le proporciona nuevos cono-
cimientos del pasado del lugar donde ahora vive, los cuales la llevan a comprender mejor
su presente: “Hace un mes yo no sabia nada, y ahora... es como estar adentro, pero de
una manera muy nueva. Por un lado Pina me cuenta Ia historia y por otro ya lo leo y no
suena igual” (Puga, 1994: 40). A partir de las lecturas de la historia de Patzcuaro que
Pina le recomendd, Verdnica se cuestiona sobre la problemética indigena de México,
la posesion de las mejores tierras por los poderosos, la situacién ambiental y hasta su
propia identidad y posicién social: “Los indigenas venian desde lejos, con hijos, mujeres
y comida a trabajar en la catedral de Don Vasco. No les pagaban. Venian porque asi
eran las cosas” (Puga, 1994: 42). Esta situacién de los indigenas hace que reflexione su
condicién de: mujer dedicada al hogar. En Acapulco ella trabajaba de sol a sol, sin recibir
un sueldo, a veces ni siquiera el reconocimiento de su familia. Asi como los indigenas
iban a trabajar a la catedral, porque asi eran las cosas, Ver6nica también se comportaba
de esa manera, porque asi lo dictan las reglas sociales, no tenia la eleccién de hacer su
vida de otra manera. También reflexiona las problematicas nacionales contemporéneas
que observa en Pitzcuaro como la invasién de productos extranjeros, la pérdida de las
tradiciones mexicanas, la contaminacién ambiental, la toma de las calles por el comercio
informal y la indiferencia de la poblacién ante estas situaciones: “Es imposible transitar.
Por mas que cada afio le pedimos al INAH que haga algo, sucede siempre lo mismo: los
tiangueros se salen con la suya. Han de dar una buena lana porque c6mo va a ser que esto
de la fayuca sea un problema de todo el pais” (Puga, 1994. 79)

Escribir en su diario es la aficién de Lorenza, le aporta interesantes reflexiones
a su vida. A través del supuesto didlogo con su madre empieza a cuestionarse sobre su
entorno: la pobreza de la gente del pueblo, la diferencia de clases sociales y la sumisiéon
de sus compafieros de escuela ante la autoridad. El acercamiento a estas problematicas
contribuye a su proceso de maduracién que inici6 de forma inesperada y temprana con
la muerte de sus padres: “—;Y nosotros por qué no somos pobres?... Porque tus padres

y abuelos y sus padres no han sido pobres nunca. Han educado a sus hijos, han tenido
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una casa... —Pero yo estoy en escuela de pobres—interrumpi6 Lorenza. El pueblo es
de pobres. Aqui vivimos en un lugar de pobres. Vivimos con ellos...” (Puga, 1998: 80).

Ante estas reflexiones, tanto Verénica como Lorenza rompen con los arquetipos
de viudez y de orfandad. Verénica reconoce su situaciéon: “lo propio de una viuda seria
levantarse, hacerse un café y luego disponer con Dofia Oti la comida. Tejer. Tejer un buen
rato. Podar las plantas también. Ir a la basilica. O seguir leyendo lo del Antiguo Colegio de
Pitzeuaro” (Puga, 1994: 42). Pero no lo hace, decide salir sola a caminar a la Plaza Grande,
comprobar la informacién que ha leido, conversar con su nuevo joven amigo y tener planes
en un futuro cercano, como la apertura de una cafeteria-librerfa.

Lorenza estd muy lejos de ser la clasica huérfana desprotegida. Es una nifia que tiene
fortaleza para enfrentar un futuro prometedor. Ella, Licha y Carlos crean dia a dia nuevos
proyectos y retos. Los padres adoptivos se esmeran en realizar acciones para que Lorenza
aprenda mas sobre la vida, conozca cada lugar, cada situacién, cada sentimiento. Discuten
la necesidad de darle a la nifia el mayor conocimiento para fortalecer su autoestima, con el
que le serd mas sencillo continuar con su aprendizaje, asi lo describe Licha: “sus zapatos

eran de nifia que va y viene por el mundo sin miedo” (Puga, 1998: 86).

Conclusién
Observar la importancia dela configuracién del espacio en estas novelas mexicanas con-
temporaneas escritas por Maria Luisa Puga resulta interesante. El analisis del proceso
de la apropiacion de los espacios y de la interpretacion de los simbolos relacionados,
como la casa, el nido, la luz y las ventanas, se vinculan con la evolucién o crecimiento
interior de las protagonistas; ambas novelas presentan algunos elementos de las novelas
de formacién o Bildungsroman.

Algunas caracteristicas de los textos analizados son: una conciencia de la propia
conflictividad, personajes en la bisqueda de la realizacién individual y el progreso, asi
como la libertad individual desde el interior de la existencia personal.

De acuerdo con la definicién de novela de formacién, en La viuda no se cumple el
objetivo porque el personaje protagdnico es una mujer de la tercera edad y a pesar que
se enfrenta a varias dificultades, su proceso de madurez ya se habia consolidado con
anterioridad, como lo explica en sus diarios. Verdnica, a través de la conﬁguracién del
nuevo espacio, logra la recuperacién del sujeto después de enfrentarse a su condiciéon
de viuda. Por otro lado, en Inventar Ciudades se cumple la finalidad, pues la identidad, el

caracter y la personalidad de la nifia se encuentran en desarrollo después de la pérdida
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de sus padres; su proceso de maduracidn esta en el esfuerzo de Licha y Carlos, a partir

de la apropiacion de los espacios.
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Ejercicio de construccion de fuentes a partir del contenido
de la Gaceta de México, 1722

“Valuable Memories for Public Use”. An Exercise on the
Construction of Sources Based on
the Gaceta de México, 1722

Gerardo Gonzalez-Reyes”

Resumen: A partir del contenido de la Gaceta de México, editada por el Clérigo Castonera en el primer
semestre de 1722, se propone un ejercicio de construccion de fuentes que consiste en buscar significados
en el conjunto de acontecimientos registrados por testigos de época. El procedimiento empleado para
tal proposito consta de dos partes; en la primera se define la naturaleza de esta publicacién, la revision
de las posibles motivaciones de su editor, y el contexto cultural en el que se inserta su prosa; en la
segunda, a partir de la frecuencia de ciertas noticias en los seis niimeros publicados y de la profusion
con la que Castorena traté algunos asuntos, se construye una serie tematica que nos permite conocer
algunos rasgos distintivos de la sociedad de la capital virreinal. Un ejemplo de ello es el hecho de que
el sector criollo se involucra en la modernidad de este siglo a través de la difusion de saberes racionales,
al tiempo de convivir con un conjunto social mas amplio que favorece la costumbre y tradicién de la
cultura barroca.
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PreaAmbulo

ara efectos de este trabajo partimos de la distincion entre historia como acaecer

y la narracion de lo acaecido. En el primer caso, el conjunto de sucesos se mani-

fiesta en improntas de las acciones humanas en su transito por el mundo; en el
segundo, los historiadores recuperan del olvido los acontecimientos para construir un
discurso, a través del cual los vestigios pretéritos se vuelven inteligibles. La metamorfosis
de los residuos en un discurso es compleja, requiere del concurso de diferentes tipos de
evidencias y del didlogo interdisciplinar. La explicacién sobre su funcionamiento amerita
una labor mis amplia en la que se tocan aspectos tedricos y metodoldgicos.

En este texto nos restringimos exclusivamente al segundo tema, con especial énfasis
en una faceta del trabajo del historiador relacionada con Ia bisqueda de significados en el
conjunto de acontecimientos registrados en un tiempo y espacio precisos. Para esta tarea
recurrimos a los registros de la Gaceta de México publicada durante el primer semestre de
1722, en ella se muestran pruebas empleadas como materia prima para el disefio de una
aproximacién a la sociedad de la capital virreinal de este periodo. Se trata de ejemplificar,
mediante el tratamiento de los testimonios alli contenidos, como se construye una fuente
para efectos historiogréficos. Nuestra propuesta consiste en distinguir dos momentos;
el primero es la fase de contextualizacién del testimonio en su conjunto, que implica
hablar del editor o compilador de las noticias, sus posibles motivaciones, la naturaleza
de su publicacion y el contexto cultural en el que se inserta su prosa; en el segundo se
definen los ejes tematicos identificados en la gaceta, Iuego se examinan a la luz del proceso

historico para destacar el significado de las noticias consignadas.

Primera parte: Ia gaceta ysu contexto

El impreso es un texto, entregudo al pﬂblifo intencionada~
mente. Estd organizado para ser leido y comprendido por
numerosas personds; intenta anunciar y crear un pensa-
miento, modz'ﬁmr un estado de cosas con la exposicion de
una historia o de una reflexién. Se ordena y se estructura
segitn sistemas mds o menos facilmente descifrables, y, sea
cual  fuere la apariencia que reviste, existe para convencer
y transformar el orden de los conocimientos.

ARLETTE FARGE
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Nuevo siglo, nuevo medio informativo

En enero de 1722, don Juan Ignacio de Castorena Urstia y Goyeneche, editor de la Gaceta
de México y noticias de Nueva Espafia, inauguraba una etapa en la tradicion cultural novohis-
pana. A los primeros impresos del siglo XVI, hojas volantes y diarios de sucesos notables
del xvI1, se suma la publicacién periddica de gacetas donde se registran acontecimientos
de diferente naturaleza: desde los temas de caracter cientifico hasta las notas curiosas,
pasando por la referencia obligada a los acontecimientos politicos dela capital virreinal
y provincias comarcanas.

Las noticias del primer nimero, correspondientes al mes de enero, fueron precedi-
das por una breve reflexién sobre la trascendencia de este acto “fundacional”. Castorena
recurre a la estrategia de recordar como el afio anterior se habian cumplido dos siglos
de la Conquista de México, entidad politica a la cual no duda en reconocer como nobi-
lisima, “cabeza de la Nueva Espafia y corazén de la América” (Gu[ems de México, 1, 1722:
I). Luego de referir la serie de festejos en ocasién tan sefialada, propone que el inicio del
tercer siglo esta marcado por la decision del virrey Baltazar de Zufiiga, de hacer publicas
sus memorias a la manera de las demas cortes europeas, pues imprimirlas es “politica tan
racional como autorizada”. A la anuencia del representante de Felipe Vv, primer monarca
de la casa de Borbén en Espaiia, se suma el interés publico y utilitario encaminado a
erradicar la ignorancia sobre los dominios de la Monarquia Hispanica; de tal suerte que
las gacetas se encargardn de difundir la grandeza de México en el orbe, y sus noticias a la
postre habrin de constituir la materia prima para la confeccion de historias al otro lado
del Atlantico (Ca[ems de México, 1, 1722 4).

Desde este momento se advierte ya el origen del sentimiento criollo de Castorena,
al colocar los sucesos de México, y no los de Nueva Espafia, en el concierto de la historia
mundial. A la intencién del clérigo Urstay Goyeneche se sumaran otras plumas califica-
das, como la docta de Eguiara y Eguren, quien hacia 1755, en la recopilacién de la famosa
Biblioteca Mexicana, registré la existencia de 2 000 escritores de México y América como
resultado de la polémica suscitada entre él y el dean de Alicante Manuel Marti.!

Es posible que ambos clérigos, Juan Ignacio y Juan José, a pesar de su intencionada
actuacién en favor del registro y la proyeccion de noticias y obras de manufactura “mexi-
cana’, jamas hayan imaginado el tmpacto de sus escritos en la formacidén de la conciencia
criolla y en la circulacién de ideas entre sectores mas amplios de la sociedad de la primera

mitad del siglo XvIiL. En este sentido, el propdsito manifiesto de Castorena respecto a la

' Véase Antonio Rubial (2010: 360-364), El paraiso de los elegidos y a José Carlos Rovira (1993-1994: 609),

“Para una revisién de la polémica mexicana dieciochesca con Manuel Marti, Dedn de Alicante”.
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“utilidad plﬁblica” dela gaceta adquiere un tono actual y constituye un reto abierto para
la historiografia moderna, porque desde el primer niimero de su publicacion dejé en claro
que la fiel relacién de noticias alli contenidas podian dar lugar no solo a los anales con

los que se confeccionaria la historia, sino también provocar admiracién entre “los que

las oyeren” (Gacetas de México, 1, 1722: 4).

De la fidelissima relacién de lo que acaece. .. a la formacién de anales
para enriquecer la historia

El objetivo del editor es incuestionable. Cerca de tres siglos después de haber sido impresas
su contenido provoca curiosidad y asombro, al tiempo que mueve a la intencién de com-
prender una sociedad alejada en el tiempo, pero tan cercana a nuestros patrones culturales
actuales, perceptibles en los ambitos festivos y las rutinas protocolarias. En consecuencia,
se propone la realizacién de un ejercicio de carcter metodolégico, consistente en utilizar
los registros de Castorena para construir una fuente que nos permita un acercamiento
parcial a la sociedad novohispana de la primera mitad del siglo XviL.

El procedimiento a seguir es sencillo: en primer Iugar dedicaremos algunas lineas a
definir la naturaleza y el alcance de la gaceta, asi como a destacar los antecedentes intelec-
tuales de su editor; luego procederemos a entablar un didlogo con las noticias registradas
para identificar ejes tematicos recurrentes y contextualizar su manifestacién dentro del
proceso histérico, como una forma de volverlos inteligibles a partir de la problematizacién
de las condiciones sociales y politicas de aquel periodo. Por dltimo, en la parte del balance
general, se reflexionara sobre los mdltiples usos de esta coleccién de noticias cuyo conte-
nido, contrastado con documentos de época y estudios monogréficos desarrollados por la
historiografia moderna, nos ofrece una prueba mas del transito de la crénica o resguardo
de la memoria, a la construccién de acontecimientos tendientes a elaborar visones sobre el
pasado. Se trata de destacar la construccién de fuentes como procedimiento metodolégico
en el que se articula el dato simple con la formulacién de explicaciones sobre realidades

pretéritas que adoptan la forma de discurso historiogréﬁco.

Una gaceta de existencia efimera y espiritu racional
Un proyecto editorial conlleva riesgos financieros e incertidumbre sobre su recepcién
entre el publico que, entre muchos otros, devienen un problema maytsculo: la duracién
de la publicacién. Debemos recordar que, en el antiguo régimen, el papel era un material
COStoso y que el monopolio ejercido por la corona sobre su produccién y distribucién

provocaba que su uso se redujera a los campos, tanto de la administracién virreinal como
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los ambitos educativos. Por otro lado estaba el asunto del universo reducido de lectores.
Sin tener a la mano el dato preciso sobre el nimero de letrados para la época, es posible
inferir que en comparacién con la totalidad de los habitantes de la capital virreinal, aque-
llos fuesen minoria; de manera que, aunque el contenido de la gaceta pudiese Hegar aun
publico amplio mediante la lectura compartida en voz alta, su consumo se restringiria a
un sector que pudiese comprar y asegurar una suscripcion regular.

Tal situacién pudo influir de manera directa en la vida tan corta de esta primera
gaceta. Su existencia se redujo exclusivamente al primer semestre de 1722 (Ruiz, 1969:
39). El entusiasmo con que su editor contagi6 a sus primeros suscriptores —recurriendo
al argumento de que la publicaci()n de las memorias de la corte nobilissima de México—
era el mejor ejemplo de politica racional en boga, tanto en los demas consejos europeos
de tradicién centenaria como en el de Pert, que afios antes habia secundado a aquellas.
La impresion de la Gaceta de México se hacia imprescindible para confirmar su urbanidad
y utilidad en el conocimiento y la difusién de los sucesos ocurridos en su territorio; de
la manera més fiel y apegada a la realidad terminé por sembrar la semilla de la esperanza
entre abonados, lectores y escuchas que advertian en esta prictica una de las expresiones
de modernidad impulsada desde la metropoli.

De la exaltacién manifiesta en enero, a la disertacién que abrid el niimero de junio
con razonamientos sobre las publicaciones de diverso tipo que circulaban en lugares como
Paris, Parma, Madrid, Lisboa y Amsterdam, podemos localizar algunas variaciones en la
“linea editorial”, a través de las cuales se percibe el grado de recepcion de esta publicaciéon
entre los lectores de la época.

Algunas peculiaridades de la gaceta fueron sefialadas por Ruiz (1969: 39-43) en
un balance general sobre su contenido. Trataremos de recuperar algunas y destacar otras
que a nuestro juicio revelan, por un lado, la preocupacién del editor por asegurar la
permanencia de la publicacién y, por otro, el interés de marcar un claro distingo con
relacién a las gacetas europeas.

Resulta significativo que en el titulo que inaugura el primer nimero se anteponga
a la Ciudad de México frente al resto de la Nueva Espafia. La justificacién, en palabras
de Castorena, se debe a que Meéxico es la sede de la corte virreinal, asiento de los poderes
temporal y espiritual, cabeza visible del reino y corazén de la América. Algunos autores
como Tavera ven en este detalle un rasgo de conciencia criolla, que décadas después se
concretari en un sentimiento de “nacionalidad” (Tavera en Ruiz, 1969: 41). La ausencia
de pruebas contundentes que demuestren este afan en el editor nos imposibilita proponer

una opinién sobre el particular; no obstante, la cuantificacién de los temas tratados (reli-
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giosos) y provincias mencionadas (Puebla, Veracruz, California, Guadalajara y Zacatecas)
a lo largo en los seis ndmeros, revela el interés de Castorena por mostrar a Europa las
manifestaciones de una cultura compleja, como la observada en la Ciudad de México, al
tiempo de destacar los avances econdémicos de las provincias comarcanas en materia de
mineria, agricultura y comercio.

El primer ntimero de la gaceta cerr6 con una invitacion del editor para que los
funcionarios de las ciudades capitales enviasen noticias —“dignas de laluz pﬁblica”— que
sirviesen de ejemplo para los proximos nimeros (Gacetas de México, 1, 1722: 12).

Si el entusiasmo de Castorena fue evidente en el preAmbulo del primer ndmero, en
el segundo encontramos un atisbo de confianza hacia la permanencia y probable futuro
de la gaceta; sus palabras vaticinaban que “juntas de aqui algunos afios, formarian un
volumen con el titulo de Florilogio (sic) Historial de la Corte Mexicana, y sus Provincias Subalternas”
(Cacetas de México, 1, 1722 IZ). Recordemos cémo en el primer nmero habia sugerido
ya la posibilidad de que algtin interesado pudiese recopilar las distintas entregas para
agruparlas en anales con noticias procedentes de México, y que posteriormente sirvieran
como base para la confeccién de historias en Europa.

En apoyo a sus aspiraciones para transitar por el derrotero de la crénica y, de esta
manera, llegar a la fase de composicion de historias de alcance universal, Castorena
trajo a colacién el ejemplo del texto aparecido apenas hace cinco afios en la metr()poli,
es decir, hacia 1717, titulado Comercio de Holanda, o el gran tesoro historial, y polz’tifo del ﬂorffiente
comercio. .., obra traducida del francés al castellano en la que se consignan datos referentes
al comercio entre las Indias y Holanda a través de Espaiia. Del virreinato de México, por
ejemplo, procedian el cacao del Soconusco, la plata de San Luis de Zacatecas y los cueros
de la Ciudad de México. Mientras que Holanda enviaba a América grandes cantidades
de cera blanca y amarilla procedente de Polonia y Moscovia “porque los Efpafioles, y
efpecialmente los indianos tienen gran confumo de ella, por tener efpecial efmero, en
que fus Iglesias estén fiempre muy iluminadas, particularmente en los Domingos y dias
de Fiesta” (Comercio de Holanda. . ., 1717: 98).

La obra citada por Castorena era reflejo fiel de las teorias mercantilistas en auge
que proponian colocar el acento en la agricultura y el comercio para el desarrollo de los
imperios de la época; de manera que su traductor, don Francisco Xavier de Goyeneche, la
recomienda ampliamente a todos los negociantes, por ser “...muy 4til para establecer un
comercio seguro". Pero st Goyeneche mide la utilidad de la obra en funcién del comercio,
Castorena pone énfasis en la participacion de México en el desarrollo mercantil de las

potencias europeas, mediante el envio de articulos producidos en América, y de como las
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mercancias de importacion, procedentes de otras latitudes, daban vida a la cultura barroca
de la Ciudad de México. Por extensién y sin temor a equivocacion, Castorena entrevé en la
coleccién de noticias de la gaceta la simiente de una futura historia de caricter universal
donde la nobilisima Ciudad de México juega un papel notorio.

Con el propésito anterior, notamos cémo a partir del cuarto nimero de la gaceta
se le ha agregado el subtitulo “y Florilogio (sic) Historial de las noticias de Nueva Espa-
fia...”; se trataba de un verdadero salto cualitativo no solo nominativo. El sello distintivo
anhelado por Castorena, anunciado en la segunda entrega, adopta en lo consecutivo el
ingenio de registrar sucesos dignos de memoria como via para el conocimiento de lo
pretérito. En palabras del editor, la gaceta —como medio de difusiéon— representaba lo
novedoso, pero el estilo de su contenido se relacionaba directamente con el registro de
lo acaecido, es decir, de la historia.

Como la tradicién secular de los ﬂorilegios imponia que su contenido fuese de ca-
ricter miscelineo, en este niimero —correspondiente a las noticias de abril— se encuentran
notas referentes a las distintas festividades celebradas en ocasién de la Pascua, combinadas
con el registro del avistamiento de un cometa, la bonanza minera en San Luis Potost,
la conquista y pacificacién de los indios nayaritas y la presencia jesuita en California.

La altima variacion de la gaceta consistib en agregaﬂe un titulo distinto al del inicio
de aquella empresa. En lo venidero se denominaria “Florilogio (sic) Historial de México
y Noticias de Nueva Espafia...”, debido a que su editor reconocia que en realidad se tra-
taba de una coleccién de noticias mensuales, a diferencia de las publicaciones de Europa
que, por ser semanales, se habian ganado el titulo de “gacetas”. Pero con independencia
de este argumento, resulta significativo que en la directriz de Castorena el sujeto de los
acontecimientos que nutrian a su publicaci()n fuese México, mas que la Nueva Espaﬁa‘
Autores contemporineos consideran que este detalle es signo inequivoco del sentimiento
criollo, orientado hacia la concrecion de una identidad a partir de la recuperacién de la
historia antigua de México, la apologia de los logros intelectuales de este sector, como en

este caso, consistente en la promocion de un medio de registro y difusion de los sucesos.

Castorena, un clérigo prolifico con objetivos claros
Autores contemporaneos que se han acercado al estudio de la gaceta publicada por Casto-
rena, entre ellos Ruiz (1969: 45), proponen que el texto privilegia las noticias de caricter
religioso debido a dos razones: primero por el peso del ambiente fervoroso que rige en
la épocay, segundo, por la formacién eclesiastica del editor. Ambas ideas son ciertas,

pero més alld de la influencia ejercida en el contenido y tratamiento de las noticias de
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la gaceta, importa destacar como a partir de la educacién universitaria y la formacién
eclesidstica de algunos criollos de este periodo se fortaleci6 una linea de pensamiento
tendiente a marcar diferencias culturales entre estos y los peninsulares, en un contexto
reformista en el que, paulatinamente, los espaﬁoles trataron de afirmar su superioridad
politica y administrativa en las diferentes dreas de gobierno.

Desde esta perspectiva, conviene afirmar que los esfuerzos editoriales del compila-
dor de esta gaceta, asi como los trabajos posteriores de Juan Francisco Sahagtn de Arévalo
en 1728 y Manuel Antonio Valdés en 1784 —lo mismo que la labor titinica de Eguiara
y Eguren, publicada bajo el titulo de Biblioteca Mexicana— constituyen la expresiéon mas
fehaciente de como un grupo de pensadores promoveran el conocimiento de la cultura
de México como su referente principal para afirmar su rostro frente al embate reformista
promovido desde la peninsula. El comtn denominador de todos es que libran su batalla
desde el lugar privilegiado del cultivo de las letras, ya sea desde el sermén, la catedra, el
ejercicio de la prosa o el oficio de impresor; su preocupacion consiste en vincular el pasado
glorioso de México con los Iogros de sus contemporaneos americanos.

Nacido a finales de julio de 1668 en el seno de una de las familias acomodadas del
real minero de Zacatecas, Juan Ignacio Marfa de Castorena y Urstia Goyeneche tuvo la
posibilidad de realizar estudios en la capital virreinal, en una de las instituciones mas
prestigiosas fundadas por los hijos de San Ignacio: el Real Colegio de San Ildefonso,
donde estudi6 Filosofia, Teologia y Sagrados cinones (Ruiz, 1969: 51; Gonzélez, 1949:
xX). Hacia la ¢ltima década del siglo Xv11 se le ubica en la Universidad de Avila, Espaiia,
donde se doctord en Teologia. Sus primeras contribuciones a las letras consistieron en
la publicacién en Madrid de dos obras disimbolas: el Elogio de la Inmaculada Concepcién y la
Fama y obras péstumas. . . de Sor Juana Inés de la Cruz (Ruiz, 1969: 51). Su formacién intelectual
solida y la fortuna familiar que le respaldaba, le valieron para que a su regreso a México
fuese designado como prebendado de la Catedral Metropolitana. A lo largo de las tres
primeras décadas del siglo xvii fue merecedor de reconocimientos y encargos oficiales
de diversa indole (Garcia, 2011: 38-45). En este intervalo decidié hacerse cargo de una
de las primeras empresas editoriales que marcarian la historia de México: la fundacién de

la gaceta.? El tltimo reconocimiento a los méritos de Castorena fue haber sido designado

Destacamos la relevancia del registro y publicacion de los acontecimientos de la vida politica, social y
econdmica de la capital virreinal y sus provincias bajo la forma de gaceta, porque por vez primera en la
historia del virreinato, los criollos encontraron un canal de expresion de circulacién periédica para sus
anhelos identitarios. Aunque esta primera gaceta tuvo una vida corta, su impronta fue determinante para
la continuacién del proyecto editorial en los afios sucesivos de este siglo bajo la batuta de Juan Francisco

de Sahagtin (1728) y Antonio Valdés (1784). A partir del examen de su contenido y de su contrastacion

78 Contribuciones desde Coatepee ® ISSN: 1870-0365, ANo x1v, NUMERO 28, ENERO-JUNIO 2015, pp. 71-105.



“Memorias dignas de utilidad piblica”. Ejercicio de construccion de fuentes a partir del contenido...

Obispo de Yucatan, cargo que ejercid poco menos de tres afios. Su fallecimiento acaecid
a mediados de julio de 1733.

A la fecha se desconocen los motivos de la interrupcién stbita de este proyecto tan
ambicioso;® sin embargo, cabe mencionar que los trabajos del clérigo Castorena sirvieron
como punto de referencia a Sahagtn de Arévalo y Antonio Valdés, interesados en la con-

tinuacion de la labor editorial de las gacetas durante el resto del siglo y principios del XIx.

Una gaceta de contenido barroco con matices ilustrados

Partimos de una evidencia que se impone y confirma con el adelanto de la moder-
na historiografia: los jesuitas y su avanzado programa educativo, desplegado entre los
criollos novohispanos, contribuyeron en la construccién del proceso identitario del siglo
xvII novohispano.* El contexto donde se manifiestan las distintas expresiones de este
fenémeno es la cultura barroca.’ En el caso hispanoamericano, el acontecimiento emble-
matico que marcé los origenes de esta es la convocatoria ecuménica celebrada en Trento.
La doctrina que surgié de las diferentes reuniones se erige en el mecanismo modelador
de los comportamientos sociales, mientras que los poderes temporal y espiritual, encar-
nados en la monarquia catdlica, se ocupan del control de manifestaciones heterodoxas
contrarias al dogma catdlico.

La espiritualidad barroca se beneficia del manejo de los sentimientos, para inducir-
los recurre a estrategias como el culto a la Trinidad y la devocién a Maria en sus diferentes
advocaciones, lo mismo que a los santos. El calendario litGrgico se encarga, a partir de

entonces, de regir las diferentes etapas del ciclo de la vida y cada una de las celebraciones

con otros tipos de testimonios como crénicas o documentacién institucional de la época, se pueden
recuperar indicios para la construccion de una historia de las sensibilidades y las representaciones
colectivas frente a la inminente politica borbonica de racionalidad y modernidad.

En el Diccionario Porriia (1964: 664) se encuentra la siguiente anotacién con relacién al papel de Castorena
como editor de la gaceta “.. .que suspendi6 por injustas criticas y calumnias. ..”. El estudio introductorio
de la gaceta, elaborado por Ruiz Castafieda (1969: 48) amplia esta noticia y refiere dos ejemplos de
censura de la que fue objeto la obra de Castorena. La critica més corrosiva corrié a cargo de un autor
anénimo, publicada bajo el titulo de “Dictamen escrupolitico. ..”. Véase Huerta, “En el fiel de la razon”.

De entre los diferentes trabajos que sostienen esta idea destacan las investigaciones de Solange Alberro
(1999) y Antonio Rubial (2010).

El estudio mejor logrado sobre la caracterizacién de la cultura barroca en la peninsula ibérica sigue
siendo el elaborado por José Antonio Maravall (2008) en La cultura del barroco. Andlisis de una estructura
histérica.; mientras que las aproximaciones a sus manifestaciones en Nueva Espafia han sido abordadas
con sobrada maestria por Rubial (2010) y Jorge Alberto Manrique (2000), en su articulo “Del barroco

a la Ilustracién”.
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motiva grandes festejos donde boato, derroche y magniﬁcencia se dan cita para hacer de
la vida misma una representacién teatral.

Los actores convocados proceden de diversos sectores sociales, desde los grupos
encumbrados hasta la gente miserable. Cada uno representa las partes del cuerpo politico
y de Cristo, por tanto, gozan de privilegios y derechos de precedencia segtin su condicién
y lugar en la estratificacién social. La circunstancia de convergencia de una sociedad
heterogénea es la fiesta, mientras que calles, patios de vecindad, plazas, atrios e iglesias
se convierten, de la noche a la mafiana, en espacios de representacion.

Al tratarse de una sociedad fuertemente influida por el dogma catélico, la fe y Ia
devocién constrifien sus experiencias, de tal suerte que su rutina diaria se interrumpe de
vez en cuando por la manifestacion de sucesos que, en el mejor de los casos, remiten al
milagro o, en el afan de trascender esta barrera imaginaria, rayan en lo maravilloso. Este
conjunto de expresiones son posibles gracias a la relativa autonomia politica de la Nueva
Espafia, y sobre todo a la riqueza de la tierra. Plata y oro son los materiales predilectos en
la decoracion de los espacios escénicos por excelencia: las iglesias, pero también la riqueza
derivada del comercio y de la explotacién de la tierra deviene en construccién de edificios
ricamente decorados y en el dispendio de recursos en ocasiones precisas.

Este es, en lineas generales, el marco de referencia de donde proceden las noticias
recolectadas por Castorena, y aunque la racionalidad europea buscaba en el inicio de siglo
trascender mas alla del Atldntico, no debemos engafiarnos: la América septentrional y su
sociedad vivian su mejor momento.

Hasta ahora los cambios en la interpretacion del mundo, manifiestos en la literatura
de la época, eran de consumo exclusivo del sector intelectual de los criollos, por lo cual
asumen que su papel consiste en difundir los saberes entre amplios sectores; tan noble
tarea les da la oportunidad de aprovechar las prensas para mostrar la riqueza cultural de
su pais, al tiempo de configurar una imagen de si en el concierto abigarrado del mundo

barroco.
Segunda parte: la gaceta y su serie tematica
Mi posicion es que todo lo humano tiene una historia,

sz'mplemente necesitamos descubrir cdmo escribirla.

PETER BURKE
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El contenido de la gaceta sigue un orden cronolégico. El editor —de su experiencia Como
testigo o de sus informantes oficiales— recupera las noticias que, a juicio de aquellos o de
este, son dignas de fijarse en el registro. Frente a una serie cuya tematica es heterogénea
¢c6mo distinguir un acontecimiento banal de otro significativo? La respuesta no es sen-
cilla porque implica aludir a la diversidad de criterios de quienes contribuyeron con sus
notas en la confeccién del corpus, incluso Castorena abrié la posibilidad a la variedad
al proponer el conjunto de noticias “dignas de la luz pﬁblica” como Unico criterio para
la confeccién mensual.

Si a lo anterior agregamos que tiempo después los estudiosos del siglo XvIiI novo-
hispano recurren a este registro para abrevar de su contenido y construir sus modelos ex-
plicativos de la sociedad de aquella época, siguiendo como pardmetro el enfoque de cierta
corriente historiografica, el tema de lo banal frente a lo significativo se vuelve complejo.

En las siguientes lineas nos ocupamos de seis ejes tematicos. El criterio de su elec-
cién puede resultar arbitrario; sin embargo, se trata de acontecimientos recurrentes en la
gaceta a los cuales el editor les dedica amplios parrafos como una forma de confirmar
su relevancia para el momento,® en general constituyen manifestaciones culturales de
la época, entre las que destacan el uso de la memoria y la configuracion identitaria, el
espectaculo, la piedad barroca, los rituales posmortem, el ejercicio del gobierno espiritual
y la prictica de lectura.

A la eleccién tematica le sigue el examen, la glosa y la contextualizacion de su
contenido, a partir de otros testimonios de la época y del conocimiento generado por
la moderna historiografia. Este procedimiento forma parte del ejercicio metodolégico
enunciado en el preAmbulo de este escrito, que consiste en crear una fuente a partir del
registro de noticias que generalmente contienen juicios, expresiones, sentencias o relatos
breves. En lo que sigue mostraremos cémo a partir de nuestros saberes actuales acerca
del devenir volvemos significativos e inteligibles un conjunto de datos que, en apariencia,

son superficiales.

¢ De los seis ejes tematicos identificados, cinco de ellos fueron abordados con cierta profusién por parte

del editor y se inscriben en el contexto de la cultura barroca, cuyas expresiones se describen en diversas
partes de este trabajo; mientras que el primero de ellos referente a la memoria e identidad criolla, aun-
que sencillo en su contenido, en comparacién con los demds, se impone como una estrategia retorica
de Castorena para afirmar la separacion de intereses entre criollos —destacar la grandeza de México- y
peninsulares —el recuerdo de la conquista-.
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Memoria e identidad criolla en el contexto del cambio de siglo

El siglo xv11I novohispano se habia inaugurado con el reemplazo de la dinastia de Habs-
burgo por la casa de Borbén, y si bien la entronizacién formal de esta en la peninsula
ibérica tomd un poco mas de una década, hacia 1722, fecha de la aparicion de la Gaceta
de México, se advertian ya los primeros sintomas de cambio en la organizacién politica y
administrativa, impulsados por el despotismo ilustrado. En el 4mbito social, las trans-
formaciones fueron mas lentas, algunas de sus expresiones se asoman con intencion de
saltar hacia la modernidad, pero manteniendo siempre el recuerdo de la tradicién y la
costumbre, espacios simbolicos que aseguran privilegios y derechos de precedencia. Entre
ambos polos transita lo cotidiano de una sociedad compleja y fragmentada.

Sobre el tltimo tema, por ejemplo, es notorio cémo a medida que avanza el siglo
se patentiza la separacién de intereses entre la elite criolla local y los peninsulares en-
cargados de la administracién virreinal. Es probable que una de las manifestaciones mas
conspicuas de ese fenémeno se encuentre en el contenido mismo de la gaceta. En efecto,
se considera que la referencia breve con la que el editor inaugurd el primer niimero tiene

un mensaje claro:

La nobilissima Mexico, cabeza de la Nueva Espafia y corazén de la América, celebro los
dos Siglos cumplidos de su Conquista el dia de el glorioso Martyr S. Hipélyto su Patrén
4 13 de agosto de el afio pasado, con festivas demostraciones de luminarias, mascaras,
y colgaduras, y con paseo la vispera, y dia, montados 4 caballo, el Exc. Sefior Virrey,
Real Audiencia, Tribunales, Ciudad, y Cavalleria: Sac6 el Estandarte Real el conde de
el Valle de Orizaba su Regidor... (Gacetas de México, 1, 1722: 3).

En comparacion con el niimero de lineas dedicadas a otros temas, la descripcién anterior
brilla por su sencillez, se nota la intencién de minimizar una celebracién que durante los
dos siglos anteriores habia sido emblemaAtica entre los peninsulares, conocida popularmen-
te como el Paseo del Pendén, en la que se recreaba el triunfo de los conquistadores sobre
la poblacién nativa de la antigua Tenochtitlan mediante el recorrido de las autoridades
civiles y eclesiasticas, a través del circuito conformado por el palacio virreinal, la catedral
y el templo de San Hipélito, la cual era encabezada por el Pendén Real, haciendo patente
el dominio y la supremacia de la Monarquia Hispanica.

Sin romper radicalmente con la tradicién, Castorena le reserva un pequefio espacio
en su gaceta, pero fue la Gnica alusién al tema durante la existencia de la publicacién.

En los nimeros siguientes, otro tipo de acontecimientos nutririn su contenido, todos
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tendientes a mostrar la grandeza de México y sus habitantes, en especial los criollos. La
Gaceta de México se erige en un mecanismo para resguardar del olvido a los sucesos que, a
mediano plazo, conformarin la memoria, el rostro y la identidad de los criollos. En tan

insigne tarea, los jesuitas tuvieron un papel fundamental.

Especialista del especticulo y propagadores de la piedad barroca
Es de sobra conocido que el Concilio de Trento (1545—1563> y los decretos derivados
de las discusiones en torno de los dogmas de la doctrina cristiana constituyeron hacia la
segunda mitad del siglo XvI el movimiento denominado contrarreforma, es decir, la respuesta
ideolégica a los embates de Lutero y Calvino contra la corrupcién dela Iglesia‘ Luego dela
conclusién de la celebracion ecuménica, la Iglesia emergente de Trento definié como una
de sus tareas principales la confirmacién y el aumento de la fe de los catolicos; para ello se
trazd objetivos que irnplicaban innovaciones en ciertas esferas. Conviene ejemplificar con
dos casos. Por un lado, el impulso a una nueva espiritualidad basada en la confirmaciéon
del dogma catdlico, cuya mejor expresion halld terreno fértil en la “piedad barroca”, es
decir, una religiosidad vivencial y cotidiana; por otro, el surgimiento y la aprobacién de
nuevas 6rdenes religiosas, entre ellas Jesuitas (1543), Hermanos Hospitalarios (1571), o
la Congregacién del Oratorio del Amor Divino (1575),” todas encargadas de la ejecucién
practica de los acuerdos tridentinos.

De los casos aqui citados, destaca la orden Jesuita, que con toda razén ha sido
caracterizada como el “elemento més dinimico de la Iglesia romana de la época de la
Contrarreforma” (Delurneau en Balderas, 1996: 310).

La presencia Jesuita en Nueva Espafia se inscribe en la continuacién de la labor
evangelizadora en el nuevo mundo y en la educacién del creciente sector criollo novo-
hispano. Sobre el primer asunto, cabe destacar que el terreno habfa sido preparado con
antelacién por las érdenes mendicantes de franciscanos, dominicos y agustinos; de tal
suerte que a los seguidores de Ignacio de Loyola les correspondi6 catequizar y educar a
las generaciones posteriores al contacto indoeuropeo. Se trataba, sin duda, de dos mo-
delos de apostolado. Los mendicantes de vocacién humanista tenian por objetivo volver
al cristianismo primitivo (utopia), mientras que los miembros de la Compaifiia de Jestis
estaban dedicados a misionar entre infieles y promover la educacién de nivel superior.
Los siervos de Jests, dada la obediencia irrestricta al Papa, se convirtieron en el mejor

instrumento de difusiéon de la doctrina tridentina. Una de sus novedades derivé de la

7 La lista completa en Gonzalo Balderas Vega (1996), La reforma y la contrarreforma. Dos expresiones del ser

cristiano en la Modernidad, México, Universidad Iberoamericana, pp. 310-318.

Contribuciones desde Coatepee ® ISSN: 1870-0365, ARo x1v, NUMERO 28, ENERO-JUNIO 2015, pp. 71-105. 83



Gerardo Gonzalez-Reyes

sesion XXV del Concilio, donde se discutid el papel del Purgatorio, las reliquias y las
iméagenes (El Sacrosanto, 1785: 355-360).

El decreto emanado en esta deliberacion constituye una respuesta a la critica lute-
rana, en el sentido de que Cristo era el inico mediador entre el Creador y la humanidad.
De esta manera Trento estableci6 que los santos, durante su estancia terrenal, habian
conformado los miembros del propio cuerpo de Cristo, y que sus virtudes les habian
valido para constituirse en templos del Espiritu Santo, de manera que, después de muer-
tos, merecian veneracion, en especial aquellos de quienes se contaba con algin trozo de
su osamenta o resto de su atuendo, consideradas en adelante como reliquias, puestas a
resguardo en Iugares sagrados que ameritaban la visita periédica por parte de los fieles.

La historiografia contemporanea nos ha demostrado, con suficientes ejemplos, cémo
los primeros Jesuitas establecidos en Nueva Espafa en 1572, apenas seis afios después de
su Hegada, organizaron un ejercicio plﬁblico con sus estudiantes peninsulares y criollos,
en donde hicieron gala de la estrategia identitaria que los habria de caracterizar por el
resto de su estancia en territorio novohispano (Alberro, 1999: 88). En noviembre de
1578 confirmaron su papel de interlocutores con el papa Gregorio XIII, quien encargd
especialmente a los ignacianos la distribucién de un cargamento de reliquias procedentes
de Europa, con la finalidad de refrendar el acuerdo tridentino sobre la veneracién a los
santos (Alberro, 1999: 82). Esta accién marca el inicio formal de las primeras manifes-
taciones de piedad barroca, aunque se tuvo que esperar al cambio de siglo, acompafiado
de la consolidacion politica de la Nueva Espaiia y el afianzamiento del criollismo y el
mestizaje, para asistir a las expresiones mas conspicuas de este fendémeno cultural. En
ese intervalo, prolongado a las dos primeras décadas del siglo xv11, los jesuitas tuvieron
oportunidad de mostrar nuevamente sus dotes como especialistas en “estrategias publi-
citarias”. Entre sus objetivos estaba la difusién de la religién catdlica en el orbe, por lo
que no dudaron en recurrir a todos los mecanismos posibles, apoydndose en la doctrina
tridentina, en la difusiéon de devociones marianas, en el culto al Sagrado Corazén de
Jests, o en la veneracién a los santos.

La fortuna econémica amasada en poco tiempo, la influencia educativa ejercida
entre el sector mis encumbrado y su presencia notable en la ciudad, les valié un prestigio
envidiable entre el resto de las érdenes mendicantes. Su estrecha cercania con los distintos
sectores de la sociedad, a través de sus negocios terrenales, su aplicacién al conocimiento
e interpretacién de su entorno, sirvié para captar y aprovechar las aspiraciones de una
sociedad compleja, multiétnica, mestiza, donde cada fragmento buscaba hacerse de un

rostro para mostrarse frente al otro. Los siervos de Jestis aprovecharon cualquier situaciéon
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para alcanzar sus metas. En el siglo XVII sacaron partido de dos momentos precisos: 1609,
la beatificacién de Ignacio de Loyola, y 1622 su canonizacion. En conmemoracién de los
acontecimientos organizaron festejos donde hicieron gala de su capacidad para fusionar
simbolos y crear atmosferas artificiales que movian a la piedad (Alberro, 2010: 840—84—2).

En el periodo que nos ocupa, controlan los festejos de carnestolendas de 1722,
consistentes en conceder tres dias de total libertad para las pasiones humanas, antes del
miércoles de ceniza que abre el periodo de cuaresma. Las expresiones de desenfreno de
aflos anteriores debieron haber llegado a niveles intolerables, de manera que el arzobispo
Lanciego y Eguilaz interpuso queja en contra de las “desonestas (sic) transformaciones
mujeriles” que se acostumbraban ver en este tiempo. La prohibicién fue explicita: no se
podia participar en danzas y juegos propios de este periodo, con méscaras o recursos que
encubrieran abusos y retos a la autoridad.

Una manera de contrarrestar el espiritu de incontinencia radicé en que, de manera
paralela, los soldados de Cristo organizaron jubileos en la casa profesa, donde asistié el
virrey, la nobleza y el pueblo llano; este ltimo atraido por la curiosidad para ver el trabajo
que este afio habian elaborado los jesuitas con motivo de la vispera de cuaresma. Registra
Castorena: con ingenioso esmero colocaron en el altar principal “alguna empresa sagrada,
alusiva al Santisimo Sacramento”, recurriendo al artificio de recrear la casa de la sabiduria
con sus siete columnas, alegoria de los siete sacramentos. El recurso simbélico esta pre-
sente a todas luces. En el templo de la profesa residian los sacerdotes que juraban lealtad
al Papa y se encargaban de la empresa misionera en el septentrién, ellos conformaban el
ejército espiritual e intelectual de avanzada para la época, y junto con sus otros espacios
educativos en esta misma ciudad, difundian el saber del mas alto nivel.

Gracias a la descripcion de Castorena, conocemos la composicién arquitecténica y

decorativa del templo de la Profesa recién estrenado el afio anterior:

la Iglesia que tres Naves haze un templo hermosissimo con quatro Altares nuevos, el
L. De la Congregacion del Salvador, 2. de la Congregacién de la Buena Muerte, 3. de
S. Francisco Xavier, que hazen los Navarros, 4. muy primoroso el de S. Juan Francisco
Regis, tan exquisito que no ay otro en el Reyno, porque en campo de oro esta con 41
laminas de cristal, y bronce dorado, con una Estatua del Santo que traxo de Napoles;
y de Roma dichas laminas, y las colocé el R.P. Juan Antonio de Oviedo Procurador
de esta Provincia: dicha Iglesia se estrend, con toda solemnidad, teniendo de costo lo
material de su fabrica ciento y treinta mil ps. que dio la Sefiora Marquesa de las Torres

su Patrona... (Gacetas de México, 1, 1722: 15).
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Nuevamente el recurso simbdlico se manifiesta. Si la Casa de la Sabiduria se compone
de siete columnas, en la Profesa encontramos que su planta de tres naves y cuatro altares
resultan en la perfeccién, equivalente a los siete dones del espiritu santo, entre los que des-
tacan: inteligencia, ciencia y piedad; cualidades inspiradas por el modelo educativo jesuita.

No solo el periodo de carnestolendas se prestaba para manifestaciones de teatrali-
dad, incluso el deceso de las personas daba ocasién para celebraciones de todo tipo, en

especial cuando se trataba de personajes encumbrados.

Lujo y riqueza de los nobles ante la muerte
El temor a la muerte era una de las preocupaciones ostensibles entre criollos y peninsula-
res. Se trataba de un sentimiento configurado en el tiempo largo, cuando el cristianismo
se volvid la religién oficial del Imperio romano, la doctrina y moral catdlica se difundie-
ron a lo largo y ancho del mundo mediterraneo para alcanzar el orbe indiano. Asi, las
nociones de salvacién y vida eterna formaron parte de los imaginarios colectivos de la
sociedad emergente del contacto indoeuropeo.

Por influencia del Antiguo Testamento, la muerte se consideraba consecuencia del
pecado. La argumentacion, reducida a su expresién mas sencilla, sostenia que las personas,
durante su estancia terrenal, se hallaban expuestas a tentaciones de diversa naturaleza y,
como el cuerpo era débil, las pasiones devenian pecados sancionables: la finitud de la vida.
El deceso y la hora incierta de su manifestacién provocaron incertidumbre. La religién
catblica tratd de paliar la intimidacién con la promesa de una vida eterna, alcanzable
siempre y cuando se ejecutaran una serie de sufragios tendientes a eliminar cualquier
macula del alma liberada del cuerpo al momento del fallecimiento.

La creencia de la vida en el mas alld adquirié nuevos brios después del Concilio
de Trento. La sesion XXV se abri6 con el decreto sobre la existencia del purgatorio y la
consideracién de que las almas detenidas en é reciben alivio con los sufragios de los fieles,
consistentes en oraciones, limosnas, obras pias y celebracién de cierto niimero de misas
por los difuntos (El Sacrosanto, 1785: 354-355). La disposicion tuvo buena recepcion entre
las personas. A través de los primeros registros notariales de finales del siglo Xv1, y sobre
todo en el siguiente siglo, encontramos en las clausulas devocionales y dispositivas de
los testamentos un conjunto de instrucciones orientadas al resguardo del alma, entre las
que podemos citar: la designacién de intercesores, la eleccion del lugar de la sepultura y

mortaja y, claro esta, la celebracién de sufragios. Para garantizar su realizacién, los tes-
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tantes determinaban la realizacién de obras de misericordia, la fundacién de capeﬂanias
y donaciones a particulares y corporaciones.

A través de las clausulas testamentarias podemos acceder al conjunto de repre-
sentaciones de los novohispanos sobre la finitud de la vida, las noticias de la gaceta nos
posibilitan el conocimiento de lo acaecido después de la muerte, es decir, el destino de
las tltimas voluntades de los testantes, los rituales y ambientes genemdos en torno del
deceso de los moribundos. En los seis nmeros publicados en 1722 encontramos tres
noticias de esta naturaleza, dos, breves en su descripcion y la otra con cierta prolijidad.
Con ellas podemos formular algunas conjeturas sobre el lujo, la riqueza, el especticulo
y la teatralidad en torno a la muerte. Nuestros sujetos involucrados pertenecen al sector
criollo mas acomodado de la capital virreinal.

En enero de 1722, 1a Gaceta de México (1: 4-5) registr6 el deceso del Conde de Santia-
go, Marqués de Salinas, a la edad de 45 afios. Es probable que en alguna de las clausulas
testamentarias el noble haya establecido depositar sus restos mortales en el Convento de
San Francisco, tal decision era comtn en la época virreinal; respondia al deseo de proteger
los restos mortales en espacios sacralizados y de asegurar la pervivencia del recuerdo del
difunto entre sus descendientes. Luego de una existencia de poco més de cuatro déca-
das, el sexto conde de Calimaya abandon6 la opulencia que caracterizaba a su linaje por
el sepulcro en alguna parte de la iglesia anexa al Convento Franciscano. Sabemos, por
los registros notariales de la época, que las iglesias y atrios de las 6rdenes mendicantes
tueron los espacios preferidos por los testantes para servir de dep6sito a sus restos. El
beneficio era mutuo: los moribundos aseguraban sufragios y los mendicantes recibian a
cambio cuantiosas limosnas. Este era quiza el primer gesto de los testantes que indicaba
el desprendimiento de las cosas terrenales.

Aunque la finitud de la vida igualaba a nobles y gente baja, los rituales previos y
posteriores al deceso se encargaban de confirmar los privilegios y derechos de los prime-
ros; solo asi se entiende cémo a las exequias del Conde de Santiago asisti6 el dedn de la
Catedral Metropolitana, el cabildo, “y toda la Nobleza” de la ciudad (Gacetas de México,
1, 1722:5).

Otra via de obtener el favor y acompafiamiento del clero durante el transito de la
vida a la muerte y de garantizar los sufragios necesarios para reducir la estancia del Anima
en el purgatorio, consisti6 en vincularse en articulo de muerte con alguna cofradia como
la del Sagrado Corazén de Jests, o la de las 4nimas del purgatorio, entre otras. También
se recurrié al gesto simbélico de solicitar el habito correspondiente a cada orden para

utilizarla como mortaja. Asi ocurrié con don Alonso de Vlibarri, quien decidi6 tomar la
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“ropa de la Sagrada Compania de Jestis” a cambio de entregar “doscientos y sesenta mil
pesos distribuidos todos en obras pias” (Gacetas de México, 1, 1722: 16).

Hemos destacado el papel de las obras pias como medio para la salvacion del alma.
En marzo de ese afio, en la gaceta se publicé que a la edad de 47 afios fallecié dofia Maria
Antonia de Mendrice, esposa del contador mayor, don Gabriel Guerrero de Ardila e hija
de uno de los funcionarios mas connotados de la administracién de Carlos 11. Su funeral
fue muy concurrido, entre los notables se encontraban el deian y el cabildo catedralicio,
el tribunal de cuentas y toda la nobleza de la ciudad. Sus restos fueron depositados en
el Convento de San Agustin. Como parte de su legado post mértem, dond un vestido rica-
mente ornamentado. La elocuencia descriptiva del editor de la gaceta nos obliga a copiar

integro el texto del registro:

dexo la piadosa memoria de un vestido riquisimo 4 la Reyna de los Angeles, en su Imagen
de la Paz, bordado con todos los Santos Patriarchas sus Progenitores, entretexiendo
sobre razo carmesi, en varios ramos, y florones, de oro y en unas joyas muy preciosas,
sesenta y tres mil, quinientas, y setenta perlas de todos tamafios que pesaron setenta y
cinco onsas y media, que eran del adorno de dicha Imagen y solamente la manifactura de
dicha labor, costo ochocientos y cinco pesos y fuera de un peto guarnecido de diamantes,
y esmeraldas, y de las joyas dichas, y de un manto de tela azul, que dio esta sefiora, esta

tazado en 10 mil 605 pesos (Cacetas de México, 1, 1722:20).

La donacién graciosa de dofia Maria Antonia se inscribe en el conjunto de practicas
tendientes: en el 4mbito espiritual, a ganar indulgencias a su favor; en el terreno material,
a marcar su distincién y nobleza. Se trataba de una costumbre arraigada entre lo més
granado de la sociedad de la época, quienes al vincularse con las distintas corporaciones,
como en este caso la orden de San Agustin, promovieron a través de sus ofrendas la
concrecion de una cultura barroca. De esta manera, el legado post mértem contribuyé, de
manera sutil, en la confirmacién de los contrastes entre riqueza y pobreza, la ratifica-
cién de la estratificacion social, la exaltacién de los rituales mortuorios y, en todo caso,
la teatralizacion de la fiesta virreinal; dado que los ropajes eran exhibidos en ocasiones
especiales como la celebracién de devociones o en situaciones que ameritaban el traslado

de im4genes religiosas de un lugar a otro.*® Sobre este punto, por ejemplo, nuevamente la

8 8 Larelevancia de los ropajes en el contexto de la fiesta barroca ha sido abordado por Solange Alberro

(2010: 852-854) en su texto sobre “Los efectos especiales en las fiestas virreinales de Nueva Espafia y
Pera”.
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pluma de Castorena y Urstia nos ilustran la tarde del primero de enero de 1722, ya que
el virrey Baltazar de Zufiiga, marqués de Valero, asisti6 al Convento de Santo Domingo
en compafiia de la nobleza de la ciudad y el pueblo en general para encabezar la procesién
de la Virgen del Rosario. La imagen salié de su capilla “en un costoso trono de plata,
adornado de la riqueza de sus muchas y preciosas joyas, siendo iman dulcissimo de las
devociones” (Cacems de México, 1, 1722 4—).

Castorena no se equivocaba en su apreciacion, las imagenes religiosas y la atmos-
fera que les rodeaba en ocasiones como la referida, movian a las sensibilidades de una
sociedad barroca, donde la piedad se erige en la principal virtud que inspira la devocién
hacia los asuntos sacros. Y aunque el afecto espiritual debia ser permanente, observamos
que este incrementaba de forma notable en periodos especificos del calendario litdrgico,
como el correspondiente a la Semana Santa. En consecuencia, la pluma de Castorena
nos permite asomarnos a este suceso para conocer cémo se desarrollaba en las primeras

décadas del siglo xvi.

La teatralidad de un festejo barroco
En 1722 los habitantes de la Ciudad de México fueron participes y testigos de siete dias
de fiesta decretados por la Iglesia Catélica. El periplo inicié el tltimo domingo de marzo
y concluyé el lunes 6 de abril. Se trataba de la celebracién litlﬁrgica mas tmportante para
el catolicismo de occidente: la Semana Santa. En un Imperio cuya Monarquia cargd
sobre sus hombros la labor evangelizadora entre paganos y de adoctrinamiento de legos,
el periodo era fundamental para la confirmacién de los dogmas decretados en Trento.

La pluma de Castorena, cual miquina del tiempo, nos devuelve hacia aquél acon-
tecimiento; con lujo de detalle nos muestra las diferentes celebraciones en ocasién tan
especial. El foco de atencién para el clérigo es la Catedral Metropolitana, desde este sitio
se organizan celebraciones y festejos. Los dirigentes de la representacion son el virrey
Baltasar de Zuiiiga y Guzman, y el arzobispo Fray José Lanciego y Eguilaz, representantes
de los poderes temporal y espiritual, respectivamente. El segundo celebra la bendicién de
las Palmas y entre ambos encabezan la procesién con “solemnidad y gravedad” (Gacetas
de México, 1, 1722: 32-33).

El clero regular y los indios de los cuatro barrios de la ciudad capital también
participan en la representacién, su papel desempefiado con regularidad desde los albores
del virreinato les vali6 fama y reputacién para convidarles en distintas escenas con la eje-
cucién de su mejor papel: las procesiones. El lunes de esa semana, los frailes franciscanos,

encargados de la administraciéon del Barrio de Santa Maria, convocaron a sus feligreses
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para sacar en procesion a la imagen de Santa Maria la Redonda, considerada como “muy
milagrosisima”. Las demas religiones, es decir, las otras 6rdenes mendicantes también se
involucraron en el ritual, de tal manera que Castorena contabiliza hasta 24 procesiones
“sin otras, que por varios accidentes, dexaron de salir” (Ca[ems de México, 1, 1722 33). Al
siguiente dia un grupo de monjas clarisas de San Juan de la Penitencia se encargan de la
procesidn, pero esta vez Nuestra Sefiora del Socorro encabeza la comitiva.

El miércoles toca el turno a los juaninos, la orden hospitalaria de la Nueva Espaia.
Ellos deciden encabezar el desfile bajo el amparo de Nuestra Sefiora del Trénsito, lleva-
da en hombros en su urna de cristal y plata por los miembros de la cofradia del mismo
nombre. La imagen de la virgen, en estado de dormicién, correspondia al tiempo de
festejo: las visperas de la Pasién de Cristo, de manera que, para dar mayor solemnidad al
evento, sus acompafiantes iban con los rostros cubiertos, silicios mortificantes y cruces
en los hombros. Los ausentes en esta ocasién, indica Castorena, fueron los “éngeles, que
en otros afios sacaban, ricamente aderezados, con los atributos de su gran reina”, es decir,
la media luna y la palma mortis.

Por la tarde, y en visperas de la celebracién del triduo, fue colocado en la Catedral
Metropolitana un tenebrario confeccionado de plata y ébano, elaborado 37 afios antes,
cuyo costo, calcula el editor de la gaceta, es de 5 000 pesos. En ocasion tan especial, el
ambiente fue acompaiiado de musica, “se cantaron tinieblas con todo el compas de la
musica. . .desde las cuatro de la tarde hasta las nueve y media”.

El jueves iniciaron las ceremonias més célebres con la presencia de los dignar_arios
de los cabildos eclesiastico y civil, arzobispo y virrey. El foco de atencién es el gran
monumento construido ex profeso en la parte oriental de catedral, donde fue colocado el
Santisimo Sacramento. La descripcién profusa de este mausoleo incluye formas, medidas,
materiales y simbolos, culmina con la precisién en la cantidad de cera consumida: 682
libras, costeadas por la Archicofradia del Santisimo Sacramento. Como parte de la tea-
tralidad, tanto el virrey como el arzobispo, cada uno por su lado, ofrecieron una comida
suculenta a 12 pobres a quienes se les obsequié ropajes; se continu6 con el lavatorio de
pies en la catedral, sala capitular y templo de la Santisima Trinidad. De este lugar, donde
siglos antes el gremio de sastres fundaron la cofradia de San Pedro y la Archicofradia
de la Santisima Trinidad, sali6 una procesién numerosa que, si creemos a Castorena,
acompafiaron como jmil hombres!, vestidos con tdnicas encarnadas, escudos de plata y
hachas en mano, todos ellos encabezados por la imagen de San Pedro, seguidos de mas

de doscientos sacerdotes (Gacetas de México, 1, 1722: 34).
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En otra area no muy alejada, al norte de la ciudad, en la Parroquia de Santa Catarina
Martir, tenia lugar una procesién similar, encabezada por la “Preciosa Sangre de Cristo”,
donde participaba también un nutrido nimero de personas acompafiadas de hachones
de cera y efigies.

Viernes 3 de abril, Liturgia de la Pasién del Sefior. Inici6 con oficios y adoracién
del Lignum Crucis por los cabildos y las autoridades principales de la ciudad; mientras
tanto, de la iglesia de San Francisco salié una procesion de terciarios para representar las
Tres Caidas del Nazareno. Por la tarde, los dominicos se ocuparon de la representacion

del Santo Entierro. En este punto la elocuente pluma de Castorena reclama la palabra:

El sefior corregidor de esta Ciudad, saca el Estandarte, con todo el Regimiento, y No-
bleza, y después salen veinte y dos Angeles cada uno en su passo, que sacan los Gremios
de los Oficiales de esta Ciudad, con crecidas Lobas negras, y los Angeles adornados,
pulida, y ricamente de joyas, perlas, piedras preciosas, Plata, y Oro, con la insignia, que
les corresponde. Al fin v la Communidad de los Reverendos Padres Predicadores con
suma modestia, y tierno exemplo, con estolas, las Capillas caladas, y los pies descalzos, y
asi llevan la singular Imagen de Christro difunto, en una riquisima urna de Plata, Crys-
tal, y concha de Carey, que es una de las mas ricas alhajas, que athesora este convento.
Seguiase la Compaiifa de Infanteria de el Palacio, conducida de su Capitan, y Cabos
militares, y después todos los que componen el opulento Comercio de esta Ciudad, que

con casi trescientas hachas de buxia. Acompafiaban la Imagen de Nuestra Sefiora de la

Soledad, y San Juan (Gacetas de México, 1, 1722: 34-35).

A la prolija descripcion del editor de la gaceta se afiaden dos sucesos circunstanciales que
ameritan recuperarse porque forman parte de las manifestaciones culturales de la época.
Por un lado, la presencia en bulto de las imagenes de las “Tres Marfas” junto con las de
Nicodemus y José de Arimatea, a quienes se les ha incluido para dar mayor vistosidad
a la celebracién. Por el otro, el registro de la lluvia torrencial que termind por arruinar
el concurso popular que se habia aduefiado de las calles “llenas de gente de varios colores
blancos, pagizos, morenos, y pardos, los Espafioles, Indios, Negros y Mulatos”. La referencia al
tema multicolor, indica Castorena, se debe a que es la “phrase, con que se explican los
de estos Reynos” (Gacetas de México, 1, 1722: 35). Esto significa que en las celebraciones
no solo se combinan olores, sonidos y sabores, sino que a la diversidad anterior se debe

agregar la composicion multiétnica de la capital virreinal.
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El segundo dia de Pascua, correspondiente al sabado, se tnaugurd con misa y ser-
mon, concurrieron virrey, audiencia, tribunales, arzobispo y ambos cabildos. Lo notable
tue la decoracion del altar mayor y pulpito, “ornamentado con palmas de relieve, reca-
mado de oro e imagineria, solamente destinado a esta solemnidad” (Cm:ems de México,
1, 1722: 35). Asi concluia la crénica de una semana festiva. La interpretacién sobre su
significado puede hacerse desde distintas perspectivas; sin embargo, conviene restringir
nuestro examen a dos sefialamientos: el origen de las formas adoptadas por el ritual y las
adecuaciones hechas por los participantes.

El primer asunto nos remite a las reformas tridentinas, cuando la Iglesia puso
especial cuidado en reglamentar no solo el culto pﬁblico, sino también en recuperar a su
teligresia mediante la definicién de nuevas devociones y el cambio de una liturgia elitista
por otra mas participativa respecto a los misterios celebrados. No fue casual que en la
sesién XXII de Trento, capitulo quinto, se decretase que para elevar a la naturaleza humana
a la meditacién de cosas divinas, se deberia recurrir a auxilios o medios extrinsecos, entre
los que se contabilizan: ceremonias, bendiciones, luces, incienso, ornamentos y otras cosas
de este género (El Sacrosanto. . ., 1785: 320).

El segundo tema, referente a la recepcion social de la liturgia, da pie al desarrollo
de diversas interpretaciones, pero basta asentar que en las descripciones de Castorena
la presencia de las autoridades civiles y eclesiasticas es notable en comparacion con la
alusién al comin de la gente; esto confirma que en la teatralidad de la época los papeles
principales se ejecutaban por los dirigentes politicos, mientras que la “gente de varios
colores” tiene un encargo secundario: asistentes, sirvientes y escuchas. Al margen de
ambas responsabilidades, las atmosferas trascienden a los actores. No resulta extrafio
que nuestro clérigo editor puntualice con minuciosidad los ambientes provocados por la
iluminacién artificial: los sonidos de los instrumentos musicales y vocales, los gestos de
los penitentes, los olores y sabores de las suculentas comilonas, la presencia de esculturas
ad boc a la celebracion y el recurso visual de ornamentos de oro y plata, tenebrarios, urnas
y monumentos, para motivar a la memoria en particular ya la piedad popular en general.

Hasta aqui hemos visto, a través de tres ejemplos concretos, el papel del clero en la
organizacién de festejos de caricter sacro, conviene echar una mirada al cargo de mayor
jerarquia de la Iglesia novohispana para completar el cuadro y advertir la complejidad del
fenémeno vy, sobre todo, dimensionar la fuerte carga simbdlica que rodeaba el ejercicio

del poder espiritual de un arzobispo.
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El ejercicio del gobierno espiritual de la Iglesia novohispana,

visto a través de las tareas de un arzobispo
De entre los maltiples deberes de los obispos novohispanos destacan las visitas a las
didcesis bajo su jurisdiccién‘ Nuevamente Trento es el referente legal que define las ta-
reas realizadas durante la inspeccion practicada a la feligresia de las parroquias, sujetas
a la sede eclesiastica, consistentes en “introducir la doctrina sana y catolica. . .expeler las
heregias (sic), promover las buenas costumbres, y corregir las malas; inflamar al pueblo
con exhortaciones y consejos 4 la religién, paz é inocencia, y arreglar todas las demas
cosas en utilidad de los fieles” (El Sacrosanto, 1785: 425-426). Como se percibe, se trataba
de una tarea compleja que, de acuerdo con la extensién territorial de un obispado, podia
durar entre uno o dos afios.

En el periodo registrado por la gaceta encontramos mdltiples alusiones a la gestion
de Fray José de Lanciego y Eguilaz. De ¢l sabemos que estuvo al frente del Arzobispado
de México entre 1714 a 1728. En 14 afios de administracién hay constancia de que realizo
al menos tres visitas: la primera en 171S por todo el sur de su jurisdiccion eclesidstica
(Pérez y Bravo, 2008: 150); la segunda en 1717 por las villas de Ixtlahuaca y Toluca,
hasta la de Tacuba (Pérez, 2000: 72), y la tercera en 1721 por las cercanias de México
(Gacetas de México, 1, 1722: 23).

Hasta ahora, la documentacién producida durante su primera visita ha sido objeto
de revisioén por los estudiosos, y arroja resultados interesantes sobre las bondades de este
tipo de documentos para la historiografia cultural (Pérez y Bravo, 2008: 147-165). En
las siguientes lineas, recuperaremos algunos datos registrados en la gaceta de 1722; se
trata de un recuento de la actividad eclesiistica del arzobispo realizado por Castorena.
La retérica empleada por el editor se ordena en una escala temporal que va del presente
marzo de 1722, cuando concluye la tercera visita del arzobispo en su jurisdiccién, hacia
el pasado, cuando en 1712 llega a Veracruz. En esta década hay tres momentos precisos
del relato que nos interesa recuperar porque a través de ellos podemos advertir algunos
acontecimientos y rituales que, por su contenido, nos aproximan al conocimiento de la
sociedad barroca de la capital novohispana.

Primer momento: culminacién de la visita de 1721. Por la crénica de la primera
visita de I715 es posible inferir que cualquier inspeccion de este tipo seguia un protocolo
similar. En primer lugar, el arzobispo era despedido en la catedral por su cabildo eclesis-
tico, en ceremonia puiblica daba a conocer el itinerario de su recorrido por la zona elegida
(Pérez y Bravo, 2008: ISZ). En la mira del prelado estaban dos asuntos: la exploracién

de los conocimientos de la fe entre los fieles y la revision de la administracién del pasto
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espiritual por los ministros del culto en cada una de las parroquias a su cargo. Cuando
el dignatario llegaba a una parroquia, la feligresia era convocada mediante repiqueteo
de campanas; la reunién se aprovechaba para la celebracion del oficio divino y para leer
el edicto general, donde se indicaban los motivos de la presencia del obispo. Culminado
este primer acto, se procedia a la revision de la fibrica material y espiritual de la iglesia,
esto es, condiciones de los paramentos y estado de los libros de registro (Pérez y Bravo,
2008: 156).

En otra etapa se procedia al examen de doctrina de los fiscales encargados de su
difusion entre los indios y de la revisién de la documentacion oficial que avalase la exis-
tencia de cofradias y hermandades. Esta tltima accién tenia la intencién de regular las
manifestaciones populares de la fe. Debemos recordar que con el ascenso de los borbones
al trono de la Monarquia Hispanica se puso especial énfasis en la reduccion de este tipo
de corporaciones, argumentando el excesivo gasto que hacian de sus fondos.

Dado que la visita se prestaba también para la presentacién de quejas por la feli-
gresia, estas se restringian a la denuncia de los abusos cometidos por sus parrocos, como
el cobro indebido de aranceles o el maltrato de palabra. Frente a ello, el prebendado
reconvenia a sus ministros y ponia las cosas en claro, apelando nuevamente a los acuerdos
tridentinos y provinciales, Asi culminaba la visita. El circulo se cerraba con el mismo pro-
tocolo que habia iniciado. Al regresar de la tercera inspeccidn, el arzobispo fue recibido
por el cabildo eclesiistico. El ambiente festivo que le rodeo se acompafiaba de repique de
campanas, prolongado por cerca de jtres horas! El cabildo se dirigi6 al Convento de San
Antonio, al poniente de la ciudad, donde Lanciego habia hecho un receso antes de entrar
a la ciudad, posteriormente salieron en grupo para llegar a la catedral, poco después de las
seis de la tarde. Dos actos cerraron la recepcién del arzobispo: primero, al llegar a cate-
dral el prebendado hizo oracién “4 la milagrosa imagen de nra. Sefiora de los Remedios,
que traida desde su hermoso, y devoto Santuario, se venera en el Altar mayor” (Gacetas de
México, 1, 1722: 23); segundo, se dirigi6 al Palacio Virreinal para hacer la visita de cortesia
al mandatario civil, que al siguiente dia le seria devuelta. Sobre el primer punto, nétese
como el jerarca refrenda su filiacién peninsular mediante su devocién a la “Virgen de los
Remedios”; mientras que en el segundo, mas alla de la cortesia protocolaria, las visitas
mutuas confirmaban el pacto entre ambos poderes.

Segundo momento: de Veracruz a la Ciudad de México. Cuando Lanciego llegé a
Nueva Espaiia traia cartas credenciales personales y familiares que le acreditan en Indias.
Segtin los registros de Castorena, el aquel entonces candidato a la mayor prebenda ecle-

sistica de México, llegd a Veracruz el 3 de diciembre de 1712, un mes después, en enero
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de 1713, hizo su entrada a la Ciudad de México. Antes de su consagracion ejercid durante
dos afios, hasta que en 1714 lleg6 su nombramiento formal. A partir de entonces y en dos
tipos de ceremonias se le confirmé en el encargo: la primera, de tipo privada, consistia
en la entrega de baculo y palio. En el primer acto asistieron los obispos de Oaxaca, Va-
lladolid y Nueva Galicia (Gacetas de México, 1, 1722: 24). Mientras que en la segunda, de
caracter ptblico, el simbolismo y la fastuosidad se combinaron para dar realce al evento.
Esta se realiz6 el 8 de diciembre de 1714, mediante una procesion que sali6 del Convento
de San Diego a la Iglesia Profesa y de aqui hacia Catedral; en el recorrido participaron
los cabildos eclesiastico y secular. Siguiendo el relato de Castorena, podia admirarse un
arco triunfal, costeado por el cabildo de la ciudad, decorado en su lado poniente con una
estatua del Monarca, con dos mapas: uno de México y otro del arzobispado; al oriente,
los retratos de los sefiores arzobispos que hasta la fecha habian servido.

Antes de iniciar el recorrido de la Profesa a la Catedral, el nuevo funcionario se
“visti6 de pontifical, y assi vino en procession, con Mitra, y Baculo, y entr6 debaxo de
Palio Ilevando las varas los primeros Ciudadanos, y Caballeros desta Corte, acompafiado
del Venerable Cabildo Eclesiastico, Clerecia, Cabildo Secular, y toda la Nobleza, que
le conduxo hasta su Iglesia Cathedral, que en el frontispicio de su puerta principal avia
prevenido otro Arco tryunphal, con varios lienzos alegéricos en la historia de Aaron, y
diversos poemas latinos, y Castellanos” (Cafetas de México, 1, 1722 24).

Arcos triunfales, decoracion efimera, retratos, poemas, varas de mando y objetos
de uso personal del mitrado, todo se conjuga en un ambiente festivo para recibir al nuevo
jerarca del arzobispado, no es casual que en el segundo arco triunfal, colocado a la entra-
da de catedral, uno de los personajes centrales sea Aarédn. El fue el primer sacerdote del
pueblo de Israel; no se elige a Moisés, su hermano, porque fue quien encabezo al pueblo
judio en su huida de Egipto, en todo caso este papel le corresponde al maximo jerarca
ocupante de la silla petrina. Mientras tanto, el segundo cargo pertenece al nuevo jerarca
que se ocupa en lo sucesivo de administrar el pasto espiritual entre los feligreses de un
extenso arzobispado como el de México.

La solemnidad del acto, impuesta a través del protocolo establecido por el Papa
Clemente vi11, implica tiempos, ritmos, presencias y sobre todo atavios que proyectan
mensajes implicitos: la mitra alude al tocado que cubre la cabeza del arzobispo, refiere
su dignidad episcopal; el biculo o cayado indica su funcién pastoral; mientras que el
palio, como prenda y dosel, confirman su jerarquia y potestad que ejerce sobre la iglesia
militante. Aunque la descripcién de Castorena centra su atencién exclusivamente en lo

miés granado de la sociedad de la capital virreinal, es claro que en el recorrido participd
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también el pueblo 1lano; sin embargo, el nivel de participacion es diferente y tiende a
marcar los distingos sociales, al tiempo que confirma los derechos y precedencias de los
primeros sobre los segundos que, en todo caso, se restringen al papel de laboratores.

Tercer momento: labor pastoral. En la descripcion de Castorena, esta parte ocu-
pa el mayor espacio. Se trata de una verdadera apologia al trabajo del mitrado, esto es
comprensible si consideramos que el editor de la gaceta formaba parte de la corporacién
eclesiastica y ocupaba también altos cargos dentro de la estructura administrativa.’ Del
conjunto de tareas desempefiadas por Lanciego, destaca su impulso a la fundacién de
escuelas de primeras letras en los pueblos de indios bajo su jurisdiccion (Gacetas de México,
1, 1722: 25). Si nos atenemos a este dato, a él le correspondié la ejecucion del proyecto
borboénico de erradicar la ignorancia de los reinos sujetos a la Monarquia, mediante Ia
educacion de los stibditos, aunque desde la perspectiva politica sabemos que esta medida
tenia como objetivo castellanizar a los indios para imponer un solo idioma en todas las
provincias sujetas al Imperio espafiol.

{Hasta qué grado la iniciativa borbénica de castellanizar a los sabditos de la Monar-
quia Hispanica funcioné? La respuesta no es sencilla porque requiere de un trabajo mi-
nucioso; sin embargo, en el tltimo apartado de este escrito recuperamos algunos indicios

de la gaceta para complementarlos con datos procedentes de la moderna historiografia.

Lectores y lecturas, o de cémo la oralidad predomina sobre lo escrito
en la cultura barroca®
Adn falta por desarrollar una historia de la lectura que circunscriba su Ambito de ob-
servacion a la capital virreinal, sobre todo en la primera parte del siglo xvi. El ejercicio
resultaria interesante si consideramos que la Ciudad de México albergaba las distintas

instituciones de educacién, desde escuelas de primeras letras hasta los de ensefianza su-

®  Un balance sereno y objetivo de la obra de Lanciego y Eguilaz puede consultarse en el articulo “El

ascenso de los clérigos de Nueva Espafia durante el gobierno del arzobispo José Lanciego y Eguilaz”

de Rodolfo Aguirre (2000).

La identificacion de este Gltimo eje en la gaceta procede de los listados referidos por Castorena en
los ndimeros dos, tres, cuatro y seis. A diferencia de los asuntos previamente tratados por el editor
donde se describe con minuciosidad su contenido, en este nos enfrentamos a un silencio parcial, pero
su tratamiento se considera pertinente en el contexto del transito de la cultura barroca a la ilustrada,
bajo la perspectiva del circulo restringido de lectores, los temas eminentemente religiosos de los libros
registrados, y el amplio sector de oyentes que se beneficiaban de la lectura en voz alta. En suma, se trata
de destacar el papel de la oralidad en la cultura barroca y su permanencia en el siglo xvi1, a pesar de
los esfuerzos de la monarquia borboénica por establecer en sus dominios una visién racional e ilustrada
del mundo.
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perior como Ja Real y Pontificia Universidad o el Colegio Maximo de San Pedro y San
Pablo, este tltimo bajo la direccién jesuita; también era sede de imprentas y librerias que
alimentaban el deseo de saber de los estudiosos de la época. Por ejemplo, a proposito de
la imprenta de la Ciudad de México, sabemos que a finales del siglo xVv1I salian de sus
prensas 26 obras al afio y su nimero se incrementaba de manera constante conforme
avanza el siglo (Mazin, 2007: 171).

En el caso de las librerias, la contabilidad de Moreno Gamboa (2009: 124) registra
la existencia de 30 a lo largo del siglo xv11, donde 6 eran imprentas-tiendas, 13 librerias,
8 cajones y 3 puestos de libros. Su acervo se integraba tanto de textos impresos en Nueva
Espafia como de los procedentes de Europa. En esta altima situacién, citemos el caso
conocido de un librero de “mediano perfil” para el periodo que aqui interesa: Felipe Pérez
del Campo, quien tenia en su haber 167 titulos en 658 volimenes de diversa tematica
(Garciay Montiel, 2010: 99).

El publico consumidor de las obras se reducia a la elite intelectual de la época,
conformada por clérigos, abogados, funcionarios, docentes y estudiantes. Desde una
perspectiva socio-étnica, el predominio criollo era indiscutible, seguido del sector mes-
tizo y en menor medida el nativo. Con la intencién centralista méis que benefactora, la
Monarquia Hispanica, encabezada por la dinastia de borbén, determind, a partir de
1716, el establecimiento de escuelas de lengua castellana entre los pueblos de indios. Dos
afios més tarde la medida se ejecuta en los barrios de indios de la Ciudad de México y
en los pueblos ubicados en la comarca (Tanck, 2010: 157); esto se complementé con la
reactivacién de colegios enla capital virreinal; a propdsito de este punto Villasefior (cap.
v: 35) registro, hacia 1746, la existencia de nueve colegios, “que fon talleres donde fe labran las
mpacidades de los nifios para /mferfe pmfonas en las Facultades literales”. El resultado de esta politica
se dimensioné a finales del periodo virreinal. Los calculos arrojan que entre 48 y 62% de
los muchachos de la metrépoli novohispana asistian a escuelas de primeras letras (Tanck,
1977: 201). Sin duda, un ndmero significativo para la época.

Ala par del incremento del pflblico letrado, los contemporaneos a Villasefior y
Sanchez asistieron a la aparicién de otros medios de difusion, tanto de saberes como de
notas de interés general: las gacetas y hojas volantes incluian contenido menos especiali-
zado que los libros destinados a un pl’lblico preparado; se hacia atractiva su adquisicién
para enterarse de los sucesos acaecidos en la capital, la provincia y Europa. Es posible
afirmar que la lectura de la gaceta result6 en la divulgacion de informes oficiales entre
sectores mas amplios de la sociedad, pero al mismo tiempo se advierte la presencia y el

peso de la elite intelectual de esta primera mitad del siglo XvI11, sobre todo porque una
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de sus secciones se consagro a informar a los lectores especializados sobre las novedades
literarias del momento (véase el apéndice al final de este trabajo).

Aunque el nimero de registros relacionados con las novedades bibliograficas es
breve como la existencia misma de la gaceta, algunos de los titulos anunciados se podian
adquirir en la imprenta de los herederos de la viuda de Miguel de Ribera Calderdn, ubica-
da en la calle del Empedradillo, justo al lado poniente de la Catedral; lo mismo que en la
Libreria de los Herederos de Francisco Rodriguez Lupercio, en el costado sur del Palacio
Real, en “el puente de Palacio”, o en la imprenta de Juan Francisco de Ortega y Bonilla,
en la calle de Tacuba. Por los titulos ofertados sabemos que los temas predominantes
son de corte religioso. La tendencia se confirma con el conjunto de libros registtados en
el cajon de Pérez del Campo, donde 43% pertenecen a ese género, seguidos de los temas
historicos, legales, literarios y, en menor medida, cientificos (Garcia y Montiel, 2010: 99).

El elevado ntimero de escritos doctrinales nos advierte sobre el rasgo distintivo de
la sociedad novohispana de la primera mitad del siglo XVIIL. Se trata, sin duda, de una
colectividad cuyos comportamientos, tradiciones y costumbres se enraizan en la cultura
tridentina que se niega a dejar su lugar al pensamiento ilustrado en ciernes, y que apenas
se asoma con tibieza entre la elite criolla.”t A pesar de la politica de castellanizacion de
los indios, del impulso a los colegios de nifios y nifias y del manifiesto interés de las elites
por educar a sus hijos en las instituciones mas prestigiosas, resulta notable el papel dela
educacion que hoy llamarfamos “informal”, es decir, la que se comparte en el interior
del grupo doméstico y se divulga en calles, plazas e iglesias. De esta forma la oralidad,
arropada enla figura del sermén, en la lectura en voz alta, o en el comentario ocasional
a la sombra de celebraciones religiosas, novenas, fiestas, paseos y mitotes, se erigi6 en el

medio de difusién de lo escrito en el contexto de la cultura barroca.

Reflexion final

A lo largo de este escrito hemos hecho un recorrido por el contenido de la gaceta de
1722. Incursionamos en las motivaciones de su editor para la ejecucion de tal iniciativa.
La aparicion puablica del primer nimero coincidié con la entronizacion efectiva de la

dinastia de Borbén en la Monarquia Hispénica, luego de concluida la guerra de sucesion.

La influencia del pensamiento ilustrado entre los criollos novohispanos ha sido abordada por Mone-
lisa Pérez-Marchand (2005), Dos etapas ideoldgicas del siglo Xv1Ir en México a través de los papeles de la Inquisicién.
Meéxico, y recientemente por Gabriel Torres Puga (2010), Opinidn piiblica y censura en Nueva Espaiia. Indicios
de un silencio imposible 1767-1794.

98 Contribuciones desde Coatepee ® ISSN: 1870-0365, ANo x1v, NUMERO 28, ENERO-JUNIO 2015, pp. 71-105.



“Memorias dignas de utilidad piblica”. Ejercicio de construccion de fuentes a partir del contenido...

El acontecimiento lo aproveché el clérigo Castorena para justificar la impresion de la
gaceta, tal accidén formaba parte de la politica racional de la época.

Destacamos también cémo una de las intenciones explicitas de Castorena era mu-
dar el conjunto de noticias de la gaceta en un acervo organizado en anales que sirviesen
para la confeccién de una historia, donde los acontecimientos de México tuviesen un
papel destacado dentro del concierto mundial. Lamentablemente el objetivo del editor
se truncd parcialmente cuando la gaceta dej(’) de imprimirse. A pesar de su existencia
efimera, su riqueza expositiva nos permite acercarnos a la realidad de la época que se
advierte compleja y abigarrada, como los informes que la nutren. En efecto, las noticias
alli registradas van de lo temporal alo espiritual, y del dato duro de la contabilidad
minera o comercial a la sensibilidad barroca, pero también destaca el anuncio obligado
de cargos, merecimientos y privilegios de sectores opulentos de la sociedad, junto con
novedades literarias procedentes de Europa; sin olvidar la descripcion minuciosa de los
avances en la pacificacién del vasto septentrién, una de las mayores preocupaciones de la
dinastia recién entronizada en la metr6poli.

A pesar de lo heterogéneo de su contenido, los pérrafos dedicados a las noticias de
caricter eclesistico predominan notablemente, acaso por la formacién de su editor, mis
que a la influencia misma del pensamiento dela época. Al margen de esta interrogante,
cémo distinguir entre el conjunto de noticias tan desiguales y abigarradas la simiente
para la construccién de una visién sobre la época a la que se refiere. El procedimiento
resulta complejo, pero con el afan de simplificar y hacer inteligible la aplicacion de una
estrategia metodoldgica, en la segunda parte del escrito se procedi6 a caracterizar a la
gaceta como un texto cultural, es decir, como un conjunto discursivo en el que se aprecian
diferentes visiones sobre la realidad del momento, al tiempo que en su narracion subyacen
los valores de la época.

Su carécter testimonial, conformado con los informes de oficiales civiles y funcio-
narios religiosos, es la materia prima para la elaboracién de modelos explicativos sobre
el funcionamiento de la sociedad novohispana de la primera parte del siglo Xvi1, en es-
pecial la referente al complejo multiétnico que habitaba en la capital. En este sentido, es
pertinente recordar que la transformacién de un dato en testimonio de época requiere de
una operacion compleja que hemos reducido a cuantificaciéon y clasificaciéon de los temas
tratados, siguiendo el criterio de la historia cultural, interesada por las pricticas del dia
a dia, sus representaciones y significados sociales de acuerdo con la época y el contexto.

Al proceder de esta manera, construimos una fuente, es decir, nos hemos desplazado

del registro memoristico a la hermenéutica de su contenido, a partir de la contextuali-
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zacién de los acontecimientos que, a juicio de Castorena, eran dignos de conservarse. El

ejercicio cubre parcialmente la primera fase del largo proceso que conlleva a la construc-

cién de un discurso histdrico, pero en el camino nos encontramos con la necesidad de

confrontar distintos testimonios para completar, en la medida de lo posible, el mosaico

complejo de una sociedad que, a pesar de los esfuerzos borbénicos por incorporarla a la

modernidad, vive y es heredera directa de la tradicién barroca.
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Apéndice

Libros Nuevos de México [*]

Ndm. de
Gaceta Descripcién Titulo Autor Sitio de venta
y fecha
2 de febrero | Un tomo de Oraciones Evangelicas Ilmo Sr. M. D. Er. Angel
de 1722 foli Maldonado, obispo de
¢ afoho Directorio Espiritual Qaxaca
R.P. Antonio de Peralta,
2 de febrero | Un tratado Dissertationes Scholasticoe de CathedraFwO de Prima en
de 1722 Theolboi Beatis Vi el Collegio de S. Pedro, y
¢ cotogieo eas v S. Pablo de la Compaiifa
de Jestis
Ocupacién Angélica Dolorosa
de los mil Angeles, con San Doctor Don Juan Ignacio
2 de febrero Un libro Miguel, Custodios de Maria Castorena, y Ursta, Libreria del
de 1722 manual SS. Desde su Concepeién, y en | Cathedratico de Prima de | Empedradillo
sus Dolores, en Meditaciones, Sagrada Escritura.
segiin la VM. de Agreda
2 de febrero Libro Alientos d la verdadera R.P. Rector Juan Antonio
de 1722 manual conflanga de Mora
2 de febrero . o Lic. D. Juan de Santa
de 1722 Libro Piscina Zacatecana Maria Maraver
[escrito en francés] P. Fr. En casa de
El Pecador Arrepentido, 6 Christoval Leuteubrer. D. Francisco
2 de febrero ) . . .
de 1722 Methodo fécil para hazer una [traducido en espafiol por Aguirre, y
€ buena Confessién el Lic. D. Juan Baptista Odiaga, en el
Ricavilla] Empedradillo
IImo y Rmo. Sr. Maestro
Don Fray Joseph
3 de marzo Libro Lanciego, y Eguilaz
C /
de 1722 manual aria pastors [dedicado a las religiosas
del Arzobispado de
Meéxico]
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Fray Joseph Lanciego, y

Eguilaz [4 la imitacién de
gloriosas virtudes, en las
sumptuosas Excequias,

que a la Imperial Ciudad

3 Lib
de marzo ibro dea Espejo de Principes de México celebr6 al
de 1722 cuarto . .
Christianissimo Rey Luis
XIV, el Grande, en que
estd impresso el Sermoén
que predic6 el Ilmo Sr.
Lanciego ]
Libreria de
los Herederos
de Francisco
3 de marzo | Tres tomos Panegiricos Sagrados R@o. Padre Juan Antonfo Rodrlgt?ez
de 1722 4 . Oviedo de la Sagrada Cia Lupercio,
¢ € cuarto [36 sermones] de Jests en la Puente
de Palacio 4
precio muy
acomodado.
Libreria de
los Herederos
de Francisco
3 demarzo | Un tomo de Rm.oA Padre Juan Anton{o Rodrlggez
Corona de Flores Oviedo de la Sagrada Cia Lupercio,
de 1722 cuarto ,
de Jests en la Puente
de Palacio &
precio muy
acomodado.
lin Gutic
3 de marzo Vida del Padre Domingo DPa'cI:lre[c]lu Ilan ut1erre?/
de 1722 Pérez de Barcia aviia Lce 7a congregacion
del Oratorio]
[traducidas en espafiol de
3 de marzo Francés, por el Licenciado
Tablas Cronolégi
de 1722 avias Tronolegieas Don Juan Bauptista
Recavilla]
Contribuciones desde Coatepee ® ISSN: 1870-0365, ARo x1v, NUMERO 28, ENERO-JUNIO 2015, pp. 71-105. 103



Gerardo Gonzalez-Reyes

Libros Nuevos de Espaiia
Nam. de
Gaceta y Descripcion Titulo Autor Sitio de venta
fecha
Rmo. P. M. Fr.
. Juan Baptista
2 de febrero [dea de‘mm perfecta Reltglo% Lardito [dedicados Donde estas
de 1722 Dos tomos en la Vida de Santa Gertrudis
e

la Magna

al Ilmo. Y Rmo.
Sr. Argobispo de
México

Gazetas

3 de marzo

de 1722

Espaiia Feliz, en la
aparicién de Nuestra
Sefiora de el Pilar
de Zaragoza, con las
reflexiones pacificas
sobre su Historia de la
Venerable Madre Maria
de JESUS de Agreda.

Rmo. Padre Fray
Antonio Arbiol
de la Regular
Observancia de
Nuestro Padre San

Francisco.

Libros Nuevos

Nam. de
Gaceta

y fecha

Descripcién

Titulo

Autor

Sitio de venta

4 de abril
de 1722

Un libro
pequefio en

verso heroyco

Panormi Rosa

[vida de Santa Rosalia]

El padre Julidn
Gutiérrez Davila
[de la Congregacién
del Oratorio]

Avisos de Santa Maria
Magdalena de Pazzis

[ 4 varias Religiosas, y
Reglas de Perfeccion,
que recibié de Jesu-
Christo, dadas 4 la luz en
lengua Toscana por Don
Juan Antonio Solazzi,
traducidas en Espafiol
por un Religioso de la
Compaiiia de JESUS.
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Copia de Carta, y Rev. Padre Fray
Relacion de el estado, Bartholomé
., . . Donde estas
y persecucion de la Sabuquillo noticias
Mission y Christiandad [Missionero
de el Reyno de TunKin Apostolico]
o Un tomo ‘ Se hallard en el
6 de junio w0 d Llave de el Gavinete de los Empedradillo
de 1722 commpuesto de Principes de la Europa donde estas

doce ntimeros ..
noticias.

Dr. Dn Joseph En la imprenta de

Importantissimas y Verdaderas .
P ) Gomez de la Parra, Juan Francisco de

Resoluciones [ que desean Canonigo Magistral Ortega, y Bonilla
de la Santa Iglesia en la calle de

de la Puebla Tacuba

ajustarse 4 los Sagrados
Ritos de la Missa]

[*] Los subtitulos proceden de la clasificacion registrada por Castorena y Ursta
en la gaceta. A Jo largo de los seis niimeros se encuentran variantes, por ejemplo,
en el primer niimero, correspondiente al mes de enero de 1722, el editor no
consigné alguna lista de libros; en el segundo su listado distingue entre “libros
Nuevos de México” y “Libros Nuevos de Espaiia; en el quinto no hay registro;
mientras que en el cuarto ntimero se elimina el distingo para indicar exclusiva-

mente “Libros nuevos”.
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The History of José N. Rovirosa Institute of Villahermosa,
Tabasco, Narrated by the Voices of its Protagonist
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Resumen: Este trabajo reconstruye la historia de una escuela particular laica, el “Instituto José N.
Rovirosa” de Villahermosa, Tabasco. En sus inicios fue primaria, posteriormente se anexé el jardin
de nifios la secundaria y la preparatoria. Por mas de 90 afios esta institucion ha sido dirigida por una
sola familia. El presente estudio se forja con el relato oral de las personas que han formado parte de
la escuela.
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Abstract: This work reconstructs the history of a private secular school, the “Instituto José N. Rovirosa” in Villahermosa,
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Gloria Pedrero-Nieto y Graciela Isabel Badia-Muiioz

Introduccién

a historia de la educacién en México se ha esforzado en reconstruir la concrecién

de las politicas educativas federales en las escuelas oficiales; sin embargo, son

excepcionales los trabajos que refieren a la educaciéon privada. A decir de Valen-
tina Torres Septién, se debe a que algunos historiadores, a priori, hacen generalizaciones
sobre estos centros educativos calificAndolos como formadores exclusivamente de élites,
que soportan una posicion ideolégica conservadora, generalmente opositora al Estado,
ademis de ser negocios altamente lucrativos.

La presente investigacion se realizé en el estado de Tabasco, ciudad de Villaher-
mosa, en el viejo centro de la actual ciudad, sobre las calles de Aldama, Juirez, Madero
y Allende, donde estuvieron los inmuebles que en distintos momentos albergaron al Ins-
tituto José N. Rovirosa! y a su internado. Se encuentra en una zona determinada por su
aislamiento hidrico, el espacio es parte de una isla formada por los rios Grijalva, Carrizal
y el rio Viejo Mezcalapa; ademas es circundada por otros cuerpos lacustres.

La falta de caminos y la comunicacién con el centro de la Reptblica dieron lugar a
condiciones fisicas que originaron un purismo en las ideas. De esta manera se concretd su
propia interpretacién de la politica educativa federal, donde los actores externos figuraron
débilmente. En el caso de la educacién privada, favoreci6 para la creacion del Instituto
José N. Rovirosa, fundado por el matrimonio Giorgana Fernindez en la década de los
afos veinte del siglo pasado. Su historia permite ver la enorme gama de grises que existe,
a priori, en los impuestos a los establecimientos educativos privados. Esta instituciéon no
formé una elite, instruyd con calidad y suficiencia a una parte de la clase media de la
ciudad de Villahermosa y otras localidades. Durante algtn tiempo aplicé y dio continui-
dad a la propuesta educativa federal, en especial a la garridista vid infra. Disté de ser un
“negocio lucrativo”, se formd como un establecimiento familiar, los ingresos permitieron

que sus fundadores y descendientes vivieran cémodos.

Fundacién
El Instituto José N. Rovirosa fue fundado el 6 de abril de 19212 por los profesores
Arnulfo Giorgana Gurria (1887-1939) y Constancia Ferniandez Moguel (1892-1967),

! Giorgana Fernindez junto con otros profesores le pusieron por nombre Instituto José N. Rovirosa, en

honor al cientifico naturalista tabasquefio José Narciso Rovirosa (1849-1901), quien clasificé plantas
tropicales y descubri6 algunas. Sus obras fueron: Nombres geogrdficos del estado de Tabasco (1888), Ensayo histdrico
sobre el rio Grijalva (1897), Clasificacién de helechos (1909) y Pteridografia del Sur de México (1909) (Alvarez, 1994,
11: 607).

Edith V. Matus de Sumohano entrevisté a la profesora Nelly Giorgana Fernindez en abril de 1991.
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docentes de amplia experiencia que ocuparon puestos directivos y de ensefianza en el
sector educativo de Tabasco (Matus, 1991: 396; Alvarez, 1994: 244, 279). Desde su
inicio, el Instituto fue una empresa familiar, los fundadores, sus hijos y ahora sus nietos
lo han dirigido. La institucion se fundé cuando Tabasco contaba apenas con 62 escue-
las oficiales, 4 262 alumnos estaban inscritos en ellas. Los estudiantes de las escuelas
particulares eran I 371, la suma de ambos apenas representaba 3% de la poblacién
del Estado (Alvarez, 1994. 176)‘ Del matrimonio Giorgana Fernandez destacan Maria
Teresa (1913-1978), fundadora de la primera escuela secundaria particular asi como de

una preparatoria; cuando muri6 su madre ocup6 la direccién del Instituto; después su

hermana NeHy Maria (1917-1995) y, posteriormente Olga (1928).

Contexto histérico

La escuela se fundé cuando Tabasco salia de la lucha revolucionaria de 1910. Para resol-
ver el problema, Venustiano Carranza nombré a Francisco ]. Magica como gobernador
durante su mandato (1915-1916). Mdgica liberd al peonaje y reparti6 tierras con el fin de
impulsar la cultura en Tabasco, cred un programa que se llamé “La Repdblica Escolar”,
con el cual fue suprimida la educacién religiosa y se aprovecharon las iglesias como es-
cuelas. Se fund6 la escuela vocacional dirigida a la mujer, gracias a la cual se llevo a cabo
un congreso femenil. Asimismo, el nombre de la capital cambié de San Juan Bautista a
Villahermosa (Arias-Lau-Septlveda, 1987: 338-342; Martinez, 1996: 119). Después de
que Magica dejara el poder, dos grupos lo disputaron: los Rojos, comandados por Carlos
Greene y apoyados por el partido Radical Tabasqueﬁo creado en noviembre de 1917; y
los Azules, dirigidos por Luis Felipe Dominguez y el Partido Liberal Constitucionalista.
Triunfaron los primeros y los segundos fueron dispersados. Para defender la legalidad
de su triunfo, Carlos Greene dejé como gobernante interino a Tom4s Garrido Canabal,
quien le entregd el poder a su regreso® (Arias-Lau-Septlveda, 1987: 344-347; Martinez,
1996: 120).

A partir de 1920 y durante 15 afios, el destino politico de Tabasco estuvo dirigido
por Tomas Garrido Canabal, a quien Obregén apoyé cuando tomé el poder; durante la

rebelién Delahuertista* Garrido respaldé a Calles. A raiz de esto surgieron dos partidos:
*  La profesora Nelly Giorgana exponia que sus padres tuvieron que abandonar el estado en 1916, por
problemas politicos, cuando su padre era director de Educacién. Pero regresaron en 1920 (Matus, 1991:
396).

La rebelién delahuertista inicié cuando Adolfo de la Huerta se levanté en armas contra Alvaro Obregén
y el candidato a la presidencia Plutarco Elias Calles. Al ser apoyado por Carlos Green, el movimiento
tuvo gran repercusién en Tabasco, se inicié en diciembre de 1923 y termin6 en febrero de 1924.
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el Azul —que era liberal—, al frente del cual estaba el general José Domingo Ramirez
Garrido, primo de Tomas Garrido; por otro lado estaba el partido Rojo, representado
por Carlos Green. Garrido Canabal anul6 ambos partidos y fue apoyado por Calles; asi,
los opositores se van a la Ciudad de México en 1924 (calle de Tonal4, colonia Roma).
Durante el Maximato®, Garrido tiene gran libertad, no hay injerencia del centro, sino un
desarrollo econémico muy importante debido a la produccién de platano. Esta autonomia
representaba para "el gobierno central desatenderse de una entidad tan problemética"
(Mattinez, s/f: 7).

Tomas Garrido abandera el radicalismo ideol6gico, fincado en torno al problema
religioso ya la implantacién de la escuela racionalista.® Trata de integrar su régimen al
capitalismo, modernizar Tabasco e incorporarlo a la Reptiblica Mexicana (Martinez, s/f:
3-14; Martinez, 1996: 138-165).

Se desconoce si el Instituto siguid los lineamientos de la escuela racionalista insti-
tuida por Garrido, pero Nelly Giorgana Fernidndez, quien fuera directora del Instituto
y con una experiencia como profesora de 55 afios, se manifestaba partidaria de ese tipo

de ensefianza y asi 10 BXPUSOZ

Muere mi padre en 1939 y se queda mi mama al frente de la escuela, pero ta sabes, yo
traia la ensefianza de la época de don Tomas Garrido, que fue la época que yo estudié,

y es la ensefianza que me ha valido, por la disciplina, por el tipo de ensefianza que

> Se conoce como Maximato al periodo de 1928 a 1934, durante el cual gobernaron al pais Emilio Portes

Gil, Pascual Ortiz Rubio y Abelardo Rodriguez. Se caracteriz6 por la influencia politica que ejerci6
sobre esos presidentes Plutarco Elias Calles, quien era conocido como "El Jefe Méximo de la revolucién'.
Acerca de la escuela racionalista y el programa educativo de Garrido, Jests Arturo Filigrana Rosique
(2006: 89) expone lo siguiente “Primero Salvador Alvarado en Yucatin y después Garrido en Tabasco,
desarrollaron un amplio programa educativo, cuyo fundamento filoséfico era la escuela racionalista
del anarquista espafiol Francisco Ferrer Guardia. En México, uno de los principales difusores de esta
escuela fue José de la Luz Mena, quien partia del reconocimiento del ‘monismo energético’, y del des-
conocimiento de cualquier sistema filoséfico dualista y causa sobrenatural para explicar el origen del
universo, de la vida y del hombre. La escuela racionalista, tal como la planteaba Ferrer Guardia, tenia
por objetivo ‘el desarrollo del nifio sin prejuicios ideologicos a fin de crear personas veridicas, justas y
libres; la educacién era el (inico medio de arrancar de raiz los prejuicios de clase y preparar de esta forma
el porvenir de las generaciones futuras.” Sin embargo, en lo que coincidian plenamente las teorias de
Ferrer Guardia y los propdsitos de Garrido Canabal, era en lo relacionado con el rechazo de la religion,
y en admitir, que la concepcidn cientifica, no podia ser més que atea y antidogmitica. Ello condujo al

garridismo a un radicalismo irreligioso que se transformé en una fuerte lucha anticlerical”.
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habia, porqué el alumno era dedicado exclusivamente al aprendizaje. .. el trabajo era el
trabajo, a don Toméas Garrido, por lo que yo oia de mis papas, no le interesaba tanto
el papeleo, como que el maestro se dedicara realmente a ensefiar al alumno, y que el
alumno légicamente, al estar el maestro ensefidndolo, aprendiera. De todos es conocido
el auge que le dio el sefior Tomas Garrido, especialmente a las escuelas racionales que él
mismo establecid, lo mismo las escuela rurales, con una ensefianza disciplina, obligando

al maestro a que realmente asistiera (Matus, 1991: 397).
En otro momento la profesora Nelly Maria Giorgana reiteraba:

Vivi la experiencia de la escuela abierta, llamada racionalista en el periodo de Tomés
Garrido Canabal, donde se daba a los educandos desayunos escolares, con el fin de que
rindieran mis. Me nutr{ de la Escuela Normal de los gobiernos posrevolucionarios para
preparar al magisterio tabasquefio. Percibi el gran beneficio que le dieron a Tabasco
los maestros que egresaron de la Normal de Xalapa Veracruz y que vinieron a Tabasco
para abrir brecha con pasién, con entrega y asumiendo una vocacién de servicio que son

ejemplo hoy en dia para las nuevas generaciones de maestros (Giorgana, 1993: 239).

Consideramos fundamental lo expuesto por la profesora Giorgana, ya que nos permite
observar como los actores hacen, con el paso del tiempo, una traduccién propia y limi-
tada de la politica educativa racionalista y se reconocen seguidores de “los principios

pedagdgicos de Enrique C. Rébsamen” en el Instituto.

Los fundadores

En una entrevista, la maestra Nelly Maria Giorgana mencioné: “Mis padres, ambos
maestros que mucho sirvieron a Tabasco (y lo digo con vanidad), también me permitieron
enriquecer mi experiencia e incrementar mis conocimientos sobre el tema de la educaciéon
en nuestro estado” (Giorgana, 1993: 239). En otra entrevista comentaba que sus padres,
por problemas politicos, tuvieron que abandonar el Estado en 1916, cuando su padre era
director de educacién, pero regresaron en 1920 (Matus, 1991: 396).

Con la finalidad de conocer mas sobre el matrimonio Giorgana Fernindez, se
mostraran algunos datos biogréaficos.

Arnulfo Giorgana Gurria naci6 en Teapa, Tabasco, el 10 de julio de 1887, estudid

la primaria en San Juan Bautista (ahora Villahermosa) y la Normal para profesores en
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el Instituto Judrez, de donde fue director y profesor. Entre 1919 y 1922 imparti6 las
asignaturas de Geometria, Metodologia, Gramatica Castellana y Lengua Nacional” Fue
profesor de la Normal. Fundé la Sociedad Amantes del Estudio y del Trabajo, llamada
“Gladiadores”. Fue inspector escolar y director de la escuela Porfirio Diaz, asi como re-
gidor del ayuntamiento. También escribié Historia de Tabasco (Alvarez, 1994; Ortiz, 1995;
Delaval y Garcia Payré, 2000).

En 1916, cuando era director de instruccién plﬁblica, lanzé una convocatoria, junto
con los profesores Alfonso Caparroso y Francisco J. Santamaria, para un congreso peda-
gbgico. En su ponencia, el profesor Guadalupe Aguilera Martinez exponia que se debia
“... eliminar del Magisterio a las maestras casadas, porque éstas no podrian cumplir
nunca con Jos deberes que reclama tanto el hogar como la Escuela”. La protesta fue inme-
diata, la profesora Emilia Gutiérrez de Priegos pidi6 fuera desechada la ponencia, “... por
pretender coartar la libertad y el derecho al trabajo, y ademas por faltar a la verdad, pues
tenia la satisfaccion de llevar cumplidos mas de ocho afios de trabajo en el Magisterio sin

faltar a ninguno de sus deberes a que se referia dicha ponencia”, la discusién continud:

Hegando a tal grado de incomprensién por parte de algunos congresistas, que no falté
quien propusiera que la maestra enferma o embarazada no debiera presentarse en tal
estado ante sus alumnos por lo inconveniente e inmoral, mientras que otros (que tal vez
no carecian de razoén) alegaban que las maestras en los tltimos meses de su ingravidez
no deberian trabajar en las escuelas, porque es precisamente cuando la mujer necesita

de mayor reposo sin recibir fuertes impresiones ni molestias (Taracena, 1980: 42-43).

El maestro Taracena opind que a pesar de las ponencias y la discusion ese primer con-
greso no tuvo éxito, pero se Iogré que las maestras en estado de gravidez tuvieran goce de
sueldo dos meses antes y dos después del parto. Para él, otro logro muy importante fue
el establecimiento de los cursos de perfeccionamiento pedagdgico, los cuales contaron
con catedraticos de gran prestigio, entre los que estaba el profesor Arnulfo Giorgana
(Taracena, 1980: 44).

Constancia Fernindez Moguel nacié en Barra de Santana Cardenas el 18 de febrero
de 1892. Estudié la primaria en el puerto de Frontera, Tabasco, y en la escuela anexaala
Normal en San Juan Bautista. Obtuvo una beca para estudiar y se recibié como maestra

de educacién superior. Entre 1911 y 1913 dirigi6 la escuela Central de Villahermosa.

7 De acuerdo con lo expuesto por la profesora Nelly Maria en 1919, el profesor y su familia estaban fuera

del estado. Al no contar, por el momento, con otra fuente, dejamos ambos testimonios.
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Fue profesora del Instituto Juirez y de la Escuela Normal del Maestro Tabasquefio. En
I9IT se cas6 con Arnulfo Giorgana y tuvo siete hijos (Alvarez, 1994). Murié el 14 de
marzo de 1967 en Villahermosa.

El Instituto José N. Rovirosa fue considerado por las autoridades parte fundamental
del proceso educativo tabasquefio, de ahi que durante el periodo de gobierno de Ausen-
cio C. Cruz, el Estado lo subvencionara con $200 mensuales. Las escuelas beneficiadas
fueron el Instituto Juarez con $500 y la Escuela Campesina con $300 (Gobierno del
Estado de Tabasco, 1988, 11: 56). Durante su gestion, en su informe de 1933, Garrido
refiere que el Instituto contaba con 6 maestros y 147 alumnos (Gobierno del Estado de
Tabasco, 1988, m1: 335, 339).

En el periodo estudiado se mencionan las escuelas particulares, pero no se especi-

fican sus nombres como corresponsables del proyecto educativo estatal.

El testimonio oral
Para reconstruir la historia de la educacién en Tabasco es necesario disponer de los relatos
orales. Los protagonistas manifiestan que la inundacién de 2008 destruyé la documen-
tacién, de ahi que la parte medular del trabajo sean las entrevistas que se realizaron en
enero y febrero de 2013 y 2014. A continuacién presentamos lo que narraron la hija
y la nuera de los fundadores, Olga Giorgana Fernandez y Violeta Pedrero Priego; los
nietos, Oscar Rafael Murueta Giorgana, Maria Teresa Murueta Giorgana y Rosa Maria

Giorgana Pedrero; el profesor Pedro Pérez Mendoza y los alumnos, Luis Pedrero Zurita

y Lidia Tilch Sangealdo.8

Los fundadores

Maria Teresa Murueta Giorgana nos dice que la escuela fue:

fundada por Arnulfo Giorgana Gurria en 1921, él ademas de ser profesor, también era
supervisor, director de educacién. La escuela al principio, como todas las demas, solo
tenian hasta cuarto afio, quien atendia la escuela era su esposa Constancia Fernandez,
ella buscaba buenos profesores. Se puede considerar, como la primera escuela particular
del Estado, si existi6 otra, era la escuela Luis Gil Pérez. Primero estuvo en la calle Ju4-
rez, después en Madero, donde actualmente se encuentra. La apoyaban sus hijas Maria

Teresa, Nelly y Olga Giorgana Fernindez, todas ellas se dedicaron a la docencia para

8 ueremos reconocer le revision puntal del documento por Rafael Giorgana Pedrero.
P P g
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poder continuar la labor que habia empezado su papa. Estudiaron en la Normal del
Estado, el profesor también fue normalista y su esposa también. ... Con respecto a mi
abuelo era més bien politico, director de educacién, inspector, hizo un libro que se lo
robaron, lo publicaron con otro nombre, era de los azules. La abuelita era la que Ilevaba
la escuela. Rojo era Garrido y los empieza a perseguir y tienen que salir del Estado.

Después lo apoyd, le dieron cargos fue director del Instituto Juirez y de Educacién.
A la pregunta ¢por qué se funda la escuela? Oscar Rafael Murueta Giorgana responde:

él fue maestro, sobre todo en la época de la revolucién hubieron muchos problemas
en torno a la imparticién de la educacion en el Estado y para quienes militaban en los
campos politicos, o sea que aqui todos los campos politicos se oponian a cada rato,
el que estaba en un lugar, al rato estaba en otro y pasado mafiana estaba en otro y asi
sucesivamente, entonces pata evitarse problemas en general fundé una escuela primaria,

porque también mi abuela era maestra.

Con el testimonio de los hermanos Murueta Giorgana se observan las referencias a
los constantes desencuentros politicos que hubo entre los Rojos y Azules, que no solo
dividieron a la poblacién del Estado durante la segunda década del siglo XX, sino que
obligd a la familia Giorgana Fernindez a emigrar por temporadas; sin embargo, la labor
educativa de Don Arnulfo era reconocida por ambas facciones, lo que le permitié volver

a la entidad y fundar la escuela bajo la direccién de la profesora Constancia Fernandez.

La escuela
El Instituto José N. Rovirosa se fundé como escuela primaria por el matrimonio Gior-
gana Fernandez. En 1966 Maria Teresa, hija del matrimonio, crea la secundaria con el
nombre de Arnulfo Giorgana Gurria, y para 1970 se funda la preparatoria. Este centro
educativo ha formado a diferentes generaciones, hijos de comerciantes, ganaderos y fun-

cionarios ptblicos de la ciudad de Villahermosa.
El edificio y la ubicacién

La primera sede de la escuela fue en la calle de Judrez; al respecto, Oscar Rafael Murueta

GXPOI’IGZ
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Exactamente no lo sé, la escuela es en una casa normal, hasta el 65, y de hecho hasta la
actualidad, només que la casa ya se rehabilito, se hizo reconstruccién de la misma, pero
incluso cuando se cambié a esta ltima direccién fue en una casa que se comprod, que se
adquiri6 y se hizo la remodelacién correspondiente, ya se hizo més adecuada, al imbito
educativo ... era una casa como muchas de las que habia por aqui, grande eso si, con
muchas habitaciones, yo me acuerdo yo estudié alli, yo estudié en otra ubicacién que
habia en Madero, en Madero del Parque Judrez, a cuatro casas. La primera fue Judrez,
creo que después Madero, alli yo estudie a partir del 55, estudié yo alli, era una casa
que tenia seis cuartos muy grandes, seis habitaciones, un pasillo muy amplio como de
dos metros, central, habitaciones muy amplias de seis por seis, tres de cada lado, en la
parte de atris habia una construccién, donde habia los dos bafios, mujeres, hombres,

una bodega y un patio.

Rosa Maria Giorgana menciona: “Yo me acuerdo de una escuela que era una casa adap-
tada, no era una instalacion escolar, entre los salones habia un arco y no habia divisiones,
tengo presente estar en tercero de primaria y al lado sexto”.

A diferencia de la educacién pablica, donde el inmueble refleja la propuesta edu-
cativa y las jerarquias escolares, en la educacion particular es frecuente observar que sus
instalaciones fueron casas habitacién. Los dormitorios se habilitaron como salones de
clase, las reas de estar se transformaban en direccion, y los patios eran dispuestos para las
areas de recreo y de servicios. Las modificaciones respondian principalmente al nimero
de educandos y a los eventos marcados por el calendario escolar. Por ejemplo, parte del
area de la direccién se trasformaba en sala de exposicidn de trabajos que se exhibia a fin

de afio ante los familiares y autoridades escolares.

Las profesoras

Constancia Fernindez Moguel era la directora del Instituto José N. Rovirosa, su cargo era
administrativo, cuando alguna maestra faltaba la suplia. Rosa Maria Giorgana menciona:
“a mi abuelita, no la recuerdo dindome clases, pero si en la escuela. Mi abuelita era una
tigura, era la imagen de la institucién y mis tias las maestras”.

En su libro, Taracena (19801 83) menciona que en 1954 la directora era Constancia
F. Vda. de Giorgana, y sus ayudantes las profesoras Nelly Giorgana Ferndndez, Rosa
Acosta Olivares, Dolores O de Sumohano, Amira Méndez Dehesa y Socorro Jiménez

Magana.
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Oscar Rafael Murueta recuerda:

Mi abuela era maestra, dio clases hasta cierto punto, mi madre era maestra, mi tia Nelly
era maestra, pero era gente egresada de las normales de aqui del Estado, puro maestro,
me acuerdo de algunos: Dolores Oropeza viuda de Sumohano, no me acuerdo de su
segundo apellido, ella de Jalapa que habia estudiado en Villahermosa, Dora Acosta,
Ofelia Jiménez, se me escapan muchos nombres. Nora Gaspar todas ellas formadas
aqui en Tabasco, todas ellas con una amplia reputacién como maestras, no solo eran
maestras en la escuela, también daban clases en la Normal, pero con mi abuela, como
era maestra, generd una cierta relacién con grupos de maestros y ademis a ellos, con
la punteria que tenfa mi abuela, pues su tino en cuanto al manejo de la honestidad y
el aspecto educativo se les hacia atractivo trabajar con ella, por ejemplo, a la maestra,
Lolita yo le decia tia, Dolores Oropeza trabajé mas de 20 afios ahi en la escuela, Dora
Acosta igual, Ofelia Jiménez durd como doce o catorce afios, Nora casi casi se murid
ahi, eran grupos que mas que otra cosa los unia una situacién de carifio, de respeto, de

amor entre ellas y amor a la educacion.

Las maestras de la escuela eran profesoras normalistas, Constancia fue directora de la
Normal y sus hijas Maria Teresa y Neﬂy Maria empezaron a dar clases muy jévenes, Rosa
Marfa Giorgana comenta: “de repente me llamaba la atencion de personas que fueron
alumnas de ellas, personas ya grandes. Mis tias empezaron a dar clases muy jévenes y
ellos probablemente eran estudiantes grandes”.

Olga —también hija del matrimonio Giorgana Fernindez— no queria ser maestra,
ella estudi6 una carrera comercial, entrd a trabajar en la escuela hasta que se casé. A la
pregunta jpor qué empezo a dar clases?, respondiéz “me sentia deprimida y me fui con mi mama
y ella le dijo a Tere que era muy enérgica que me ensefiara, de ahi comencé a aprender
poco a poco. Luego iba los sibados a tomar cursos, estos eran en la Escuela Sanchez
Magaﬂanes”. Actualmente es directora de la primaria.

Son tres generaciones de profesores de la familia Giorgana: Maria Teresa Murueta
Giorgana —hija de Marfa Teresa Giorgana Fernindez y nieta de los fundadores— actual-
mente dirige la secundaria. Hizo la carrera de educadora en la Universidad Femenina en
la Ciudad de México y la Normal en Villahermosa: “Saliamos muy jovenes y ya tenfamos
que trabajar y encontraban el trabajo pronto". Actualmente tiene 67 afios y expone que
es maestra desde hace 40 o 45 afios. Empezé como profesora de preescolar, pero ahora

da las materias de espafiol e historia en la secundaria. Su esposo Pedro Pérez Mendoza,
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el director de la preparatoria, es abogado ¥, ademas de las actividades administrativas,
ha impartido todas las ciencias sociales: Historia Geografia, Literatura, entre otras, él
explica: “en las particulares no podemos dejar de trabajar, si faltaban los maestros tenemos
que suplirlos y por lo tanto saber de todo”.

El profesor Arnulfo Giorgana Gurria escribié el libro Historia y geografia de Tabasco,
que lamentablemente fue publicado a nombre de otra persona.’ La profesora Maria Teresa
tratd de actualizarlo, pero lo abandoné debido a que todo iba cambiando y no podia con
la rapidez de los fenémenos, los nuevos pueblos, los arroyos, la “modernidad”.

Se le pregunt6 a la actual directora Olga Giorgana: yCuantos estudiantes tenia en los pri-
meros afios?, a lo que respondié: “poquitos pero en 4°, 5° y 6° ya eran como 25. La escuela
tenia méis o menos entre 100 y 150 estudiantes”.

La planta docente de la escuela se integré por normalistas. Cuando alguna de las
maestras no contaba con el grado o los estudios se le obligaba a prepararse en cursos
especializados sabatinos, los cuales contaban con el reconocimiento de la Secretaria de
Educacion Puablica. La caracteristica principal de la institucion fue permanecer como
una empresa familiar integra, fiel a su tradicién, formadora en conocimiento y valores.
Su historia de vida ha sido marcada por cada una de sus generaciones de descendientes
que ocupan la direccién; contintian con el espiritu inicial que marc6 su fundadora y se

adaptan alos requerimientos educativos.

Las clases y los conocimientos
Oscar Rafael Murueta menciond que la escuela siempre fue mixta: “algo en que no crefan
ellos [sus abuelos| fue en la separacién de las personas para ser educadas, es una situacién
que se hace mas patente con el sistema educativo que introduce Tomés Garrido. Con
Tomas Garrido la educacidn, el conocimiento tenia que ser general, tenia que ser una
educacién amplia, sin tapujos, sin ambages, sin encubrimientos, llamandole a las cosas
port sus nombres”.

Rosa Maria Giorgana Pedrero considera que “no habia un programa instituido por
la SEP, si habia libro de texto, pero si no los lefamos, ni llendbamos, pero la preparacién
era de primera, saliamos de primaria sabiendo resolver raiz cuadrada y ctbica, y mi tia
NeHy se daba tiempo para ensefiarnos Historia Universal, en especial Grecia y Roma, y

se emocionaba, esto no tenia nada que ver con el programa”.

? No se obtuvo el dato. El testimonio fue que el profesor dio el ejemplar a un funcionario de educacién

para su publicacion y éste lo publico, pero bajo su autorfa.
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En cuanto a las clases, la profesora Olga recuerda que las citedras comenzaban con
la revisién de la tarea, los cuadernos ya debian estar abiertos y la maestra iba calificando
a cada uno.

Lidia Tilch Sangeado recuerda sus afios escolares:

Sexto grado lo daba la sefiora Cota [Constancia Fernandez] “lo daba precioso”, sobreto-
do historia, porque primero te explicaba la clase, hacfamos una composicién, ya después
la Iefas al otro dia. Te dictaba la clase y esa te la dejaba para que la dieras al otro dia, o
sea que te afirmaban lo que te habian explicado, se aprendia muy bien.

[A diferencia de ella] la sefiora Nelly era muy enojona, como ella también estaba en
el internado todos andibamos muy derechitos, la sefiora Cota era mas dulce. Tere era
muy estricta, me dio el primer afio, estaba bonito, llegaba una maestra a tocar el piano
y con ella cantibamos las canciones de Cri Cri. Todo estaba muy bonito el primer afio,

a mi me gusto.

Rosa Maria recuerda que Ja maestra les ponia un pérrafo y debian identificar los elemen-
tos gramaticales y las silabas. Les dejaban planas con los nimeros y debian ir sumando,
por ejemplo, maltiplos de siete: 1, 7, 14, 21, hasta que llegaban al final de la plana. Tam-
bién repasaban las tablas y las sumas. En Geografia aprendian rios y montafias, en cuarto
grado las capitales de la Reptiblica Mexicana, en quinto las de América y en sexto las de
nivel Mundial. Elaboraban los mapas por medio de cuadriculados, los mejores formaban
parte de la exposicién que se hacta al final del curso.

Otras clases eran: Historia de México, Culturas antiguas; en sexto afio: Historia
Universal, ahi estudiaban Egipto y Mesopotamia. A las maestras Cota y Nelly les emo-
cionaban los Griegos.

Lidia Tilch recuerda que:

la sefiora Cota daba Biologia y les ensefiaba todas las partes de la planta y buscaban en
las colonias las formas de las hojas y hacian los cuadros, las raices como se llamaban
y el nombre cientifico. Salian en grupos y de dia de campo era muy cerca, ahi habia
un rancho, se iban a comer guayabas, salia con toda la chamacada. En camién se iban
a Atasta y Tamulté, Villahermosa era muy pequefia. Se iban los chamacos a nadar a
escondidas, pero a una maestra que tenia un internado se le ahogd un alumno y por

eso estaba prohibido.
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Rosa Maria comenta:

Al estar en sexto aflo, éramos los Gltimos en salir y esto como a las dos o tres de la tarde,
dependiendo la hora en la que se terminaba la leccién, mi tia Nelly nos tomaba la leccién
y tenia la capacidad de tener de dos o tres nifios al mismo tiempo recitando, uno las
tablas, otro la leccién de historia y otro la de geografia, ella los estaba oyendo y se daba
cuenta en qué momento uno se equivocaba y te corregia. Otra cosa que me acuerdo es
que mi tia Tere hacia competencias entre nifios y nifias, nos ponia en el pizarrén a hacer

operaciones de aritmética de muchos ntimeros.

También hacian trabajos manuales. Lidia recuerda que la maestra Nelly bordaba muy
bonito, con ella aprendié: “El problema era la perdedera de hilo, dejaban el hilo en la
escuela y lo perdian”, con esos trabajos hacian la exposicién a fin de afio, bordaban tapetes,
manteles, carpetas, pantuflas, los nifios hacian bolsas de yute y las bordaban.

Las exalumnas Rosa Maria y Lidia opinan que las maestras tenian que ser estrictas
para que aprendieran, si no lo sabian, lo tenian que escribir cinco veces, hacian planas y

planas. Las tablas eran memorizadas. Al respecto, Rosa Maria nos expone:

Haciamos monografias de los paises, tenfamos que poner el mapita, su moneda y su
bandera, escribir todos los datos de cada pais y esto me costaba mucho porque era la
época de los tinteros y plumillas y yo, por ser zurda, manchaba lo ya escrito, este era un
trabajo exhibido a fin de afio. Otros trabajos de fin de afio eran los cuerpos geométri-
cos, si no estaban bien hechos los apachurraban, en cuanto a las manualidades, hice un
mante] en punto de cruz en sexto afio, a fin de afio se hacian unas exposiciones de los
trabajos especiales y manualidades. Algunos de esos trabajos los ibamos haciendo

durante todo el afio escolar.

Con cierta tristeza, Rosa Maria comenta que los nifios decian que les regalaban las cali-
ficaciones por ser de la familia, pero en realidad a ellos les exigian mas. Nelly era la mas
exigente, impartia sexto, uno de sus primos pidié que por favor: “no lo pasaran a sexto”.

Los testimonios de los alumnos descubren las etapas de vida de la institucién y su
respuesta a las politicas educativas imperantes. En algunos momentos dan lugar a una
formacién sincrética, donde perviven elementos de la ensefianza racionalista de la época
de Garrido Canabal, como la implementacién de la educacién mixta y las actividades

fuera del aula de corte cientifico-experimental. Posteriormente afiaden elementos tradi-
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cionalistas, haciendo énfasis en el aprendizaje enciclopédico, memoristico, combinado
con actividades de investigacion y talleres. Se hacia reforzamiento de lo aprendido con
las composiciones y las manualidades para afianzar los conocimientos.

En repetidas ocasiones los ex alumnos mencionan que la institucién hacia un segui-
miento de los lineamientos generales de la Secretaria de Educacién Piblica; sin embargo,
los propietarios enriquecian los programas con otros contenidos que superaban lo minimo
dictado por esta. Algunos estudiantes recuerdan la disciplina y capacidad pedagégica de
tomarles la leccién diario a varios alumnos a la vez, asi como la importancia que tenian
para las maestras las clases de Geografia e Historia, en particular el amplio tratamiento
que daban a la historia de Grecia y Roma.

Cabe puntualizar que, siguiendo la tradicién de los congresos pedagdgicos, la fa-
milia Giorgana Fernindez y sus herederos se distinguieron de las escuelas publicas por
la cuidadosa preparacion de sus clases. Su dindmica era, principalmente, la exposicién
magistral que daba lugar a la realizacién de actividades como los interrogatorios diarios,
la redaccién de composiciones y los reportes de investigacion sobre los temas de clase;
su fin era corroborar no solo el dominio de contenidos y la pulcritud de la presentacién
—si habia errores—, sino que los estudiantes eran obligados a hacer las correcciones hasta
lograr lo solicitado.

Los propietarios eran muy cuidadosos en la seleccion de los materiales escolares y
did4cticos de cada uno de los grupos y niveles educativos. Los ex alumnos recuerdan que
los salones no solo contaban con el mobiliario escolar y pizarrones, sino ademas libros de
textos, mapas, globo terrdqueo, liminas y esquemas que se encontraban en las paredes y
estantes de los salones, mismos que eran usados frecuentemente por las maestras, ya que

ayudaban a comprender mejor IOS contenidos de IOS temas.

El recreo

Rosa Marfa Giorgana Pedrero recuerda que “habia un recreo como a las 10 u 11 de la
mafiana, para lo que saliamos de los salones, de dos en dos a la calle, no necesariamente
era dentro de la escuela, el espacio ptblico era parte de la escuela, era comin que salié-
ramos, Ahi estaba don Pancho, el de las paletas y el de los dulces y el refresco. La nieta
de don Pancho se llamaba Flor, ella estudié en la escuela, mi abuela nunca le cobré la
colegiatura porque ella era parte de la escuela”

El recuerdo de Rosa Marfa Giorgana nos remite a situaciones que actualmente son
impensables debido a la inseguridad: cuentan que los nifios podian ir a sus casas por

su comida, o los padres podian asistir a las escuelas sin previa cita, el espacio privado
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se ampliaba alo pﬁblico, los nifios jugaban con pocos riesgos en la calle, iban solos a
la escuela, las casas de Villahermosa se mantenian con las puertas abiertas y todos, de

alguna manera, cuidaban de los demas.

Los Castigos

Los castigos escolares se dividen en dos tipos, los de incumplimiento escolar y los de
conducta. Los primeros mantienen su vigencia con ciertos matices de acuerdo con cada
tiempo, van desde la repeticion de tareas, llamar a los padres y, en casos extremos, la
suspension; los segundos implican infracciones que atentan contra lo académico y los
valores de la sociedad en turno. Oscar Rafael Murueta testifica que los papas confiaban
y delegaban, sin pensar mucho, ciertas responsabilidades propias a los maestros; cuando
eran llamados por mala conducta de sus hijos “le decian a dofia Cota que les pegaran y les
mandaran aviso para que ellos también les pegaran”. De este tema, Rosa Maria reflexiona
que “no entendia por qué pueden pegarle a un nifio que no era su hijo, y recuerdo cémo
le decian a mi abuela, que si su hijo se portaba mal le pegara”.

La manera de castigar a los nifios iba de acuerdo con la magnitud de la falta; para
Lidia, el peor castigo era el ser exhibida ante los demas: “pararte sobre la mesa y como
la faldita era corta, te daba pena que los chamacos te estuvieran viendo y al dia siguiente
hacias todo bien para que no te subieran, ese era el castigo de la sefiora Tere. Nelly me
dio cuarto, muy estricta, pero buena persona, si tt le cumplias ella te explicaba todo, ni
te regafiaba ni nada, el problema era no llevar la tarea”.

Rosa Maria recuerda: “mi tia Lolita (Dolores Oropeza) era especialista en aventar
el borrador, o que les levantara la patilla a los nifios y cuentan que mi abuelo ponia a los
nifios hincados con los brazos abiertos”.

Muchos de los ex alumnos recuerdan el Castigo como un Correctivo disciplinario
necesario, fueron usados por mas de medio siglo, era comtin considerar los castigos cor-
porales como parte de la educacion, de la disciplina, de ahi el refrin popular: “Ia letra

con sangre entra”,

La secundaria
La profesora Maria Teresa fundé una de las primeras secundarias del Estado en el
dmbito particular, para ello reunieron catedréiticos de primer nivel. De la primaria han
salido profesionistas importantes, la escuela sigue teniendo preponderancia en el Estado.

También cred la preparatoria que, en principio, se llamé Arnulfo Giorgana y ahora José

N. Rovirosa.
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Oscar Rafael Murueta, acerca de la fundacién de la secundaria, exterioriza que su

mama4, la maestra Maria Teresa, daba clases por la tarde en el Instituto Judrez. Argumenta

que cuando separaron la secundaria del Instituto y s6lo se quedaron con el bachillerato

educacién superior, fue el momento propicio para crear su secundaria, “su mama se va
y p prop p

a dedicar de tiempo completo a la secundaria, de cuatro de la tarde a diez de la noche y

en la primaria permanecia toda la mafiana”.

Mi madre en el 67 se decide iniciar una escuela secundaria, pero con una ensefianza
técnica, entonces crea una secundaria con el nombre de Arnulfo Giorgana [en honor] al
papa de ella y mete como tecnologia aspectos contables, auxiliar contable, mecanografia,
taquigrafia, comercio. Habia comercio, entonces las personas estudiaban puro comercio,
por eso decide proporcionar la secundaria, para que a la vez genere una tecnologia, para
que los jovenes tengan manera de allegarse recursos. Empieza en 1967, en ese momento
yase cambia la escuela primaria de Madero por el parque Juérez, a dos cuadras méas alla
se compra el edificio y se adecua para hacerlo escuela. Ahi se junta primaria y secundaria,

primaria en la mafiana y secundaria en la tarde.

El profesor Pedro Pérez complementa lo anterior:

122

La secundaria se fund6 en diciembre de 1966, se autoriz6 y se empezaron a inscribir
alumnas, se les preparaba como técnicas en taquimecanografia, todas las secretarias de
los bancos y del gobierno salian de ahi, solo habfa tres Pitman, otra y ellos, la caracte-
ristica era que eran solo para mujeres. La idea de la familia era que tuvieran una carrera
corta. La parte para los varones también secretarial, yo la inicié, los alumnos y alumnas
iban con su maquina Olivetti 22, se implanté servicio social e iban a dar servicio al
Seguro Social, Pemex (a través del sindicato), bancos, gobierno y empresas particulares.
Los convenios eran verbales. Hacian el servicio social de 9 a 2 de la tarde durante tres
meses, muchos se quedaron en el Seguro Social, como entraban muy jovenes, ya se
jubilaron. Les dimos armas de defensa, contabilidad, mecanografia, llevaban ademas
la secundaria, trabajaban hasta los sibados, después les pedian tesina, en esa época se
quedaban hasta las tres de la mafiana elaborindola, posteriormente ya aparecieron las
escuelas técnicas del gobierno. La secundaria se mantiene, llevan computacién, ahora

mas moderno. La escuela ya es mixta desde hace diez afios. Maria Teresa Giorgana
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la primera directora. La idea es proteger a la mujer soltera, Tabasco era un pueblo de

mujeres solteras, el deber era proteger a sus hijas.

Maria Teresa Murueta trabajaba por las mafianas en la primaria, a las dos la tarde se iba
a la secundaria y terminaba a las ocho; algunas veces, cuando el papa de una alumna no
llegaba, esperaban hasta las diez de la noche, pero hubo ocasiones en las que el profesor
Pedro Pérez las llevaba.

Los profesores recuerdan a las generaciones con afioranzas, consideran que les falt6
crear la idea de pertenencia, la mistica, ya que solo se dedicaban a trabajar. Ya no tienen
tantos alumnos, pero st bastante competencia, incluso las congregaciones religiosas tienen
sus escuelas. En la actualidad tienen 60 alumnos, 30 en secundaria y 30 en preparatoria.
Cuando tuvieron més, sumaron 400. En esa época de 40 que salian, 30 encontraban
trabajo. Las técnicas saturaron el mercado (Conalep).“’

El éxito de una institucién educativa se debe, en gran medida, a su respuesta opor-
tuna en cuanto a las necesidades de formacion de la sociedad. La profesora Maria Teresa
Giorgana Fernindez fue visionaria, ya que cuando fundé la secundaria le dio un enfoque
tecnolégico, especifico para cubrir las necesidades de las empresas asentadas en Villaher-

mosa y algunos de los poblados del Estado.

La preparatoria
De la secundaria se deriv6 la preparatoria Arnulfo Giorgana. Oscar Rafael Murueta

expone lo siguiente:

Yo fui el director de esa escuela desde 1978 hasta el 2000. La escuela, llegd a tener 400
alumnos, pero yo tenfa tres turnos, matutino, nocturno y semi escolarizado, en este
altimo las clases iban de las ocho a las diez y media de la noche y todo el sibado de
siete a tres”, [continua diciendo que] en Tabasco se empezd a necesitar gente preparada
con lallegada de Pemex ... tenian que estar preparados para entrar a la universidad, no
habia opciones para estudiar para las personas que trabajaban; conmigo estudiaban los
seis semestres, todas sus materias, eran los mismos examenes, las mismas materias. La
preparatoria se abre en 1972, yo estuve como subdirector; entre 1972 y 1973 se queda

mi cufiado, mi mama era la directora, a la muerte de ella regresé, fue en 1978, en esos

10" Colegio Nacional de Educacién Profesional Técnica.
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afios estuve en México, terminé la carrera de abogado y trabajé un tiempo en el D. F. y

el Estado de México.

Al porqué de su creacidn, responde lo siguiente: “La generé, pues me Hegaron a buscar un
grupo de muchachas y muchachos que trabajaban en bancos y no podian asistir a ninguna
escuela. El primer grupo fue de quince, la mayoria entr6 a una carrera universitaria”,

Al retiro de Oscar Rafael, la preparatoria continu6 bajo la direccién del profesor
Pedro Pérez Mendoza, quién habia sido cofundador. Al principio fue incorporada a la
universidad, hasta que nacié el Colegio de Bachilleres, el profesor Pérez Mendoza se retird
y fundé la preparatoria José N. Rovirosa la que tienen en la actualidad.

La visién emprendedora de los fundadores se ve reflejada en sus herederos, prueba
de ello es la creacién de la preparatoria, que lucha contra una cuantiosa competencia.
Los continuadores reconocen que se ha frenado el crecimiento de la escuela en cuanto
a alumnos inscritos e ingresos, pero estin dispuestos a permanecer con el Instituto José

N. Rovirosa.

Conclusiones

Este trabajo nos permitié descubrir un aspecto poco estudiado en la historia de la en-
seflanza: la educacién privada no confesional en un espacio concreto: el Instituto José
N. Rovirosa de Villahermosa, Tabasco, en una realidad limitada y actores con rostro.
El estudio nos hizo romper con los prejuicios impuestos a este tipo de instituciones y,
descubrir en voz de sus protagonistas, cOmo este centro educativo cubre, a lo largo de
su historia, cabalmente con las funciones de formacién y de instruccién que le permiten
ganarse los calificativos de probo e innovador.

Este negocio familiar Iogré sobrevivir a las adversidades de la historia, como las
dificultades derivadas de la institucionalizacién de las estructuras revolucionarias y haber
sorteado los embates de las facciones politicas locales, ahora mermado por el tiempo y
el envejecimiento de los descendientes de los fundadores. Solo le resta vivir pobremente
para competir con otras instituciones educativas, sin tradiciéon pero con imagen.

Esta tematica se dimensiona al ubicarse en un espacio geohistérico, cuyo ritmo de
vida lo marca un nticleo liquido que se nos mostrd en las fuentes primarias, secundarias
y en los testimonios, teniendo por punto de convergencia en las distintas temAticas las
crecientes de los rios que, al escucharlo reiteradamente, nos permitié comprender la mag-
nitud del aislamiento en su interior, y cémo este determina la vida y condiciona la forma

de pensar, actuar, convivir y percibir a lo otro, no solo por ser distinto, sino también
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ajeno. La poblacién de Tabasco como entidad y Villahermosa como ciudad establecen

relaciones con otras entidades vecinas, como el Sur de Veracruz, la Peninsula de Yucatan,

Chiapas, Guatemala y Cuba.
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that Challenges the University
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Resumen: Segtin Luhmann, la comunicacién es la operacion especifica de los sistemas sociales, pero
es al mismo tiempo un hecho improbable. Este articulo aborda el proceso editorial de una universidad
publica, visto como mecanismo que separa, temporal y espacialmente, la informacion del acto de
comunicar. Al presentar por separado emisién e informacién se abre un abanico de posibilidades para
analizar las secuencias del ciclo comunicativo, porque como condicién para cerrar tal ciclo se necesita de
una distincion (la de los lectores). Bajo esta 6ptica, en el presente estudio se pone a prueba lo que ocurre
con los libros editados por la Universidad Auténoma del Estado de México (UAEMéX), respondiendo a
la pregunta sobre si estos logran vencer la “improbabilidad comunicativa” de la que habla Luhmann,
o si llegan a manos de quien los lea, los comente y los utilice para permitir una “conexién recursiva de
operaciones” y, de esta manera, contribuir al proceso de reproduccién de la sociedad.
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Introduccién

n este articulo se presentan datos sobre las condiciones cuantitativas y cualitativas

en que se realiza la actividad editorial encaminada a publicar libros en la UAEMéx,

pero busca ir mas all4 de la descripcion; por ello adopta principios, conceptos
y categorias de la teorfa social de Niklas Luhmann, para explicar por qué razén dichas
publicaciones no estin consiguiendo abatir los niveles de improbabilidad de la comunica-
cién. El uso de tal teoria se juzga pertinente, pues para este trabajo la actividad editorial
implica asumir una responsabilidad de emision selectiva: elegir lo que se publica; y los
planteamientos de Luhmann tienen en su centro la idea de que la comunicacién forma a
los sistemas sociales y siempre supone procesos de selecciéon mﬁltiple que se determinan
unos a otros por medio de la anticipacién o la reaccién (Luhmann, 1995).

Los principios tedricos utilizados sirven para colocar a cada publicacién en su
caracter de evento, pero también para identificar el proceso —que No solo delimita la gama
de eventos que consiguen surgir, sino que establece cuales pueden ser actualizados. Para
alcanzar este proposito, el articulo se estructura en cuatro apartados: el primero de ellos
se ocupa en delimitar teéricamente cémo se entiende la actividad editorial en términos
de hecho social. En el segundo, a partir de datos empiricos, se argumenta por qué se
eligi6 el caso de la UAEMéx; ademas se detallan las condiciones en las que se desarrolla la
labor editorial en dicha institucién. En el tercer apartado, mediante los conceptos de la
teoria luhmaniana, se analiza el fenémeno, el cual consiste en que los lectores del libro
universitario distingan entre el libro como objeto condensador de sentido, la universi-
dad como institucidén editora, y la calidad de cada publicacién como “académicamente
valida”, para asi abatir la improbabilidad de que dichos textos logren el acoplamiento
de selecciones de comunicacién con los lectores. Finalmente, en el dltimo apartado, se
presentan las conclusiones del analisis.

En sintesis, la primera parte del articulo posee un caricter tedrico; a esta le sucede
un despliegue descriptivo de lo que realiza la UAEMéx en materia editorial (qué publica,
cémo, en qué cantidades, cémo lo distribuye, a través de qué canales, qué resultados
obtiene); finalmente, se analizan tales hechos en términos de teoria social, buscando

“descentrar el libro”.!

Esta idea la plantea Landow para referir que los libros son tecnologia y, por tanto, no deben ser tratados
como “algo natural”, algo “intrinseco e inevitablemente humano”. El recupera de Derrida la figura de
descentrar el libro para sugerir que si se observa a este como una tecnologia es posible tomar distancia
intelectual de él y, en consecuencia, analizar su eficacia funcional (Landow, 2009).
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La labor editorial como hecho social

La forma en que se propone entender la actividad editorial es la siguiente: las acciones em-
prendidas para publicar textos son necesariamente sociales, porque la accién de imprimir
copias de un escrito no tiene sentido si se le mira apartada de la idea de comunicar algo.
Los pensamientos de quien escribe se convierten en un hecho social al quedar plasmados
en un medio, pues se constituyen en informacién: algo para ser notificado. Tal accién se
efecttia de manera asincrénica; es decir, se separan temporal o espacialmente el momento
de la emisién y el acto de la comprensién. Asi, escribir con el interés de extender a otras
personas alguna idea (reproducir copias del escrito y distribuirlas) significa tratar de
superar una improbabilidad de la comunicacién no oral: que los mensajes Heguen alos
interlocutores (Luhmann, 1998).

Por qué elegir la edicién universitaria? Porque se sabe que, tras el proceso de es-
tructuracién de los estados nacionales en América Latina, inicid la consolidacién institu-
cional de las universidades como “casas del saber”: las mentes modernizadoras, liberales,
enfocadas en la investigacién como camino hacia la verdad, encontraron en universidades,
en academias y colegios, consejos o sociedades, los sitios adecuados para la discusién,
la investigacion, la catedra y, por supuesto, la publicacion. Todas estas actividades son
sociales por estatuto propio y, por su naturaleza, se desarrollan en el interior de un grupo
reducido de participantes. Los intercambios en ellas generados encuentran la posibili-
dad de apelar a nuevos interlocutores —como posibilitador por antonomasia, lejos de la
interaccidn cara a cara, en el libro.

De este modo, las universidades han asumido como propia una actividad que apoya
su génesis: producir libros. La tecnologia de los libros fue esencial en la aparicion del
sistema educativo que heredamos, prueba ello es que gran parte de la educacién no solo
consiste en ensefiar a leer y escribir, sino en procurar diversos modos de lectura y escritu-

ra. Por estas razones, se eligié como objeto de estudio el proceso editorial universitario.

La edicién universitaria en la UAEMéx
Elegimos el caso de la UAEMéx, primero porque es una institucién en la que se tuvo acceso
pleno a los datos (nlirnero de titulos, volimenes, canales de distribucién, funcionamiento
organico, etc.), pero ademds porque representa una muestra significativa para el analisis
de la edicién universitaria en general. La UAEMéx tiene 57 afios de existencia y es heredera
del Instituto Literario del Estado de México, fundado en 1827; actualmente se ubica,
de acuerdo con el QS University Ranking (2011), en el lugar 63 entre las universidades
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de América Latina; y, segtn la clasificacion publicada por el diario El Universal (2013),
en el cuarto lugar en México. Estos aspectos la convierten en instancia relevante para
el estudio; asi mismo, se vuelve objeto de interés, porque desde su fundacion ha tenido
actividad editorial;® es decir, desde sus inicios, funge como emisora de cierto tipo de
informacion que, se supone, pasa por un proceso de seleccion multiple: elegir lo que pu-
blica. De esta manera la UAEMéx serd tomada como emisora que asume la responsabilidad
de lo que publica.

En los dltimos treinta afios tal actividad ha sido sostenida y se dirige fundamen-
talmente a la publicacién del trabajo que realizan creadores, docentes e investigadores.
No obstante, su perfil administrativo no se ha mantenido constante: hacia 1996 se cred
la Direccién de Medios Editoriales, encargada de coordinar también la difusion, la
comercializacion y el disefio de impresos producidos. Més tarde, en el afio 2002, desde
la administracién central se propuso la creacién de un 6rgano colegiado responsable de
las publicaciones de la universidad; asi nace, tras una convocatoria entre la comunidad
académica, el Consejo General Editorial (CGE), cuyas funciones son: “normar, planificar,
coordinar y evaluar la produccién editorial de la Universidad Auténoma del Estado de
México” (UAEMéx, 2005: 17).

En 2005, la Direccién de Medios Editoriales cambi6 su nombre por Direccion de
Divulgacién Cultural, pero su desempeﬁo se mantuvo; alberga, ademads, un Departamento
Editorial y uno de Disefio Gréfico. En esta etapa més reciente, su produccién editorial

se ha ampliado y diversificado: la administracion 2009-2013 informé que se editaron

2 Esta clasificacién se publica anualmente y, de acuerdo con el propio diario, la metodologia se divide en

dos: por un lado con base en “las caracteristicas objetivas de las 1ES (informacion numérica reportada
por las propias IES) y la percepcion de académicos en el caso del ranking de instituciones; y la percepcién
de académicos y empleadores en el caso de ranking de programas”. Para més informacién pueden verse

los datos en: http://mejoresuniversidadesc[emexico.mx/sites/default/ﬁles/pdfs/mejores_ZOM-/#/IO/

zoomed

De acuerdo con los registros y las publicaciones del cronista de la UAEMEx, Inocente Pefialoza Garcia, se
puede sefialar que la tradicién editorial de dicha institucién se remonta a la primera mitad del siglo XIX,
con su antecedente, el Instituto Literario. Los primeros productos editoriales serian algunas revistas:
Misceldnea y Minerva en un primer momento y, ya hacia finales del siglo, otra con el nombre de El Instituto
iterario. Cabe subrayar que a mediados de ese mismo siglo, el Instituto llegd a contar con una imprenta
Lir Cabe subrayar q diados d glo, el Instituto lleg t prent
propia, donde se imprimieron por cerca de 30 afios todas las publicaciones generadas por los académicos
y escritores de la institucién, y en donde se impartia un taller de Litografia y Tipografia: “Se cuentan
por centenares los libros, folletos, periodicos, boletines y revistas que salieron de la pequefia imprenta

en el tiempo en que permanecié dentro del colegio, que fue de I851 a 1889” (Pefaloza, 2003: I).
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218 libros; aunado a ello, existe un nimero indeterminado® de revistas y boletines que
también se editan en la UAEMéx.
En suma, la evidente actividad editorial de la UAEMéx proporciona datos para la
investigacién. Tal materia de estudio fue dividida, metodolégicamente, en dos Ambitos:
I) EI que atafie a la emision e incluye la serie de actividades emprendidas para dar
continuidad a un esfuerzo o intencién editorial: seleccionar, editar y publicar textos. Este
acto —el de publicar textos—, como toda actividad cognitiva, es gobernado por la contin-
gencia (Bloom, 2011: 2I); es decir, siempre existe la posibilidad de que algo sea diferente
de lo que es. Editar significa determinar, de entre una gama amplia de posibilidades,
“lo que ha de ser”: la seleccién de un texto, para que se reproduzca y se haga llegar a un
namero indeterminado de lectores, deriva de una seleccién que determine su “no ser”
como “ser de otras posibilidades” (Corsi, 2000: 90). Esto implica que el trasfondo de
una emisidn siempre sera el conjunto de posibilidades no seleccionadas, mismas que no
son observadas por los lectores potenciales, pues ellos solo ven lo que circula porque ha
sido seleccionado. Lo anterior se convierte en el segundo ambito de la materia de estudio.
b) EI que puede ser denominado “informacion” incluye los productos generados por
la actividad editorial (revistas y libros,® que son el outpuf) y que obedecen a una responsabi-
lidad de emisién selectiva, en el sentido de que hay una distincién entre lo que se dice y lo
que se excluye: la UAEMéx es responsable de haber “dicho algo” a través de estos productos
escritos que, una vez que empiezan a circular publicamente, quedan separados del acto
de emision. Y, segtin los principios tedricos de Luhmann, solo cuando los receptores
distinguen la diferencia entre emisién e informacién se completa el ciclo comunicativo.
Los &mbitos que hemos distinguido sirvieron como guia para recabar los datos que
se exponen més adelante. Asimismo, abordar el fenémeno de la publicacion de libros

por parte de la universidad, en términos de la teoria social de Luhmann, nos permite

En la informacién oficial no existe registro preciso de cudntas revistas se editan en la UAEMéx. Sélo hay
certeza de aquellas con reconocimiento académico en algtin sistema de indizacién; pero hay muchas
més, de divulgacion, de informacion, miscelaneas y hasta de sociales que se publican por parte de
planteles, centros universitarios, facultades, centros de investigacion, etc. Auqque todas ellas implican
un proceso editorial, la falta de control sobre las mismas por parte del cGE (Organo de la UaAEMéx que
tiene como funcion establecer las politicas editoriales) las ubica en una condicién apartada de lo que se
puede considerar la actividad editorial de la UAEMéx.

Para la presente investigacién se tomardn como objeto de investigacion las publicaciones no periédicas
que emite la UAEMEx, es decir, libros que son publicados por dos instancias bésicas (ya se detallar4 esto
en su momento): la Secretaria de Difusién Cultural y la Secretaria de Investigacién. Aunque en algunos
momentos se referirdn revistas publicadas por la propia UAEMéx, los datos duros que se recabaron se
constrifien a los libros.
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formular como pregunta de investigacion st la actividad editorial de la UAEMéx consigue
actualizar la diferencia entre acto de comunicar e informacién; en otras palabras, si se
atribuyen emision e informacién como selecciones distintas. Bajo esta formula, es posible
determinar cémo se produce la emisién y la cantidad de informacién para, posterior-
mente, determinar si son identificados por los lectores potenciales y, con ello, observar
si la comunicacion se realiza y constituye en premisa para una nueva comunicacion, lo
cual reproduce el sistema social.

A partir de estos principios tedricos, los datos que se buscaron y ahora se ofrecen
en este documento son:

1. Pormenores de la operacion que, al interior de la UAEMéx, dan continuidad al pro-
ceso editorial (seleccionar, editar y publicar textos), visto como acto selectivo contingente.

2. Registros de los output o productos generados, lo cual incluye volimenes, canales
de exhibicién y distribucién, comportamientos de venta e inventarios; todo ello se con-
vierte en informacién vertida en el medio condensador de sentido al que llamamos libro.

3. Indicios de comprensién o atribucién de emision e informacién como seleccio-
nes distintas. Ello incluye los registros sobre adquisici()n de los titulos y los niveles de
actualizacién del acto de comunicar, asi como el de entender, siempre y cuando el libro
pueda ser distinguido, por si mismo, de la accién emisora.

La informacién sera desplegada en ese orden, con el objeto de ilustrar el estado que
tiene la actividad editorial de la UAEMéx y de contextualizar los datos, para que puedan
ser dimensionados y contrastados, lo cual es un ejercicio basico en la investigacién social.

La uAEMéx publica libros y revistas; nombra tal actividad como su propia normati-
vidad interna con los términos “Programa editorial” y “Actividad editorial”,® y refiere
a los productos de dichas actividades como “publicaciones universitarias”, mismas que se
piensan “en apoyo a las funciones adjetivas y sustantivas de la propia institucién” (Regla-
mento Editorial de la uaEMéx, 2004). Para dirigir estas acciones se sefiala la existencia de
“politicas editoriales”; nocién ambigua que se presta a confusion, pues no existe certeza
sobre si se trata de una o de varias.”

Organicamente, la actividad editorial se articula entre el Consejo General Editorial

(CGE), como 6rgano asesor en la materia, y la Secretarfa de Difusion Cultural (SDC), como

¢ El primero de los términos lo maneja el Reglamento Editorial y el segundo el Reglamento de Difusién

Cultural.

~

En el articulo So. del Reglamento Editorial de la uaEMéx se dice que “El Consejo General Editorial es
el 6rgano asesor de la Universidad Auténoma del Estado de México, que tiene como funcién establecer
las politicas editoriales”. Sin embargo, unos cuantos articulos mas adelante, se dice: “El Consejo General
Editorial tendré las siguientes atribuciones. .. II. Vigilar el cumplimiento de Ia politica editorial”.
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instancia administrativa responsable de la actividad editorial (Reglamento de Difusiéon
Cultural de la uaEMm, 2009). “Actividad editorial” es un término dificil de definir; incluso
la reglamentacion interna de la UAEM no delimita lo que en él cabe. Aunque en el Regla-
mento de Difusiéon Cultural no se esboce una idea al respecto, en este documento basi-
camente se entiende a tal actividad como el cuidado y la limpieza del producto editorial
(aunque también se le asignan tareas de indole promocional y comercial de los productos).

Dicha operacién se atribuye a la Direccién de Divulgacién Cultural, cuyo titular
adquiere la responsabilidad de elaborar el “programa anual de publicaciones”, asi como
de someterlo a la aprobacién del CGE. En el interior de esta Direccién existe el Departa-
mento Editorial, area que, en términos practicos, desempeﬁa la tarea mencionada lineas
arriba. En dicho Departamento laboran correctores de estilo y disefiadores graficos®, cuya
empresa consiste en la manufactura de libros: tomar los textos que les son entregados
para tal fin por la Direccién, corregirlos en cuanto a su escritura, darles formato de li-
bro, disefiar portada,” decidir el tipo de material que tendra el producto (papel, portada,
encuadernado) y, a partir de ello, realizar el trAmite para asignar el Ndimero Estandar
Internacional del Libro (ISBN por sus siglas en ingles) VA finalmente, entregar el material
a la Direccidn, quien se encargara de remitirlo a una imprenta.””

De acuerdo con esta organizacion, se entenderia que las tres facetas de la actividad

editorial'! se cubririan de la siguiente manera: Publisher (UAEMéX), Editor (CGE), Copy-

Al momento de recabar la informacién para este trabajo laboraban en el Departamento Editorial ocho
correctores de estilo, la mayoria de ellos egresados de la licenciatura en Letras de la propia UAEMéx, y
siete disefiadores y formadores de libros, también en su mayoria egresados de la UAEMEx, de licenciaturas
como Artes Plisticas y Disefio Gréfico.

Durante la investigacién se constaté que las condiciones en que estas actividades se llevan a cabo son
sumamente precarias: el equipo de computo es obsoleto, pues mayoritariamente se ha recibido en
“donacion” tras ser desechado por otras instancias de la universidad, funcionan con software “pirata”,
el mobiliario estd en muy malas condiciones, la conexién a internet es sumamente inestable, lo mismo
que el servicio telefénico (hubo un periodo de dos semanas en que no habia ni energia eléctrica) y en
general las instalaciones no son adecuadas para atender a los autores.

Para la investigacién se constatd en la propia Direccién de Divulgacion Cultural que el procedimiento
administrativo para asignar cualquier trabajo a una imprenta (dado que la UAEMéx no cuenta con una
propia) consiste en solicitar a, por lo menos tres proveedores autorizados, una cotizaciéon del trabajo a
realizar, para luego elegir de entre esos presupuestos a quien haga una mejor oferta; el criterio econémico
es el principal y solo en casos excepcionales se toma en cuenta la calidad de Ia impresion y el tiempo de
entrega.

Hablamos de tres facetas apoydndonos en lo que dice Granados: “De entrada, hay tres actividades
que en inglés son claramente diferentes: el publisher, el editor y el copy-editor. .. El empresario editorial, el
que concibe y retine los elementos técnicos, financieros, etcétera, es el Publisher. Luego esta el editor, que
concibe y consigue ideas editoriales... Y después el copy, que les da la limpieza y cuida la edicion. Si
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editor (Direccién de Divulgacién Cultural, a través del Departamento Editorial). Existen
dos pasos fundamentales en dicha asignacién de actividades: por un lado, el disefio del
plan anual de publicaciones por parte de la Direccion de Divulgacién Cultural; y, por
otro, la actividad permanente del cGE."? La razén de ello es que tales instancias determi-
nan la “responsabilidad de emision selectiva” —de la que hemos hablado—; es decir, ambas
toman las decisiones sobre qué es lo que se ha de convertir en libro, decisién importante,
pues la obra tendria que circular con la expectativa de que quien lo adquiere distinga
la diferencia entre quién lo emite (el sello editorial de la UAEMéx) y la informacion que
contiene,

Ahora bien, mediante la investigacion que realizamos, comprobamos dos cosas: no
existe un plan anual de publicaciones y el CGE no sesiona regularmente. Notamos que
en la Direccién de Divulgacion Cultural existe solamente un conjunto de metas cuali-
tativas: 30 libros al afio y siete niimeros de sus dos revistas;™ sin embargo, de estos 30
titulos que se programan, se desconoce su pertenencia a la categoria de “publicaciones
internas”, o bien a la de “pertenecientes al Fondo Editorial Basico”."* Asimismo, se hizo
evidente que el cGE debia sesionar en 36 ocasiones (durante los tltimos tres aﬁos), segin
la normatividad aplicable, pero solo lo hizo nueve veces.

Ademas, la forma en que estd concebida, constituida y reglamentada la actividad
del cGE, lo convierte en una instancia consultiva y no proactiva. El Reglamento Editorial

delimita su accién para recibir propuestas de publicacién, de coedicién, de presupuesto

pudiéramos comenzar a distinguirlas y tratar de ofrecer formacion para los distintos tipos de funciones,
seria muy bueno. Hay una gran confusién entre las tres, y algunas todavia podrian dividirse mas, ser
més especificas”. (Granados, 2010: 88). Las tres actividades a las que se refiere Granados realizan cosas
diferentes relacionadas con volver probable la comunicacién.

De acuerdo con el Reglamento Editorial de la UAEMéx (articulo 1S) los espacios académicos con pro-
duccién editorial propia podrén constituir sus consejos editoriales para las publicaciones periédicas o
comités editoriales para las publicaciones no periddicas, los que determinarén su organizacion funcio-
namiento y regulacién conforme a lo aprobado por el Consejo General Editorial.

Hay dos revistas que dependen de esta Direccién: Ciencia ergo sum, publicacion dedicada a la divulgacién
cientifica, multidisciplinaria y con una linea encaminada a la prospectiva; y La Colmena, revista de difu-
sién y divulgacién cultural que publica ensayos, articulos, textos de creacién literaria, obras visuales y
resefias de libros. No son las inicas revistas que emite la UAEMEx, pero si las que dependen directamente
de la Direccién encargada de la actividad editorial segiin el Reglamento Editorial de esta dependencia.

Por disposicién del Reglamento Editorial de la UAEMéx, en el caso de las “publicaciones académicas no
periédicas” hay una subdivision: “se dividen en internas y las incluidas en el Fondo Editorial Basico
de la Universidad” (Articulo 62). Esta clasificacion nos habla de una identificacién de dos audiencias
distintas a las que se buscaria dirigir las publicaciones: en el primero de los casos, la comunidad uni-
versitaria (incluso se ordena colocar en la publicacién una leyenda que advierta: “Este texto se publica
para su lectura en la UAEM”); y, en el segundo, la poblacion en general.
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y de calendarizacién; sin embargo, dentro de sus atribuciones no existe una directriz
especifica para proponer ya sea una obra, una serie o un proyecto editorial, cuyo objeto
fuera la busqueda de algin tipo de texto o para el encargo de alguno, como podria ser
parte de la labor de un editor.”® En los Gltimos dos afios el CGE recibié 10 obras para su
dictaminacion, de las cuales aprobé nueve.

Lo anterior implica que la seleccién de lo publicable se realiza en otra parte. Dicha
eleccién inicial ha de ser sometida a la aprobacién del cGE segin mecanismos especificos,
como la dictaminacién por pares académicos, bajo el esquema de doble ciego. En pocas
palabras, son los autores quienes seleccionan contenidos y luego presentan a la Universi-
dad su texto para ser evaluado y, en su caso, publicado.

Recibir manuscritos de autores que buscan quién publique sus obras y que a ello le
suceda una “criba selectiva” (Epstein, 2002: 28) es una practica comtn a toda editorial
(cornercial 1) no). La forma en que esto opera puede resumirse, como lo hace iﬁigo Garcia,
en las siguientes lineas: “Alguien tiene que ocuparse de analizar qué debe examinarse
con calma y qué estd claro que no interesa” (Garcia, 2011: 120). En la estructura de la
UAEMéx, enfocada en estas tareas, tal criba deberia ser coordinada por la Direccién de
Divulgacién Cultural, instancia que, posteriormente, somete al CGE los trabajos que hayan
sido seleccionados.® Una vez identificados los trabajos claramente impertinentes para ser
publicados por la UAEMéx, aquellos que restan son sometidos a una lectura especializada,
coordinada por el cGE. El Reglamento Editorial de la uaEMéx dispone que los lectores
a quienes se sometan los manuscritos deben ser “ajenos al Consejo General Editorial y
especialistas en el tema al que se refiera el original”.

La legislacion mencionada sefiala la condicion para que una publicacion sea avalada
por el CGE: dos dictamenes positivos. Este mismo ejercicio puede ser replicado al interior

de los espacios académicos de la universidad.” Dada la poca regularidad con que sesiona el

Hay coincidencia entre los editores, sean comerciales o no, en lo que afirma Argiielles: “El buen editor,
a mi juicio, no es el que estd esperando en su despacho a que llegue la obra maestra o el bets-seller que
vendera miles de e]emplares El editor, desde un punto de vista profesional, es aquel que no s6lo

produce los libros sino que, de alguna manera los induce” (Argiielles, 2010: 62).

Durante la presente investigacion se pudo comprobar que no hay esta lectura selectiva previa por parte
de la Direccién de Divulgacion Cultural. Nadie de tal instancia lee los manuscritos que recibe antes
de ser enviados al CGE; y, como ya se dijo, los que provienen de los espacios académicos no sélo no
son sometidos a la consideracién del Consejo, sino que nadie los lee antes de proceder a convertirlos en
libro. Este hecho ha derivado, por ejemplo, en que ya al estar bajo correccién de estilo se identifiquen
plagios, contenidos ya publicados, y otras inconsistencias de diversa indole.

El Reglamento Editorial de la UaEMéx sefiala que aquellos espacios académicos que tengan produccién
editorial propia pueden constituir sus consejos editoriales para publicaciones periddicas y sus comités
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CGE, al menos en los tltimos tres afios, ninguno de los titulos propuestos por los espacios
académicos ha sido sometido a la consideracién del mismo, mas bien se editan y publican
con el financiamiento del espacio que los impulsa: “el que paga manda”.

De acuerdo con las cifras de la Direccién de Divulgacién Cultural, del total de
titulos editados en los dltimos tres afios, 36 cabrian en la clasificacion de “pertenecientes
al Fondo Editorial Basico”, en tanto que han aparecido otros 70 titulos que no pueden
ser clasificados del mismo modo, sino con el rubro de “publicacién interna”. Véase el
Cuadro 1.

Cuadro 1
Obras académicas no periddicas editadas por la

Direccién de Divulgacién segiin su tipo

Titulos por afio Pertenecientes al Fondo Editorial Basico de la UsEMéx Otros tipos
2010 =37 22 IN
2011 =37 N) 32
2012 =32 9 23
Total = 106 36 70

Fuente: elaboracion propia con base en informes generados

por el Departamento Editorial de la uAEMéx.

Toda esta organizacion, reglamentaci()n y disposiciones respecto al tipo de publicaciones,
el proceso para seleccionarlas, las categorias de ellas y los pablicos a atender, se corres-
ponde al acto de la emisién. Por tanto, es necesario afiadir que existe otra instancia de la
UAEMéX que también efecttia labores de emision: la Secretaria de Investigacién y Estudios
Avanzados (SIEA). De acuerdo con el Reglamento de la Investigacién Universitaria de la
UAEMEéx existe un conjunto de acciones que deben emprenderse por la mencionada Secre-
taria con el fin de difundir y extender la investigacion; entre ellas destaca la “edicién de
todo tipo de documentos y materiales producto de la actividad académica” (Articulo 98).

Gracias a un cuestionario aplicado al personal de la SIEA, se pudo conocer que esta
edita para “publicar los resultados de los proyectos de investigacion registrados en la SIEA”.

El procedimiento mediante el cual eligen lo que se ha de divulgar puede resumirse en dos

editoriales para las publicaciones no periédicas. También sefiala que esos 6rganos deben regirse por los
acuerdos del CGE.
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etapas: “primeramente, las obras a publicarse deben ser resultado de algtn proyecto de
investigacion registrado; después, lo que determina si es publicable son los dictAimenes
por pares ciegos. También sefialaron que su publico objetivo lo constituye ‘la comunidad
académica” estudiantes y profesores—investigadores”. De acuerdo con sus registros inter-
nos, entre las publicaciones que generan “las 4reas mas recurrentes son Ciencias Sociales y
Humanidades, Ciencias Econémico-Administrativas y Ciencias Agropecuarias” (Trabajo
de campo, agosto de 201T1).

Los informes oficiales, publicados por el Rector de la UAEMéx en los tltimos cua-
tro afios (2009-2012), hacen evidente que se han publicado 218 titulos, provenientes de
la SIEA y la sDC; esta altima, se entiende, publica bajo la coordinacién del cGE. Véase el
Cuadro 2.

Cuadro 2
Publicaciones de la UAEMéx,

por afio y segtin la instancia que las edita

Afo Instancia que edita Tiraje
SIEA = 8 300 ¢/u
2009 = 30
SDC =22 500 ¢/u
SIEA =35 300 ¢/u
2010 =73
SDC = 38 500 ¢/u
SIEA =18
(Este ndmero es el reportado en el Informe rendido por el
. . 300 ¢/u
2011 =58 Rector; no obstante, la cifra que nos fue proporcionada por
la SIEA en esta investigacién fue de 28 para el afio 2011.)
SDC =40 500 ¢/u
SIEA = 25 (hasta noviembre) 300 ¢/u
2012 =57
SDC =32 500 ¢/u
TOTAL= 218 91,800

Fuente: Elaboracién propia con base en los informes del Rector de la uaEméx, 2009, 2010 y

2011 y los reportes solicitados a la SDC y la SIEA durante la investigacién.
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Resulta necesario analizar el volumen de informacién “puesta a circular” por la UAEMéx
pues, segin los datos recabados en la investigacién, cada uno de los titulos tuvieron tirajes
que oscilan entre 300 y 1000 ejemplares. Los editados por la SDC tienen tirajes normales
de 500 y de manera extraordinaria de I000; en tanto, los editados por la SIEA tiran 300
o bien de 500 a 1000, tratindose de coediciones. Esto nos arroja una cantidad superior
a los 90 000 voltiimenes o productos enel periodo considerado, mismos que, se supone,
habrian sido puestos a disposicién de potenciales lectores.

Para asegurar las posibilidades de comunicacion, a través de las emisiones en cuerpo
de libro, resulta necesario que estos lleguen a los lectores. Para un volumen como el que
se ha referido serian necesarios canales de distribucién y mecanismos de promocién o
divulgacién suficientes y eficientes que aseguren los “encuentros” libro/lector. De acuerdo
con la titular del Departamento de Comercializacion, dependiente de la Direccién de
Divulgaci(’)n Cultural, la UAEMéx solo cuenta con un punto de venta fijo: una libreria.”® De
manera adicional, participa anualmente en un promedio de IS ferias de libros (nacionales
e internacionales), vende en las presentaciones de libros (90 al afio, en promedio) y tiene
acuerdos de venta por consignacién con algunas librerias, bisicamente de la ciudad de
Toluca (Entrevista realizada en septiembre de 2012).

Antes de ahondar en los ndmeros de ventas, es preciso aclarar que no todos los
voltimenes de los libros publicados por la UAEMéx ingresan al almacén del Departamento
de Comercializacién para estar disponibles a la venta. Las razones que pudimos indagar
son:

a) En el caso de los titulos que pertenecen al Fondo Editorial Basico, la Universidad
entrega al autor, como regalia en especie, 10% del tiraje.

b) De los titulos publicados por la SIEA no se entrega todo el tiraje al Departamento
de Comercializacidn, pues una parte de él se disttibuye por canales propios que incluyen

donaciones a bibliotecas, centros de investigacion e institutos.

8 Hay cifras que nos revelan que en el pais entero las librerias son lugares que estin casi en peligro de
Y q q P g q pelig

extincion: “El Atlas de infraestructura cultural de México determiné con seguridad que en 2003 existian
1,012 librerias, 36 librerias universitarias y 135 librerias de editoriales. Fueron datos alentadores. Sin
embargo, un estudio sobre la industrial editorial mexicana, efectuado por la Secretaria de Economia y
la Caniem, estimé que entre 1997 y 2007, de 40 a 43% de las librerias habian cerrado; y consideré que
cada afio cerraban en promedio 40. Para Educal la pérdida anual de librerfas es de 20. En ese sentido se
determiné que, a final de 2010, el ntimero de librerias descenderia a 486 o, en el peor de los escenarios,

a 431” (Ayala, 2011:41).
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c) Cuando un libro es financiado por un organismo académico, llimese Escuela o
Facultad, hasta 90% del tiraje se le otorga de manera directa.

d) Existen textos elaborados especificamente para su distribucién gratuita.

Dadas estas salvedades, el Departamento de Comercializacién reporta nimeros de ingreso
de volimenes al almacén en el siguiente orden: en 2011, 13 040, y en 2012 (hasta el tercer
trimestre), 10 105.7 Si se realizara una estimacién del total de ejernplares que debieron
producirse en esos dos afios (en funcién de las cifras sefialadas en el Cuadro 2), se haria
evidente que en 2011 debian ser publicados unos 28 mil voliimenes y en 2012 mas de 17
mil. Los que no ingresaron al almacén (por las razones expuestas en el pérrafo anterior)
fueron casi 32 mil ejemplares; todos los cuales no tendrian su “encuentro” con los lectores
a través de la venta en la libreria de la UAEMéx o las ferias del libro en las que participa
el Departamento de Comercializaciéon. Deben ser otros los canales o, en el tltimo de los
casos, no tendrén tal encuentro, pues permanecerdn almacenados en algin lugar.

Es posible tener una aproximacién sobre esos “encuentros” a partir de las estadisti-
cas relacionadas con los libros que fueron vendidos a través del Departamento de Comer-
cializacién. Las cifras disponibles solo abarcan los tltimos dos afios: en 2011 se vendieron
S 479 ejemplares y, en 2012 (hasta el tercer trimestre), 4 480 (Entrevista realizada en
septiembre de 2012). Desde Iuego, las ventas no corresponden exclusivamente a los titulos
publicados en dichos afios, pues el catilogo de publicaciones de la UAEMéx incluye més
de mil titulos, cuyos ejemplares conforman el inventario que estd en el almacén. Por lo
anterior se impone una pregunta: ¢(qué porcentaje del tiraje total de un libro se vende,
digamos, en su primer afio?*’ Las estimaciones, tanto de la titular del Departamento de

Comercializacién como del Jefe de Almacén , son que cada titulo vende en promedio 5%

" Es necesario sefialar que no hay cifras disponibles para los afios anteriores, pues el almacén carece de

un sistema automatizado y funcional de control de ingresos y egresos de libros. Los registros de los
altimos dos afios se han hecho casi manualmente ante el creciente problema de falta de control de los
libros en dicho lugar (Entrevista realizada en septiembre de 2012).

" Consideramos un afio porque, segiin Anaya (2010), un indice de rentabilidad industrial establece hoy la

necesidad de vender el primer afio 70-80% del tiraje inicial. Y aunque hemos coincidido con ély otros
autores que la actividad editorial universitaria no busca la rentabilidad, si se convierte en un pardmetro al
que hay que agregar, ademds, la caducidad de un libro. Como dice Zaid: “hoy que las ciencias adelantan
que es una barbaridad, casi todos los libros se vuelven obsoletos desde el momento en que se publican,
si no es que antes. Y la mercadotecnia estd logrando imponer la planned obsolescence hasta de los autores
clasicos (con nuevas y mejores ediciones criticas) para acabar con la ruinosa transmisiéon de gustos de
una generacién a la siguiente, que tanta fuerza restaba al mercado” (2010: 14-15).
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de su tiraje al cabo de un afio, aunque hay libros que Hegan a vender 25% de su tiraje en
dicho lapso (Entrevista realizada en septiembre de 2012).

A estas tendencias hay que agregar lo dicho por la SIEA respecto de sus publicaciones
(cuyos tirajes son menores y buena parte de ellos son donados a bibliotecas): “existen libros
que en un afio se agota el tiraje; en otros casos, permanecen varios afios en bodega”. Y a
la pregunta de si realizan reimpresiones de un titulo cuando este se agota, respondieron:
“Si se realizan, pero no ocurre con frecuencia; sélo se han hecho dos reimpresiones en
2003” (Cuestionario aplicado en octubre de 2012).

Desde luego la cifra es reveladora, pero puede arrojar mas informacién cuando se
le contrasta con otras. Mediante un instrumento disefiado para el caso, preguntamos a
varias universidades sobre este tema. Los resultados de esta encuesta son comparados

en el Cuadro 3.

Cuadro 3
Comparativo de edicidén y ventas entre universidades en el pais
L, Libros editados en Tiraje y % de venta promedio
Institucién -
2011 en I afo
UAEMéx 58 300/1000 menos de 50%
Universidad de Chapingo 8 500/ 1000 menos de 50%
Colegio de la Frontera Norte 23 500/1000 50%
Colegio de la Frontera Sur 20 500/1000 50%
Universidad AuFonoma de P 500,/1000 menos de 50%
Coahuila
Universidad Auténoma de Colima 41 0/1000 menos de 50%

Fuente: Elaboracién propia con base en informacién recabada con las universidades

en julio de 2012

Como puede apreciarse, los tirajes de estas instituciones nunca son superiores a I 000
ejemplares y en ninguno de los casos se logra vender mas de la mitad del tiraje en el
primer afio. Existen, no obstante, instituciones como la de Colima, donde se recurre a la
publicacion en linea, por eso hay titulos de los que no se hace tiraje, sino que simplemente

se pone en un repositorio virtual.
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Es preciso sefialar que, a través del mismo instrumento aplicado, esas universidades
revelaron tener entre una y diez librerias; sin embargo, existen dos casos (Universidad
de Colima y Colegio de la Frontera Norte) que reportan tener més de diez de ellas. Al
incrementar los puntos de venta, se supone potenciarian la probabilidad del encuentro
libro/lector, lo cual coincide con el porcentaje de ventas que nos reporta el Colegio de

la Frontera Norte.

La doble contingencia que desafia a la edicién en la universidad
Cuando una universidad como la UAEMéx publica un libro existe, en dicho acto, una doble
[ontingencia,ZI relativa, por un lado, a la selecciéon de lo que se publica ¥, por el otro, vincu-
lada a que algunos lectores seleccionen y adquieran esa publicacién de entre las ofertas
disponibles. La doble contingencia vuelve altamente improbable la comunicacion, pues
incrementa las posibilidades de que no haya coincidencia en las selecciones de quienes
publican y quienes leen.

Por un lado, contingencia indica la posibilidad de que una emision sea distinta de lo
que es. En nuestra sociedad, la informacién que se presenta en forma de libro 1mpreso no
responde a una seleccioén arbitraria de alguien, es més bien un hecho social porque, desde
hace por lo menos tres siglos, publicar, comprar o leer un libro son selecciones que poseen
una identidad estable de sentido en la sociedad: los libros son objetos con determinado
valor social y condensan sentido (se espera que haya quien publique libros, que estos se
puedan adquirir, que dejen una ensefianza, que todo libro tenga un lector que lo com-
prenda, etcétera). Retomando los principios tedricos de Luhmann, a las condensaciones
de sentido las llamaremos expectativas y las veremos como medios que permiten coordinar
las selecciones de los sistemas psiquicos y sociales.

La actividad editorial implica asumir una responsabilidad de emisién selectiva:
“elijo lo que voy a publicar”. Pero el editor no deberfa efectuar sus selecciones sin tomar
en cuenta las expectativas de sus potenciales lectores, porque se supone que estd tratando

de volver probable la comunicacién y por ello espera que esos potenciales lectores selec-

' Lanocién de doble contingencia, que tiene su origen en la teorfa sociolégica de Talcott Parsons, es retomada

por Niklas Luhmann para explicar lo que considera el principal problema de investigacién para las
ciencias sociales: la coordinacion de selectividad en los sistemas sociales. Luhmann dice que el elemento
altimo de la sociedad es la comunicacion, que sin la produccién de comunicacién no existen sistemas
sociales; sin embargo —agrega- la comunicacién es un acontecimiento improbable, ya sea porque ésta
no se comprenda, porque la emisién no llegue al interlocutor o porque no se acepte. En el caso que nos
ocupa, al notar la doble contingencia que existe entre la edicion y la lectura de un libro, estamos llamados
a analizar las caracteristicas del media que busca hacer probable la comunicacién y que especificamente
en esta investigacion es el libro salido de una editorial universitaria (Luhmann, 1995: 7-12).
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cionen su publicacién. Dado que los lectores son individuos capaces de escoger, se puede
esperar de ellos variabilidad e imprevisibilidad a la hora de hacer elecciones; por lo tanto,
es inevitable que el editor se forme expectativas acerca de selecciones contingentes de los
lectores. Lo que esto provoca es un riesgo (imprirnir miles de voltimenes sin la certeza
de que seran adquiridos) que se vuelve doble contingencia: expectativas de las expectativas.

La labor de un editor tiene como tarea sustancial buscar, fomentar o conseguir
textos, evaluarlos y seleccionar los mejores; una vez concluido este proceso, se pueden
concebir sus caracteristicas de disefio, corregir el estilo y publicar a través de medios
eficaces para que lleguen a sus lectores. Estos pasos deben realizarse bajo cierto criterio,
el cual depende del objetivo que se tenga. Dicha finalidad anima la responsabilidad selec-
tiva de emitir una informacién, pero no puede dejar de tener expectativas (no solo de su
labor, sino de las expectativas de los lectores a los que interpela a través de sus productos
editoriales) El papel de las expectativas para el funcionamiento de la sociedad aplica en
todos los niveles de interaccién de los individuos, pues permite orientar la comunicacién
y el pensamiento. Vamos a tratar de ejemplificarlo en situaciones cotidianas y por niveles
de complejidad:

a) Expectativa simple. Se presenta en un sujeto frente a un objeto u otro elemento
con identidad estable. Ejemplo: el sujeto espera que el sol salga por la mafiana; tiene esa
expectativa porque toda su vida ha visto salir el sol por las mafanas.

b) Expectativa simple doble. Se da entre un sujeto y otro; ambos con capacidad de
selectividad propia. Ejemplo: un hombre invita a una mujer a salir y espera respuesta,
pero no sabe en qué sentido seri; su expectativa puede mantener la esperanza de un si.

¢) Expectativa doble compleja. Es aquella entre un sujeto frente a varios més; todos
con capacidad de selectividad propia. Ejemplo: un profesor le pide a un grupo de alumnos
que elija un proyecto en el cual trabajarin cada uno; su expectativa es que habrd muchas
y diversas respuestas.

d) Expectativa compleja mlﬁltiple. Presente entre un grupo de sujetos frente a otro,
igual o mayor en niimero, y todos los integrantes de ambos con capacidad de selectividad
propia. Ejemplo: una manifestacién o protesta en la que se encuentran los inconformes,
por un lado, y por el otro la policia, los transetntes, los automovilistas, las autoridades,
la prensa; las reacciones, conductas y comportamientos son tan diversos que pueden
llegar a ser anirquicos.

La situacién mas contingente es la expectativa que [lamamos [ompleja rm/iltiple, pues
en ella se vuelve méis improbable la comunicacién o coincidencia en las selecciones entre

los individuos y los grupos. En este sentido, como los interlocutores que estan en los
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extremos de un libro no se conocen, es altamente improbable que haya aceptacion de la
propuesta de uno para el otro, pero lo que allana ese posible rechazo es la presencia de los
medios de comunicacion simbélicamente genemlizados.zz El recurso a dichos medios es parte de las
herramientas principales de un editor: la seleccién de los textos que publica estan regidos
por alguno de ellos (el arte, la verdad cientifica, los valores, entre otras).

¢Pero qué pasaria si la comunicacion se buscara entre autor y lector directamente? Si
el autor convenciera al lector de adquirir su libro, leerlo, utilizarlo, etcétera; se trataria de
una aceptacién condicionada al caso concreto de que se trate, pero en términos sociales
siempre es necesaria una regulaciéon de la coordinacién de selecciones: condensaciones
de sentido. Por ejemplo, la universidad aglomera formas que pueden ser evocadas en
situaciones diversas para conseguir la aceptacién de sus selecciones: es una casa de estu-
dios, fuente de conocimiento, formadora de profesionales, con autonomia, etcétera. La
aceptacion de sus selecciones apela a una identidad de sentido generalizada; esa seria la
base para que las emisiones que hace en forma de libros pudieran ser aceptadas dado que
llevan su aval, su respaldo.

Ahora bien, a partir de los elementos caracteristicos de la actividad editorial de la
UAEMéx (aquellos que pudimos documentar) queda claro que el tipo de contingencia que
enfrenta es doble, pero ademis el tipo de expectativa que estructura las selecciones edito-
riales es del tipo que llamamos “compleja mlﬁltiple”. La razén es simple, son los autores
(en nimero no menor a SO cada afio) los que en realidad estan decidiendo qué quieren
publicar y la UaAEMéx solo avala e imprime, apelando a su caricter de casa de estudios
que respalda esa emision; y del otro lado hay miles de personas en calidad de potenciales
lectores cuyas expectativas podrian verse reguladas por dos condensaciones de sentido
con determinado valor social: el “libro” y la “universidad”. Esta es una dificultad a la
hora de reducir la complejidad y conseguir la comunicacidn, pues es muy complicado
lograr que se coordinen las selecciones de tanta gente que tiene capacidad de selectividad
y expectativas a la hora de interactuar.

La hipétesis luhmaniana de que la comunicacién es irnprobable nos obliga a pregun-
tar ¢en el caso de libros como los que edita la UAEMéx, en dénde reside esa improbabilidad?

Se debe tomar en cuenta la caracteristica de este media que ocupamos: “los libros son

> Dentro de la teoria de Luhmann “Los medios de comunicacién simbélicamente generalizados son

estructuras particulares que aseguran probabilidades de éxito a la comunicaci6n, porque transforman
en probable el hecho improbable de que una seleccion de Alter sea aceptada por Ego. Tales medios son
el poder (o poder/derecho), la verdad cientifica, el dinero (o propiedad/dinero), el amor, el arte, los
valores” (Corsi y otros, 2006: 143).
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monélogos desconsiderados” (Zaid, 2010: 29), y las ideas del autor estan destinadas a
rodar de mano en mano, expuestas a la incomprensién (primer nivel de improbabilidad de
que la comunicacién se produzca: que el mensaje no se comprenda), corriendo el riesgo de
nunca ser leidas por nadie (segundo nivel de improbabilidad: que el mensaje no Hegue al
interlocutor), y huérfanas de su progenitor, que no estar4 ahi, en el momento de la lectura,
para explicarlas o defenderlas y lograr que se acepten (tercer nivel de improbabilidad de
la comunicacién: que el mensaje no sea aceptado}.

Dado este hecho, e independientemente del libro en particular de que se trate, se
puede incrementar la probabilidad de conexién entre las comunicaciones a partir de las
expectativas que la orientan. O sea, la universidad puede variar en lo que publica de un
afio a otro, pero no puede variar en ese lapso y pasar de publicar libros a producir au-
toméviles; eso iria en contra de todo ese régimen y nociones con los que se le identifica:
nadie esperaria que fabricara autos, pero si que publicara libros.

De acuerdo con los principios tedricos que fundamentan nuestro trabajo, los sis-
temas psiquicos y sociales poseen la capacidad selectiva que les vuelve impredecibles y
variables. Como hemos dicho, la universidad no puede variar mucho, sin embargo, en lo
que concierne a los procesos de edicidn, esta institucién puede elegir qué publicar y qué
no publicar. Ahora bien, la condensacién de sentido de las cosas que hace la universidad
indicaria que las selecciones, contingentes e imprevisibles23 en materia editorial, no se
aparten del criterio “publicar cosas académicamente véilidas”. Por medio de esta conden-
sacién de sentido o expectativa “es posible ordenar las situaciones de doble contingencia”
(Corsi y otros, 2006: 108). Eso quiere decir, por ejemplo, que un alumno espera que la
UAEMéx espere, al mismo tiempo, que el estudiante busque libros con valor académico
y con ello comprenda el por qué publica libros de ese tipo, y por qué anticipa que el
estudiante los adquiriré. La realizacién de la comunicacidn se basa en esta posibilidad
de anticipar las anticipaciones del otro.

En caso de que sean ciertas estas presunciones teoricas, los libros que publica la
UAEMéx obedecen a una responsabilidad de emisién selectiva y son, en si mismos, infor-
macioén que se constituye a partir del no ser de otras cosas (lo que no se publica “por no

ser académicamente vilido”). Cuando aparece un libro editado por ella, la UAEMéx 1leva

23 En la teorfa de Luhmann los sistemas sociales y los sistemas psiquicos continuamente mantienen una
Y psiq

selectividad. En este caso, se espera que la UAEMéx sea capaz de selecciones propias; de quien es capaz
de escoger se pueden esperar variabilidades e imprevisibilidades, pero dentro del abanico de opciones
de referencias de sentido que le permiten mantener su identidad: lo que es, lo que se sabe que es, lo que
se espera que sed.
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la responsabilidad de haber dicho algo a través de esa via. Pero, una vez producidos y en
circulacion, los libros son una “seleccién auténoma” en busca de que alguien més actualice
esa misma opcidn (al adquirir el libro). Esta diferenciacién entre emision e informacion es
lo que cierra el ciclo comunicativo y corre a cargo de los lectores, a partir de una seleccién
que actualice el contraste particular entre el acto de publicar y los libros como objetos.**

En otras palabras, la UAEMéx puede publicar un libro cada semana o cada mes;
esa accidon no se detiene por el hecho de que exista un libro distribuido meses antes y
no haya sido leido atin, pues emisién e informacién son dos procesos distintos: emite
porque socialmente eso se espera de ella, pero la informacién y su calidad es otra cosa.
Siel porcentaje de venta de cada titulo a través del Departamento de Comercializacién
del Fondo Editorial de la UAEMéx es menor a 25% en su primer afio de publicacién, y
puede preverse un decremento de las posibilidades de venta directamente relacionado
con el transcurso de los afios, es preciso analizar las barreras que pudieran presentarse
para que mediante los libros se haga probable el hecho improbable de la comunicacién.

De acuerdo con Luhmann, la comunicacién se produce con la sintesis de tres
selecciones: I) emisién o acto de comunicar; 2) informacién; 3) acto de entender la di-
ferencia entre emisién e informacién (Corsi y otros, 2006: 59). Ademis, de acuerdo con
los principios que propone Luhmann, la comunicacién es un acontecimiento improbable;
problema que socialmente se afronta mediante el uso de algunos media, de algunas tecno-
logias para la transferencia de la informacion, entre las que se encuentra el libro, como
objeto cultural cuyo valor social lo mantiene atin en una especie de producto aceptado
por casi todo mundo, impregnado por un “halo sacramental” (Argiieﬂes, 2006).

En ese sentido, se puede suponer que la produccién de libros es un recurso al que
acude la UAEMéx con la intencién de extender el conocimiento universal, pues su funciéon
social es generarlo, estudiarlo y preservarlo. Para alcanzar ese objetivo es necesario que
sus selecciones en forma de emisiones (que se materializan en libros o informacién)
sean utilizadas por alguien, lo cual no depende solo de que lleven el sello editorial de la

UAEMéx, sino de la informacién en ellas contenida.

% Sino se logra el acoplamiento de selecciones la comunicacién se mantiene en el plano de improbabilidad.
Para el caso de la funcién de contribuir a la generacion, preservacion y difuminacion del conocimiento,
si no se logra la comprension de las emisiones, lo que haya dicho la universidad no termina sumandose
al conjunto de formas utilizables para la funcién de seleccién de los contenidos de sentido que surgen de
la sociedad; o sea, no juega ningtin papel en las premisas de sentido que conserva y usa la sociedad. Las
nuevas comunicaciones que mantienen a la sociedad toman de una especie de reserva de temas aquellos
que van a ser actualizados, pero en ellos solo estin los que previamente lograron ser comunicados,
porque solo la comunicacién produce comunicacion.
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En el segundo de los tres niveles de improbabilidad de que la comunicacién se
produzca, se encuentra el relativo a que “la emisién llegue al interlocutor” (Corsi y otros,
2006: 63). Posterior a este requisito basico, debe buscarse solucién para que la comu-
nicacion se comprenda y acepte. En otras palabras, un libro necesita Hegar a manos de
quien lo lea, comente o utilice, para que la comunicacién tenga posibilidades de suceder;
eventos dificiles, cuya improbabilidad, como lo hemos mencionado, se debe a tres causas.
Ocurre que “la mayor parte de los libros nunca se comentan, nunca se traducen, nunca
se reeditan. Se venden (si se venden) como novedad, pero después de la escasa venta de
salida no hay venta de reposicién. Quedan (si quedan) en las bibliotecas de los amigos, en
algunas librerias de saldos, en algl’ln registro bibliogréfico, no en la Historia Universal”
(Zaid, 2010: 83).

Los titulos publicados por la UaAEMéx en 2011 (afio del que se tienen cifras preci-
sas que permiten la ponderacién}, representan solo 0.28% de los nuevos titulos que se
publican en el pais. En cuanto al nimero de ejemplares, apenas se alcanza una milésima
parte de todo el universo de producciéon en México durante un afio: 0.009%. Desde
luego, en tales cifras no se toman en cuenta aquellos voltiimenes que se importan, ni los
que se producen ilegalmente, conocidos como “piratas”. En ese mar de emisiones, las
de la UAEMéx se mantienen en basqueda de lectores, casi como una botella que contiene
informacién y ha sido arrojada al mar.

De acuerdo con los datos que se mencionaron en el apartado anterior, la mayoria
de los titulos que publica la UAEMéx tienen como “ptblico natural” a los miembros de la
comunidad universitaria, tanto los editados por la SIEA (que explicitamente decide qué
divulga para ellos) como la mayoria de los que difunde la spc (pues el porcentaje més
alto no pertenecen al Fondo Editorial Basico, que tendria como pablico a la sociedad en
general), mismos que pueden formar parte de la categoria de “publicaciones académicas
no peribdicas internas”.

La vitrina en la que se exhiben para que sean adquiridos es realmente pequefia: una
libreria 1:)ropia,25 algunas semanas de venta en ferias de libro y un nmero indeterminado
de ejemplares entregados para su venta a consignacién. La audiencia mas “segura” tendria
que ser su propia comunidad, en la que los estudiantes son mayoria. Es un doble frente
el que esta abierto para la actividad editorial de una universidad: surge del espiritu que
anima a la institucién a generar y difundir el conocimiento; pero al mismo tiempo debe

desenvolverse en la realidad comercial del libro que impera en nuestros dias (Anaya, 2010).

> De manera muy reciente (afio 2014) se habilité una unidad mévil nombrada “librobus” que va de plantel
en plantel ofertando los libros de la uAEMéx.
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Parece contradictorio pero es asi: para cumplir con un objetivo académico, debe competir
comercialmente. Esto se debe al impulso dado a la investigacion dentro de la UAEMéx, la
cual pierde sentido si no se difunden sus resultados; pero los mismos se extravian si no
tiene capacidad ni desarrolla estrategias que los convierta en productos editoriales com-
petitivos y luego que estos tengan visibilidad, sean adquiridos, comprendidos, utilizados.

Sostiene Anaya, al referirse a los frecuentes “errores profesionales” que se presen-
tan en el proceso editorial académico, que es muy frecuente “la seleccién impuesta, los
tiempos y costos de produccién inapropiados, los tirajes y precios sin calculo editorial
adecuado, la promocién y distribucién casi inexistentes, escasa o nula recuperacion eco-

ndémica’, entre otros errores, y agrega:

Las instituciones de enseflanza superior publican por cuenta propia para cumplir su
tercera funci6n sustantiva y satisfacer una necesidad académica real; remediar un va-
cio cultural propiciado por la industria editorial; como un indice valioso de su vida
intelectual. Pero también por tradicién, rutina o puro automatismo; en btsqueda del
prestigio e imagen publica; para justificar un gasto asignado; para la promocién curri-

cular y jerdrquica de su personal académico, entre otras razones” (Anaya, 2010: 15-16).

Si la uAEMéx acude al libro para difundir las ideas que generan sus académicos o creadores,
¢como es que ese media —adoptado precisamente porque despierta expectativas en la gente,
quienes esperan que los ejemplares “contengan algo valioso”— no termina por cumplir su
objetivo? Este es el caso de los libros almacenados. Durante la 1nvestigacion no fue posible
establecer el ndmero de ejemplares que permanecen en el almacén del Departamento de
Comercializacién del Fondo Editorial de la UAEMéx, lo cual se debe a que en dicho lugar
no opera un sistema funcional que permita contar con tal informacién. Tanto el Jefe de
Almacén como la Jefa del Departamento negaron la posibilidad de dar una cifra, pero
es posible hacer una deducci6n aritmética: si hay registro de que en los tltimos dos afios
ingresaron casi 25 mil volGmenes y, en ese mMismo Iapso, fueron vendidos unos 10 mil, el

remanente promedio por afio es de 7 500 ejemplares. Al cabo de dos administraciones,
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el total seria 60 mil.?® Pero, como se sefialé, la actividad editorial no se detiene, la pro-
duccién de titulos (emision) marcha de manera independiente a la informacion (libros).*”

Si lo ponemos en términos tedricos que nos ayuden a clarificar las barreras que se
levantan frente a un media (adoptado con el supuesto de que contribuye a la probabilidad
de producir comunicacién por las expectativas que genera), se debe decir que el autor
tendria un interés legitimo de introducirse a una conversacion (la gran conversacién que
es la cultura®), pero no puede hacerlo solo. El autor no construye de la nada, pues buena
parte de su trabajo resulta de la revisién de la literatura existente (publicaciones); a partir
de ello, genera argumentos, cuya introduccién a la gran conversacion requiere de un editor
(en su triple acepcién). El problema de comunicacién que se genera tiene que ver con la
capacidad que ese editor tenga para colocar la argumentacion del autor en el sitio donde
diga algo y, desde luego, ese sitio no puede ser un almacén de libros.

Ademas, existe el factor tiempo: lo efimero que puede ser un texto no deja de ser
un factor a tomar en cuenta no solo por el autor, sino también por el editor. En el caso
de la UAEMéx, la edicién marcha a ritmos mas bien lentos. Un texto que se introduce al
proceso de edicién tarda entre seis meses y un afio en ver la luz; al cabo de un afio de
que existe fisicamente como libro, solo habri llegado, en el mejor de los casos, a manos
de unos 100 o 200 lectores (ello atendiendo a los volimenes de venta reportados por
el Departamento de Comercializacién}. Lo anterior no toma en cuenta el tiempo que
le llev6 al autor concebir la idea, plasmarla en un documento y conseguir respaldo para

que fuera publicada.

26 De acuerdo con el testimonio de la titular del Departamento de Comercializacion y el Jefe de Almacén,

en el inventario que iniciaron hace unos meses se han encontrado miles de ejemplares de documentos
impresos hace 30, 40 y hasta 50 afios que no han tenido ningtin tipo de movilidad, excepto en las mu-
danzas del almacén (Trabajo de campo, diciembre, 2011). Esto puede incrementar geométricamente el
ntimero calculado de voltmenes almacenados.

No logramos identificar durante la investigacion algdn cuestionamiento sistemético o autocritica seria
dentro de la UAEMéx respecto al impacto ambiental que representa esta masa de libros almacenados.
Como dicen Gil y Rodriguez, en la industria editorial parecieran “vivir la economia como si fuera un
universo ajeno a aquel de donde extraen los recursos y los devuelven convertidos en basura o en, utili-
zando un eufemismo habitual, costes externalizados, externalidades, cosas que no tienen precio porque
nos son dadas naturalmente, signifique natural lo que signifique” (Gil y Rodriguez, 2011: 212).

28 Debe entenderse que “ningtn texto es el primero, siempre es el siguiente, uno mas en la inmensa lista

de predecesores, antecedentes u opositores” (Cassany, 2006:125).
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Conclusiones
Temporalidad, visibilidad y circulacién son factores a tomar en cuenta a la hora de sefialar
en qué medida los niveles de improbabilidad de la comunicacién pueden abatirse hoy a
través de un media como el libro impreso para el caso especifico de la actividad editorial
de la UAEMéx. Lo anterior supone considerar cuintos libros se editan, en qué momento
salen, dénde circulan, qué exposicion tienen ante los potenciales lectores y qué tanto
estos distinguen entre el tipo de informaciéon que contiene el libro y la instancia que lo
edit6. Las conclusiones a las que podemos llegar deben fundamentarse en los ntimeros:
el promedio anual de ventas a través del Departamento de Comercializacién ronda los S
mil ejemplares (de un catélogo que posee alrededor de mil titulos}; una revista incluida en
Redalyc® que registrara un ntmero similar de descargas, pero al mes seria de las menos
visitadas. Para profundizar en estas ideas, véase el Cuadro 4, donde se ilustran los niveles

de visibilidad que alcanzan las publicaciones de la UAEMéx a través del sistema Redalyc‘

Cuadro 4

Revistas editadas en la UAEMéx y su promedio de descargas mensuales en Redalyc en 2011

Descargas Total

Revista Institucion que la publica mensuales 2ol
Espacios piiblicos Facultad de Ciencias Politicas y Sociales 7 695 92 340
Convergencia Facultad de Ciencias Politicas y Sociales 17 903 214 836
Contribuciones desde Coatepec Facultad de Humanidades 6125 73 500
Ciencia ergo sum Direccién de Divulgacion Cultural 19085 | 229020

I igacid 1
Papeles de poblacién Centro de Investigacién y Estudios 24 344 292 128

Avanzados de la Poblacién

Facultad de Planeacién Urbana y 2 147 25764

Quivera

Territorial

Fuente: Elaboracion propia con base en indicadores publicados en www.redalyc.org,

# Redalyc, una hemeroteca cientifica de la UAEM&x, en linea y de libre acceso. De acuerdo con quie-

nes la crearon en el afio 2002, se tratd de una iniciativa que nacié de apreciar la escasa visibilidad de
los resultados de investigacion generados en y sobre la region. Actualmente, en ese repositorio estan
albergadas mas de 800 revistas de Iberoamérica y estin disponibles de forma libre cerca de 250 mil
articulos cientificos. Las descargas de estos articulos se dan por decenas de millones desde todas partes
del mundo (www.redalyc.org).

Contribuciones desde Coatepee ® ISSN: 1870-0365, ARo x1v, NUMERO 28, ENERO-JUNIO 2015, pp. 127-153. 149



José Luis Arriaga-Ornelas y Georgina Maria Arredondo-Ayala

Reintentémoslo: la accién de editar es, necesariamente, social; el editor pretenderia intro-
ducir informacién en medio de esa “conversacién” de la que habla Zaid, introduciendo un
“nodo” mis ala “red” a la que alude Foucault, dindole sentido, como concluye Weinberg,
A fin de lograrlo debe estar al tanto del curso que lleva la conversacién para seleccionar
aquel producto que tome sentido en ella para, posteriormente, ofrecerlo. Como menciona

Anaya, refiriéndose a cuerpos colegiados como el CGE (en el caso de la UAEMéx), aduce que:

quienes en el seno de esos comités académicos evaltian y seleccionan pueden (deben)
dominar la materia del texto en cuestidn, pero casi siempre carecen del ‘instinto’ profe-
sional que caracteriza a un editor experimentado. .. Para los editores universitarios de la
Sorbona, los criterios de seleccion se determinan a partir del valor cientifico del texto,
del pablico al que pueda interesar y de su rentabilidad comercial... Es decir: evaluacion
editorial de los méritos intrinsecos de un texto sumada a la estimacién de su demanda

potencial” (Anaya, 2010: 27-28).

Los datos recabados durante la investigacion muestran que la iniciativa de cada autor
mantiene las selecciones de lo que se publica en la UsEMéx. Cada autor, al pensar que ha
producido un texto que es “central”, busca que se le publique y, en el mejor de los casos,
su propuesta se somete a consideraciéon del cGE (o de su equivalente al interior de cada
espacio académico), pero solo para obtener su aprobacién. La tasa promedio de trabajos
rechazados es de 11%; en otro 4mbito se encuentran los casos de las publicaciones “por
compromiso”.

Asi, las barreras que se presentan para que libros como los que edita la UAEMéx
hagan probable el hecho improbable de la comunicacién las podemos listar como sigue:

I. La sociedad sostiene una “gran conversacién”, al margen de la cual quedan
aquellas informaciones que no encajan en los temas y que no son auspiciadas por los
mecanismos que controlan el flujo de los contenidos. La impertinencia de una publica-
cién, que ademas estuviera puesta fuera de los mecanismos controladores del flujo de la
informacién, es una barrera relativa a la temporalidad.

2. Socialmente han sido construidas una estética y un modo de lectura especificos.
La lectura extensiva y fragmentada de nuestros dias precisa de productos editoriales
determinados; no ofertarlos es también un obsticulo a la comunicacién, relativo a la
visibilidad y la circulacién.

3. Las sociedades complejas impiden la comunicacién a gran escala sin el apoyo de

medios de difusion eficientes. La tecnologia ha dado solucion a este tipo de problemas
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con instrumentos que hagan Hegar la informacién a los interlocutores, pero la tecnologia
necesariamente ejerce influencia en el comportamiento de la gente. Una informacién
transmitida por medios tecnoldgicos apartados del comportamiento generalizado cuenta
con menos posibilidades de tener éxito; es una barrera que tiene que ver con la visibilidad
y circulacién.

4. Si un libro no dice nada a nadie, carece de publico. Dado que las condiciones
de posibilidad para decir algo (no en el sentido de proferir sonidos articulados, sino del
sentido asignado a lo dicho) estdn temporal, espacial y positivamente determinadas; hablar
de algo apartado de ese haz complejo de relaciones que lo hagan significante se convierte
en una barrera para la comunicacién. Por mas que el libro conserve su valor cultural ¥
sin importar que lo publique una universidad (que también es condensadora de sentido
y que publica miles de ejemplares cada afio), como producto estd separado del acto de
emitir, asi que si no dicen nada a nadie, no se acopla con las selecciones de la gente.

Los datos presentados, vistos a la luz de los conceptos propuestos, nos llevan a la
siguiiente idea: si existe una manera de ordenar las situaciones de doble contingencia (como
la labor editorial) es por medio de la condensacién de sentido. Esta tltima constituye
expectativas y, especificamente las expectativas que despiertan tanto el objeto cultural
llamado libro como la institucién nombrada universidad, se corresponderian con infor-
macién “académicamente valida”. Si la UAEMéx seleccionara, produjera y publicara solo
libros con tal caricter, ello constituiria la diferencia entre el acto de emitir y la informa-
ci6n; dicha diferencia serfa distinguida por los potenciales lectores, quienes seleccionarian
ese libro para leerlo, ocuparlo, referirlo; conseguiria la coordinacion de selectividad que
estd en el corazén de los sistemas sociales. Todo lo anterior ocurriria bajo la condicién de
poner la informacién en los medios adecuados, visibles y al alcance de la gente; de lo con-
trario, la edicién de la UAEMéx —que no se detiene— solo estara alimentando la expectativa
que tiene como casa de estudios pero, al mismo tiempo, publicaria libros cuyo encuentro
con el lector no se darfa nunca, pues como selecciones auténomas que estan separadas del

acto de emisién, no coinciden con las selecciones que toma el lector potencial‘
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Entrevista con Angelina Muiiz-Huberman.
Palabra transmutada y transgresora

Interview with Angelina Muniz-Huberman.
Transmuted and transgressive words

Rosa Maria Camacho-Quiroz

Soy una escritora de la transgresion,
de la trasmutacion.
De una hermenéutica irénica.

ANGELINA MUNIZ
México, DF a 6 de junio de 2013

orriendo entre el trafico, un poco desorientada y algo nerviosa, Hegué a tiempo al

lugar de la cita, toqué el timbre y un rostro calido y amable me abrié la puerta,

era Angelina Mufiiz. Entré a una atmosfera cordial en donde el silencio reinaba,
un espacio iluminado, ordenado, ocupado por libros, fotografias y recuerdos. Nos senta-
mos en el comedor, me percaté de un balcén lleno de plantas y un concurrido bebedero
para colibries, escena que por un momento me hizo olvidar que estaba en la ciudad.

La escritora me ofrecid algo de beber, galletas, dulces y nueces. Con una sonrisa
amigable me mird, en espera de que comenzara la entrevista. Empecé por comentarle que
mi primer acercamiento con su obra fue con el cuento “Yocasta confiesa”, cuando era
estudiante de la Licenciatura en Letras Latinoamericanas en la UAEMéx. De ahi partieron
los comentarios, las preguntas —aqui excluidas porque lo importante es la palabra de la
escritora—; mis intervenciones solo fueron el pretexto para dar pie a la remembranza, a

la conversacién, diélogo en el que Angelina Muiiiz dijo:
Trozos de vida, la escritura como centro

Angelina Muiiiz es indefinible, estoy incluida en la antologia de cuentistas mexicanos

inclasificables de Alejandro Toledo. Empiezo a escribir a los ocho afios. Habiamos ido a
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Cuernavaca dos familias espaﬁolas exiliadas, Iuego de la derrota de la Repﬁblica Espaﬁola‘
Durante la guerra civil sale mi madre embarazada de mi a Francia, nazco en Hyeres.
Después nos vamos a Cuba varios afios, donde paso parte de mi infancia.

Llegué a México a los seis afios y ahi empieza la relacién con otros exiliados es-
pafioles, la convivencia con el mundo del exilio espafiol. Se reunian en varios cafés del
centro de la Ciudad de México que ya no existen, como “El Tupinamba”, el "Do Brasil"
y Otros mas que no recuerdo. Gran parte de mi formacién que va influir en mi escritura
es estar en un mundo de adultos y ser la tinica nifia. Hablaban de politica, de si se moria
Franco, si habia una revuelta aqui o alla. .. y ahi estaba yo, escuchando todo a la edad de
seis afios y compenetrada con ese mundo adulto.

Retomo el espacio de Cuba porque es fundamental para mi escritura, pues algunos
de mis cuentos reflejan esa etapa. Llegué de dos afios a la isla y sali a los cinco. Vivi en
el campo, lo cual fue maravilloso porque estaba en absoluta libertad y en contacto con la
naturaleza. Hasta la fecha me encantan los animales, el campo y la agricultura, porque fue
lo primero que percibi. No tenia obligaciones, no iba al colegio, pero estaba en un mundo
de adultos: mis padres y los amigos de mis padres que venian de La Habana, viviamos
en el pueblito Caimito del Guayabal, ellos se quedaban algunos dias con nosotros. Estar
siempre en un ambiente de adultos modelé de alglﬁn modo mi pensamiento.

Llegamos a México, pero quiero mencionar algo importante, tengo antecedentes de
escritores en mi familia: Manuel Bretén de los Herreros, mi tio abuelo y mi padre, que
era periodista, autor de novelas, de obras de teatro y de poesia. Pero no pudo continuar
con su labor como escritor por el exilio, asi que tuvo que trabajar en otras cosas; no
obstante, esta la idea de que é] era escritor, a veces me escribia poemas. El habia estado
en el medio literario espaﬁol y conocia a Garcia Lorca, a Alberti, a Pio Baroja, a Neruda
cuando estuvo en Espafia, y me contaba cosas de los escritores; asi que para mi, el mundo
literario era lo mas fascinante, lo mas atractivo y desde chica queria estar ahi.

Empiezo con la anécdota del nifio con quien estaba en Cuernavaca: de pronto no
sabfamos a qué jugar, asi que le digo: “vamos a jugar a escribir” por eso le puse a un texto
“El juego de escribir”. Mis primeros cuentos los guardé mi madre, los tengo todavia,
el primero, el de los pajaritos, esta publicado en De cuerpo entero, que por cierto, fue muy
curioso porque me pedian un texto actual, escrito a mano, y mandé uno de 1944, que
escribi cuando era nifia.

Mi conviccidn era la escritura y la lectura. Leia y leia de chica, no tenia otra cosa
que hacer. Mis padres eran también grandes lectores. Aiin tengo la imagen de los tres

en la sala, en silencio, cada uno con su libro Ieyendo y leyendo. Cuando uno lee mucho,

158 Contribuciones desde Coatepee ® ISSN: 1870-0365, ANo x1v, NUMERO 28, ENERO-JUNIO 2015, pp. 157-167.



Entrevista con Angelina Muiiz-Huberman. Palabra transmutada y transgresora

quiere escribir. Comienzo a escribir desde esa época, después estudio la carrera en Letras,
y lo contintio haciendo. Mi labor literaria se debe a toda esa combinacién: por un lado
del azar y por otro, la necesidad histérica que te obliga a estar en una situacién especial.

Esos recuerdos de infancia los escribi en un género que me inventé: el de las seudo-
memorias, donde trato de dar la visién, no de la adulta, sino de la nifia que era. Contar
la percepcion de estos mundos de los que tengo una idea especial: de Francia, que aunque
salt de dos afios, st tengo recuerdos; luego de Cuba y México; entonces voy combinando

todas estas culturas que me dan una visién muy amplia del mundo.

Siempre escribiendo
Siempre estoy escribiendo real o figuradamente. Nunca he dejado de escribir. Si un dia
no escribo, aunque sea una linea, me siento muy mal. Antes escribia con lpiz, en libretas
muy bonitas, ahora escribo en la computadora. Escribo varias cosas al mismo tiempo.
De chica le decia a mi madre que tenia distintos cajones o varios departamentos en la
cabeza, y segtin el que abria a eso me dedicaba; por eso puedo estar escribiendo varios

libros a la vez.

Un estilo, una escritura

M1 escritura tiene un ritmo poético, incluida la prosa, porque como de nifia me ense-
flaron varias poesias, mismas que memorizaba, tengo un ritmo interno del idioma que
me acomparfia. Por eso mis novelas no son novelas ni mis cuentos, cuentos, porque hay
en ellos el ritmo de la poesia y, con frecuencia, la estructura del ensayo, que me interesa
mucho por su libertad. A veces tengo que definir, en cuanto al género, la idea que voy a
desarrollar, si es cuento, poesia o novela. Los tres los puedo combinar en un mismo texto,
o los puedo usar de manera separada para una misma idea y hacer un escrito de cada uno.

Transgredo mucho los géneros. Desde mi primera novela Morada interior, los editores,
para facilitar las cosas y ayudar al lector, la catalogaron como novela, pero més bien es
un "seudoensayo” con diversas posibilidades. Otro libro que los editores catalogan como
novela es Las confidentes, pero tampoco es novela, son dos mujeres que se cuentan cuentos
y enlazan asi las historias. En De magias y prodigios, tampoco es cuento “La sinagoga por-
tuguesa’, sino una serie de aforismos, algunos muy largos. Asi se presentan las cosas, lo
que significa que no necesariamente sean lo que parecen. No me preocupa el género, lo
que si me preocupa es la palabra y la idea.

Otra caracteristica de mi escritura es la manera de puntuar, Estoy muy consciente

de qué signo voy a usar. Uso mucho los dos puntos. Me gusta que el lector —porque estoy
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muy involucrada con el lector aunque no lo conozca— tenga pistas para que se detenga.
Sino interrumpo la frase de dos, tres palabras, punto; dos, tres palabras, punto; se lee de
corrido y se saltan cosas. Quiero destacar sucesos, palabras y que el lector me ayude, se
ayude asimismo y cornprenda qué es la lectura; que no es nada mas ver qué pasd y dénde
estd la accién. Quiero que el lector aprenda que la literatura es el amor por las palabras,
por esto punttio de este modo, deteniendo, porque estamos en una época de tanta velo-
cidad que faltan pausas para frenar a la gente, para que no se tire al abismo. Una lectura
lenta ayuda a olvidar la prisa. Al escribir dejo fluir mi ritmo interno de las palabras, del
lenguaje. A veces se pueden confundir las frases cortas con versos, por ejemplo, en el Mer-
cader de Tudela, en un capitulo que hablo sobre las semillas, mucha gente piensa que inicio
con un poema, pero no, todo es llamar la atencién con un punto y aparte, si pongo punto
y seguido se saltan las ideas. Por eso mi manera de puntuar es una defensa de la lentitud.

Los espacios en blanco es otro aspecto importante en mi estilo. Los editores me
preguntan que por qué dejo tantos espacios, que deberia de escribir de corrido. Tengo
un cuento en De magias y prodz(’gios, “El hombre desasido”, en el final yoy descomponiendo
la frase, hasta que ya no queda nada, porque quiero que el hombre del relato quede sin
nada, hasta sin habla, que quede en el vacio total. Incluso para acentuar mas el vacio
pongo varios puntos, pero con un espacio en blanco entre punto y punto, al final queda
sin punto.

Otra cosa que me gusta es jugar con las palabras. En La guerra del unicornio hay una
parte en donde digo que los Caballeros de Sable mataban “impecablemente", Un acadé-
mico universitario me dijo que me habia equivocado, que lo que queria decir era “im-
placablemente”. Le dije que no, que era “impecablemente” porque lo que quiero decir es
matar con limpieza, con ciencia, pensando enlo que pasé en los campos de concentracién;
pero, al mismo tiempo, sugiriendo "implacablemente".

Me gusta el juego sonoro de las palabras. Lo que estoy escribiendo lo leo en voz
alta para notar el ritmo. Algo que no he mencionado y que tiene que ver con esto, es mi
educacién musical, la que comenz6 cuando tenia ocho afios. Mis padres eran grandes me-
l6manos. Asistiamos a conciertos y, bueno, hasta la fecha me gusta ir a los conciertos. Esto

me ha predispuesto el oido ya buscar la palabra exacta, a veces es muy dificil encontrarla.

La invencidén estética
En mi proceso creador, el cuento, el ensayo y la poesia tienen un transcurso diferente.
Llevo un “somniario”, asi lo 1lamo, de donde utilizo mucho material. Cada suefio, aun-

que esta condensado, es una fuente inagotable. Cuando me vienen las ideas, tengo varios
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métodos para atraparlas. Me despierto a las cuatro de la mafiana con una idea que me
estd dando vueltas y que la tengo que escribir porque al otro dia ya no me acordaria.
Como en ese cuento sobre Sor Juana Inés de la Cruz, “Piramidal, funesta sombra”, al
imaginar como escribia ella es como escribo yo. Es importante anotar el arranque, de
ahi ya viene el resto. Este modo me sirve para la poesia y el cuento. Hay un poema, “La
jornada insensata”, que fue un suefio, como lo tuve, tal cual. Fue tan extraordinario que
lo escribi todo en ese momento, no me conformé con las primeras lineas, por el impacto
que me causé. Y nunca tuve que quitar ni agregar nada.

Cuando escribo novela, espero recibir ideas del medio externo, que alguien me diga
algo, leer una noticia en el periédico, escuchar algo por ahi, o que alguien me comente,
tardiamente un suceso de mi vida, de mis padres, porque todavia me estoy enterando de
cosas de mi familia. Por ejemplo, El sg’ardt' romdntico es una visién de mi familia. En cuanto
al proceso, es mas largo en la novela porque a veces tengo que hacer investigacién, como
cuando escribi La burladora de Toledo y mi basqueda de datos médicos. Mi esposo, como
médico, me conseguia articulos sobre hermafrodismo, sobre deportistas que toman hor-
monas y no se sabfa si eran hombres o mujeres. Asi lo documental queda y da pie para
lo demés. Uso mucho el humor porque a veces me veo a mi, cosas trigicas que me han
pasado las convierto en humor. En un cuento de Las confidentes, creo que es el primero,
el personaje no podia cruzar la calle, hecho que me ocurrid, porque mi hermano murié
atropellado; hasta la fecha me cuesta trabajo cruzar la calle. Esto lo desarrollé humoris-
ticamente porque el personaje se queda todo el dia y toda la noche esperando cruzar la
calle, y al no atreverse a hacerlo se regresa a su casa.

Los escritores combinamos todo: lo que hemos vivido, lo que nos han contado, lo
que quisiéramos que nos pasara. Es por eso que a algunos de mis textos los he titulado
seudomemorias, porque el recuerdo esta variado. Luego lo comparo con lo que me dicen

otras personas y argumentan que no fue asi, entonces ¢dénde esta la verdad?

Hermenéutica y creacion
Tuve un buen profesor de Teoria Literaria en la Facultad de Filosofia y Letras: Antonio
Alatorre. El nos hizo leer una serie de libros que nos adentraron en la critica literaria. Al
que lei mas fue a Yuri Lotman, pero yo queria olvidar todo eso para el proceso de escribir.
Después me encontré con los libros de la Cébala. El misticismo hebreo me aclaré muchas
cosas, porque ahi la interpretacién del texto ocurre de manera muy libre, sin aparato
tedrico. Yo quise olvidar toda la teoria, incluyendo la hermenéutica, para poder escribir.

Di clases de Teoria de la Literatura Comparada, pero las dejé para concentrarme en clases
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muy libres, en la que los alumnos aprendieran a amar al texto en si mismo y no a partir
y q p y p

de teorias. Las teorias las dejo en otro cajon, en uno que no interfiera con mi escritura.

Una escritura para todos

Cuando escribo no pienso en un tipo de lector, solo pienso en las palabras, en las letras,
en lo que fluye; pero también en ofrecer una oportunidad de pensar diferente, de romper
lo establecido y las normas, de liberar la mente. Puede ser que mi obra sea para distintos
tipos de lectores: el que vaya en busca de la aventura, de la anécdota solamente, es decir, el
lector comiin, o el académico que profundice y persiga el simbolismo, el mito. El lector se
puede quedar en una primera lectura sin problema, conocer la historia y ya. Ahora bien,
si se conoce el mito, por ejemplo, el de Edipo, y se lee “Yocasta confiesa”, tendrd mayores
posibilidades de comprension, pero la anécdota cualquier persona la puede advertir, ya
que son situaciones y sentimientos que a todos nos aquejan.

Mi escritura es para todo lector, aunque a alguien le parezca complicada, porque
en algan sentido te relaciona con el mundo. Por ejemplo, el cuento de “Yocasta confiesa”
muestra una realidad; muchas madres se identifican con el hijo y no con la hija porque,
inconscientemente, hay una situacién de deseo incestuoso. Yo hablo mucho de incesto
en mis cuentos, en muchas sociedades primitivas estaba aceptado. Los faraones egipcios
se casaban con sus hermanas. El incesto es algo propio del ser humano. El hombre de
las cavernas ¢con quién se relacionaba?, pues con los parientes més cercanos. Ahora es
una prohibicién, pero se sigue dando. ;Cuantos tios no se enamoran de sus sobrinas?, o
el padre de las hijas. Yo no estoy a favor de esto, al contrario, pero en mi escritura abro

una posibilidad.

Cruzar los limites
No todo lo que esta establecido me gusta. Tanto tiempo repitiendo las mismas ideas,
por qué no cambiarlas y darles la vuelta, si ahi estan los elementos; por ejemplo, Yocasta,
en la obra de Séfocles es un personaje secundario y qué tal que pudiera estar en otra
situacioén, en un lugar transgresor, ¢por qué no? Por qué nos vamos a atener solamente a
lo que nos cuenta Ia historia.

Yo lei mucho de nifia. Recuerdo un libro, que por aht lo tengo todavia, que me lo
compraron en una de las primeras Ferias del Libro en México, cuando se hacian al aire
libre, en la década de los cuarenta. Se llamaba Lecturas clisicas para los nifios en donde estaba
la Iliada y otros textos clasicos. Me lo conocia de memoria y de tanto leer las historias me

surgi6 el deseo de cambiarlas, de darles un giro distinto.
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Estos relatos son trasmutaciones, algunos los llaman cuentos o recreaciones, pero
son trasmutaciones porque se estdn convirtiendo en otra cosa, como en el proceso alqui-
mico. La tragedia de Romeo y Julieta, en el cuento “Mercucio”, la cambio totalmente.
Mi libro De Magias y prodigios. Trasmutaciones son eso: trasmutaciones, pero le suelen llamar

cuentos.

La preeminencia del mito
El mito es algo que acompafia a la historia de la humanidad. EI primer hombre que estaba
haciendo los dibujos rupestres ya estaba pensando en el mito. El mito esta relacionado
con la religién, con la historia, con el deseo, con la realidad. El ser humano no puede
apartarse de la fuerza del mito, lo ata y al mismo tiempo lo libera. El hombre siempre
estd entre una combinacién de fuerzas, estd entre lo blanco y lo negro, lo alto y lo bajo,
lo terrenal y lo espiritual. Pensemos en Santa Teresa, personaje tan espiritual, quien sin
embargo, afirma tener un fuerte lado terrenal. Esta condicién hace que el ser humano
cree mitos, porque el hombre es quien crea. En el caso de Ia religién, no es Dios quien
crea al hombre, sino el hombre quien crea a Dios. Cuando el mito se institucionaliza
empiezan los aparatos politicos, religiosos, sociales, y se echa a perder. Yo creo en otra
posibilidad, la que no sigue lo que ya se dijo. Decir algo distinto es el aporte. Es del
caos crear orden, toda la historia ha sido la lucha entre el caos y el orden. El ser humano
tiene que aceptar las reglas, pero esté el arte para saltarselas. Si durante tanto tiempo se
ha hecho arte de acuerdo con ciertos cinones, ahora pasamos por alto lo establecido, no
solo en la literatura, también en la pintura, la escultura, en las artes en general. Todavia
queda este refugio para podernos liberar. En mi caso, mis personajes hacen lo que yo no
puedo hacer, y lo mismo pasa con el lector que se identifica. Este verse reflejado nos hace

penetrar en otra dimensién humana.

Inquietudes recurrentes
La transgresion ha sido una obsesién, pero con el paso del tiempo ha pasado a ser algo
natural. Creo que esto es por influencia de mi madre. Yo tuve dos influencias, en cuanto
a la escritura, por un lado, mi padre me decia que me apegara a los cinones, mientras que
por otro, mi madre me decia que escribiera como quisiera y lo que quisiera. El me exigia el
rigor y ella me decia que no le hiciera caso a mi padre, que yo escribiera libremente. Esta
situacién me confundia porque ¢l era el escritor y ella solo la lectora. Mi padre revisaba

mis esCritos y me decia que escribia confuso, mientras mi madre me decia que escribiera
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lo que me salia del alma. Aqui me enfrenté a otra contradiccidn, hasta que decidi hacerle
caso a los dos: rigor y trasgresion.

El exilio, ya no sé si es obsesién o una idea natural. En mi libro El canto del peregrino
hablo extensamente sobre el exilio y sus consecuencias en toda una generacion. También
en mi largo poema La sal en el rostro, me refiero a este tema, quiz4 ya no como una obsesion,

sino como algo que esta ahi, pero que ya no angustia.

La palabra, lo esencial

Nunca pienso en lo que mis lectores van a pensar de mis textos. Si el escritor piensa en
los demas, se anula é1 y anula su escritura. Cuando escribo solo pienso en lo que escribo,
hago abstraccién del mundo, nunca pienso si lo que hago le va a gustar a alguien, ni si-
quiera pienso en mi, como si no existiera. Es muy extrafio, la creacion es a la manera de un
proceso mistico, es una revelacién. Yo me entrego a la palabra porque para mi la palabra
es magica, la respeto, la quiero, estoy enamorada de ella. En lo que pienso cuando escribo
es en la palabra puntual que debo poner. Uso el diccionario para verificar si el signifi-
cado de la palabra corresponde a lo que quiero decir, a veces no existe la palabra exacta
y es cuando la invento, es por eso que a veces pongo dos juntas, porque no encuentro la
adecuada para expresar la idea que tengo. El oficio de la escritura requiere una entrega
total, como la de un monje o un asceta. Yo me voy a mi desierto; el Iugar donde escribo
dentro de mi casa se llama “El Claustro”.

Lo mas importante es el peso de las palabras, la transgresion ya estd, lo que interesa
es como se va a decir. A veces yO misma me asusto de lo que escribo, me viene la duda
si lo debo dejar o no. La creacién es un proceso muy complicado, pero al mismo tiempo
fascinante; es ver qué esta pasando por la mente y reconocer los mecanismos represores
que tenemos. A veces pienso que es demasiada la transgresion, a un paso de la locura.
Hay quien me ha dicho que si no enloqueci al escribir Dulcinea encantada, no lo sé, quiz4 si.

Muchos dicen que yo escribo con sinceridad, lo que relaciono con escribir no
pensando en el otro, sino como yo he vivido, o siendo yo la otra. La gente se identifica
con lo que escribo, y quiza pase esto porque cuando escribo expongo mi mundo interno.
Trato de buscar esas partes ocultas, esas que las escribes y Iuego las borras. En la infancia
mi idea fija era la muerte, porque era de lo que hablaban mis padres: de la muerte de mi
hermano, de la Guerra Civil Espafiola, de la Segunda Guerra Mundial, de los campos
de concentracién; todo era muerte, pero también vida al mismo tiempo. Cémo retofa el
hombre, como las ciudades destruidas son reconstruidas; esa capacidad para el bien y el

mal. Regreso a la idea obsesiva de la muerte: tendria como nueve o diez afios, y cada vez
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que veia a alguien pensaba: “Ojalé te mueras”; no sé por qué pensaba eso, hasta que un

dia alguien se murié y dejé de pensarlo.

Lecturas de antafio

Ultimamente tengo tanto trabajo que ya no leo tanto. Empecé a leer desde muy joven;
soy una lectora precoz. Yo lei a Victor Hugo, escenas muy eroticas, cuando tenia trece o
catorce afios. Mis padres eran muy liberales, sobre todo mi madre, ella no me prohibia
nada. Descubri desde temprana edad mi relacion con el judaismo. Fue mi madre la que
me dijo que su familia, después del decreto de expulsi(’)n de 1492, se habia quedado en
Espafia y fueron obligados a convertirse. El origen judio se transmitia por linea femenina.
La familia de mi madre era criptojudia, es decir, iban a la iglesia, a las fiestas religiosas
catdlicas, pero en la casa, a escondidas, celebraban las fiestas judias. Esta doble vida me
dio mucha idea de escribir en varios niveles; hacia el mundo externo tener una caray,
hacia el interno tener otra. Yo leia el Antiguo Testamento, mi madre, los sibados, me
leia fragmentos de la Biblia, me la explicaba; este libro fue formador para mi, pero de
manera laica. Yo lefa a Dickens, a Walter Scott, a Salgari, a James Oliver Curwood, Jack
London, a los clasicos espaﬁoles del Renacimiento, a las escritoras de los siglos XVII, XVIII
y XIX. Cuando entré a la secundaria, y mas tarde a la preparatoria, ya era mas ordenada
mi lectura. También leia mucha literatura mexicana e hispanoamericana. Mi padre me
compraba una revista argentina que se llamaba Billiken, de la cual, por cierto, José Emilio
Pacheco todavia guarda ejemplares, en donde se publicaba a autores argentinos, uruguayos,
chilenos y brasilefios.

Desde chica conoci mucha literatura hispanoamericana, por ejemplo, de los brasile-
fios me lei todo Monteiro Lobato, un escritor para nifios muy bueno y alin conservo sus
libros. Leia también el periddico, la seccién de los mufiequitos, como se decia. Mi padre
me compraba comics. Como fui a una escuela bilingiie (inglés-espafiol) leia las revistas
para nifios que se publicaban en los Estados Unidos, como Superman, The Lone Ranger, Archie.
Combinaba literatura popular y canénica. Escuchaba los programas de radio de Cri-Cri,
con sus canciones y cuentos. Desde nifia lef el Quijote en versiéon para nifios de Monteiro
Lobato. Si me gustaba un autor, me lefa todo de él, empezaba a buscar ya buscar. Mis
padres me llevaban al Palacio de Hierro, al del centro —el tnico que habia— a comprar
libros. Saliamos cargados de libros para mi y para ellos. También ibamos a las Librerfas

de Cristal que estaban en la Alameda. La lectura era mi fascinacién.
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La intertextualidad es producto de mis lecturas. Me sale espontanea. Suelo inter-
calar versos de Garcia Lorca, de San Juan de la Cruz, de Gongora o de otros poetas, en
medio de lo que estoy escribiendo. Me encanta dejar mensajes, en ocasiones frases muy
cortas. Lo que pasa es que me enseflaron a memorizar, asi que las cosas estan ahi y salen

de manera natural, sin pensarlas.

Ardua tarea hermenéutica
La Cibala es interpretacién hermenéutica del texto biblico, de los cinco primeros libros,
la Tord, que te ensefa a leer, no solo lo que esta escrito, sino lo que esta sobreentendido,
oalo que te hace referencia, ast empiezan las interpretaciones. Primero hay que conocer
la historia, qué le paso a Abel y a Cain, por ejemplo; de ahi vienen los otros niveles de
comprension que se dan en las sucesivas lecturas. Aqui el trabajo de interpretacion parte,
en gran medida, de los espacios en blanco que hay, pero no solamente entre palabra y
palabra, sino entre letra y letra. Esto ocurre porque como los textos originales estan es-
critos en hebreo, y el hebreo solo usa consonantes, faltan las vocales y el lector tiene que
ir llenando estos espacios, por eso la lectura de esta lengua es muy comprometida. Los
cabalistas interpretan lo que no estd en el texto biblico, se les ocurre pensar, por ejemplo,
en cuando Dios le pide a Abraham que sacrifique a su hijo, qué pensaria Abraham de
esto, o qué pensaria su hijo camino del sacrificio. Abraham estaba en un dilema, tenia
que obedecer a Dios, pero la obediencia significaba matar a su hijo; el cabalista se pone
en el lugar del otro, que es lo que hace el escritor. Cuando escribi La Burladora de Toledo
me puse de ese otro lado, y me lo creia mientras escribia. Puedo escribir sobre muchas
situaciones porque me pongo en el lugar del otro, no de manera negativa, sino positiva.
Puedo escribir, por ejemplo, de hermafroditismo, de homosexualidad, como en el Mercader
de Tudela, que es mas bien bisexualidad, no muy clara, pero ahi esta. Los lectores que estan
en una situacién parecida lo hacen notorio y me lo mencionan. Cuando sali6 La burladora
de Toledo, que trata de un personaje histérico acusado por la Inquisicion por delito sexual
y travestismo, inmediatamente aparecieron en las redes sociales homosexuales; no se sabe
si el personaje es lesbiana o hermafrodita. Ella se defiende a si misma —como era, médica
y muy inteligente— diciendo que ast la habia hecho Dios, por tanto no era una pecadora;
pero todo queda en la duda, porque los médicos determinaron: uno, que si era mujer y

otro, que era hombre.
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Denuncia y transgresion, rasgos inseparables
Soy una escritora de la transgresion, de la trasmutacion, de una hermenéutica irénica. Mi
escritura es denunciante, denuncio una época presente, pero no explicitamente, ahf entran
el mito y el simbolo. El problema que se plantea en La burladora de Toledo, por ejemplo, es
una denuncia, cuestiona la prohibicién de casamientos homosexuales: ;quiénes somos
para prohibirle al otro?

La denuncia y la transgresion se dan en la unién de un mito antiguo y rasgos ac-
tuales que reflejan acontecimientos de nuestra época. El mito, en algunas de mis obras,
solo es el marco para llamar la atencién sobre situaciones que nos aquejan a todos los
seres humanos. Mi escritura no es para tomar posturas o ir en contra de algo, SINo una

invitacién a pensar, analizar, decidir, escoger; a hacer conciencia de nuestro hoy histérico.
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