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JORGE CLARO LEON: Nace en Meéxico, D.F. en 1958.
Actuaimente colabora en los periodicos La
Joranda y El Dia, en la revistas: Milenio, Laberinto
Urbano, Voz y Voto, y Coyuntura, as/ como en el
semanario Etcétera.
Premios: & Abril, 1993: Tercer lugar y mencion
Honorffica en el Concurso Clento Cincuenta Afios.
Ciento Cincuenta Fotos (Semana Santa

en Ixtapalapa).

o Septiembre, 1993: Primer lugar en el i Concur-
so de Fotografia Antropolégica, con el ensayo "Los
habitantes del Balsas",

u Septiembre 1994: Mencién Honorlfica en la Pri-
mera Bienal de Fotoperiodismo.

o Abril 1897: Primer lugar en la Segunda Bienal de
Fotoperlodismo, en la especialidad de Cultura.




La muerte

(de la serie Ventanaje)
Acrilico/papel
90 x 90 cm

¢ DELASRAICESAIALUZ I

FRANCISCO MEJIA




Ensayo del pintor, 1982
Acuarela y tinta/papel
50 x 80 cm

Lus colores activos, brillan por si mismos
y resaltados por la luz con que Francisco Mejia
los trabaja en acuarelas sobre papel. Colores tenues
que se intensifican y en seguida se diluyen.



Esos colores que se agrupan en sectores, franjas o
caminos, que forman triangulos o puntos, que recuerdan
ciertos paisajes sin relatarlos del todo, dejandonos
la posibilidad de inspirarnos y sonar.

Charanda de la Gioconda,
1982

Acrilico/tela

21 x 48.5cm




Espacio-Tiempo, 1982
(De la serie de

Cartas de Navegacion)
Oleo/papel maché

40 x 70 em

Tonos oscuros y claros se alternan en un ritmo
placentero y tranquilo. Horizontes abstractos para que
nuestro ojo se posee alli, descansando, y luego se
movilice en un suave vaivén coloristico.



Francisco Mejia utiliza mayormente papeles lisos
sobre los que desarrolla sus acuarelas. Pocas veces
los fondos son texturizados. El papel liso acentia
la manera pacifica con que el pintor trabaja.

Oda al comandante, 1982
Acuarela/papel
50 x 35 ¢cm




Sean sus piezas mas abstractas o bien aquellas
en las cuales se reconocen figuras, una serena
luminosidad emana de sus cuadros.

Interferencia, 1982
(de la serie Efimeros)
Técnica mixta

80 x 40 cm

E



Sin titulo, 1982
(de la serie Fabricas del Siglo XIx)

Acuarela/papel
80 x 40 cm

Las formas con las que trabaja son irregulares,
mas que eso, no son rigidas. . . [= ]

Graciela Kartofel
Meéxico, Octubre de 1982



..........................................................................................................................

FRANCISCO JAVIER GARCIA MEJIA (Francisco Mejia): Nace en la ciudad de Toluca en noviembre de 1945,
Estudia arquitectura en la Universidad Auténoma del Estado de México,

Premios: Mencién Honorlfica en la | Bienal de Grafica del Estado de México, en 1995

Exposiciones: Ha participado en méds de 50 exposiciones individuales y colectivas, entre las que cabe
destacar las realizadas entre 1996 y 1997: 15 Edition Miniprint International, en Cadaqués, Cataluna,
Espana; Wingfield Arts and Music Festival, en Wingfield, Inglaterra; Festival de M(sica Pau Casals, en
Prades, Francia; Taller Galeria Fort, en Cadaqués, Girona, Cataluria, Espana; Ateneo, en Canet de Mar,
Barcelona, Espana; L'Entang d'Art, en Bages, Francia; Sala d'exposicions de San Joan, en Lleida,
Catalunia, Espana, y la exposicion individual de pintura Entre barras y estrellas, efectuada en el Museo de
Numismética del Estado de México, Toluca, México.

Otros: Ha realizado ilustraciones para portadas de libros y revistas, en especial para la editorial delH

Ayuntamiento de Toluca y La Tinta del Alcatraz, asf como portadas e ilustraciones para diversas revistas,
enire las que se encuentran La Colmena, Castalida, La Troje y Coatepec. Cabe mencionar también su
participacion, en 1997, como grabador e impresor en las carpetas Entretallas | v II, del Instituto de Cultura
Mexiquense, en las que colaboré con personajes de la talla de Luis Nishizawa, [uis Lopez Loza, Octavio
Bajonero, Juan Sacristan, Ladera, Julieta Vielasco v Gabriela Castaneda.

Mayéutica de la luz, 1982

(de la serie Amamaniadoras de Conejos)

Oleo/tela

925 x 91.5¢cm




e ALDEBARAN

(Pieza para guitarra sola)

JESUS VILLASENOR

® TRES ESTUDIOS ATONALES
PARA DOS VIOLINES
DINOS CONSTANTINIDES

“La Universidad Veracruzana, a través de su unidad
{nterdisiciplinaria de Investigaciones Estéticas y
tstica, ofrece a la consideracion de los
impositores del Continente Americano la
nocer trabajos de creacidn musical de
RUESIFD SiF » — por diversas razones— no hayn
sido editados.

“Abrir nuevas y mejores vias para la comunicacion
de la cudivra es una de las constanies de nuestra
Casa de Estudios; por ello, concientes de la
necesidad de contar con un vehiculo de difusion,
invita a los compositores a servirse de las pdginas de
YUNQUE DE MARIPOSAS™.

Como un homenaje a una labor iniciada hace ya
mdas de veinte arios por el entonces rector de la
Universidad Veracruzana, Roberto Bravo Garzén

— con el auxilio de colaboradores fan connotados
comeo Fernando Vilchis y Manuel de Elias—, la
cual tuvo (por desgracia) una corta duracion,
presentamos en este niumero de Coatepec dos de las
partitiuras editadas (en forma facsimilar) en aquel
entonces, como pare de su coleccion musical:
YUNQUE DE MARIPOSAS.

Si bien LA PAGINA PAUTADA de la revista Coatepec
(drgano de difusion de la cultura de la Faculiad de
Humanidades de la Universidad Autonoma del
Estado de México) no pretende — ni puede— suplir
tan importante labor, no deja de ser un pequesnio
espacio abierto para los compasitores, nacionales o
extranjeros, que deseen tener un medio para poder
manifestar sus inquietudes y dotes como creadores
miisicales

Jesus Villasenor

“Nacié en Unwapan, Mich., en 1936. Realizé sus
estudios mds importantes en el Conservalorio
Nacional de Musica, en donde se inscribid en el
Taller de Composicion y en donde estudio con
Carlos Chévez y Julidn Orbén, siguiendo
simudtdneantente un curso de andfisis con Rodolfo
Halfter.

“Fosteriormente ha colaborado en la organizacion
de Concierto del Departamento de Difusion
Cueltural de la UNAM y como Investigador en el
Departarnento correspondiente del INBA.
Colateralmente ha ejercido la docencia en diferentes
instituciones. Actualmente [1976) es Maestro de
Composicion en el Conservatorio Nacional de
Miisica de la ciudad de México.™

Dinos Constantinides

“Nacio en Grecia en 1929. Es ciudadano
estadunidense désde 1967, Realizé estudios de violin
viteoria (1944-1950y 1956-1957), en el
Conservatorio Griego, en Alenas. Mds tarde viajé a
los Estados Unidos de Norteamérica para obtener el
Diploma de Violinista en fas escuela Julliard, bajo
la direccion de Galamian (1958-1960), trabajando
después en el Doctorado en Composicidn
(1965-1968), en ta Universidad del Estado de
Michigan.”

YUNQUE DE MARIPOSAS,*
Universidad Veracruzana, 1976 y 1977

[* Consejo Editorial: Luis Herrera de la Fuente,
Raul Ladron de Guevara, Felipe Ledesma,
Guillermo Cuevar, Manuel de Elfas, Manuel Enriquez)
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JESUS VILLASENOR: “Algunas de sus obras [hasta 1976) son: Paisaje, pieza para érgano (1957); Cuatro sonatas
para piano (1962, 1965, 1971y 1975); Aldebaran, pieza para guitarra (1967); Toccala para cinco, conjunto de
cdmara (1959); Brand, poema sinfénico para gran orquesta (1963); Sinfonia niim. 1 (1963); Misa nfim. 1, "Para
la Nueva Liturgia”, coro y érgano (1970); Misa para el domingo y después de Pentecostés, coro y drgano
(1969); Ta eres la exaltacion, cantata linirgica para solista narrador, coro y grupo instrumental (1973) y Misa
Solemne, para coro, orquesta, fanfarria (1976)”, YUNQUE DE MARIPOSAS, Universidad Veracruzana, 1976.
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DINOS CONSTANTINIDES: “Algunas de sus obras [hasta 1977] son: Concierto para violin, cello, piano y
orguesta (1968); Sinfonia nim. 1 (1966); Dedicatoria para orquesta (1974); Sonata para violin solo (1968);
Sonata para viola (1972); Estudios para dos violines (71970); Antigona, miisica para el drama (1973); Trio para
flauta, guitarrra y viola (7970); Cualro canciones griegas a la manera anligua (7974); Antitesis para narrador,
voz y conjunio de cidmara (7975), Quinteto para alicntos (1977)", YUNOUE DE MARIPOSAS, Universidad
Veracruzana, 1977.




( ... de artes audiovisuales y otras artes)

De Pepe el Toro al Gordo Benjamin.
Cambios en los estereotipos masculinos

en el cine mexicano*

AMERICA LUNA MARTINEZ

AJosé Luis

Introduccién

| momento de realizar una revision sobre el cine Mexicano tendiente a detectar los cambios registrados en los
ssterentipos femeninos' surgio la inquietud par reflexionar también en relacién con las identidades masculinas.

l.a importancia del cine comao socializador, como vehiculo de la educacion sentimental, es incuestionable.
Contingentes de sicélogos, socidlogos y antropélogos tratan de encontrar las posibles relaciones entre la
prolifaracion de cine y series televisivas violentas y los crimenes perpetrados por ninos y agdolescentes. El propio
aparato publicitario del consorcio Televisa ha presentado en las semanas de abril de 1998 un interesante
"promocional” que critica el autoritarismo paterno utilizando algunas imagenes del cine mexicano,
especificamente Los Fernandez de Peralvillo (Alejandro Galindo, 1953). El padre del promocional regana

arbitrariamente a su hijo y lo despide de la mesa, mientras en segundo plano, como especie de apuntador, esta un
televisor transmitiendo la referida pelicula en una escena

donde David Silva — el protagonista— hace gala de su poder.
La pelicula de Alejandro Galindo aparece entonces como el

referente a partir de cual el padre clasemediero del comercial

ejerce su paternidad. Por lo que resulta indtil que la

aparentemente “nueva” madre mexicana invite a su marido a
“cambiar de pelicula’, si la propia programacion televisiva
repite una y otra vez las peliculas que confarman la llamada

"época de oro” del cine nacional.

Pero también cabe la pregunta; si el padre abusivo del
promocional comentado decide aceptar la proposicion y
cambiar la pelicula, qué modelos de padre comprensivo y de
hombre humanizado podra encontrar en el cine mexicano
producido en los Gltimos cincuenta anos. Tratemos de iniciar
la biisqueda. Para ello, al igual gue en nuestro anterior trabajo,
haremos una seleccion de toda la produccién cinematogréfica
de las Ultimas seis décadas, haciendo hincapié sobre los
tépicos referentes a la masculinidad.

Que en lo macho se parezca

nada menos
que a su padre. ..

AMERICA LUNA MARTINEZ: Profesora- Desde los Iniclos del
investigadora de la Facultad de

; cine mexicano como
Humanidades de la UAEM industria quedé muy

claro su papel en la

221
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conformacion de valores y conductas. Si bien después de la Revolucion la élite gobernante ha buscado de muy
diversas maneras la modernizacion, lo cierto es que a nivel de la vida cotidiana prelirié que las cosas se
mantuvieran igual. Iniciativas como las impulsadas por Felipe Carrillo Puerto, quien apoyd la emancipacion de las
mujeres en el | Congreso Feminista (Yucatan, 1917), fueron neutralizadas con la instauracion del Dia de las
Madres.

Al consagrar el culto a la madre, se minimizaron las potencialidades de las mujeres en los mas diversos campos
sociales. Al tiempo que se enfatizé una doble moral donde la sexualidad de las mujeres oscilaba entre la
maternidad y la prostitucién, como eran los requerimientos del patriarcado dominante. Dicotomizada asi la
sexualidad, hombres y mujeres resultaron perdedores aungue, por supuesto, laboral, social y simbdlicamente fue

peor para estas Ultimas.

La moral sexual gue subyace en gran parte de la produccion cinematografica mexicana se sustenta en las
nociones de culpa, pecado y sufrimiento tan propias de la moral judeo-cristiana.

De ahi gque los grandes temas del cine de produccion nacional —aun a fin de siglo— sean la familia y el burdel. De
Cuando los hijos se van y Santa (Antonio Moreno, 1831) hasta Cilantro y Peregjil (Rafael Montero, 1986) v E
callejon de los milagros (Jorge Fons, 1992) se corrobora la tendencia.

Si el cine famillarista tenia como eje indispensable la figura de la madre, con sus caracterfsticas de abnegacion,
envejecimiento prematuro y una vida sexual en funcién exclusiva de la reproduccion, el padre como personaje no
sale muy bien librado de este rigido modelo patriarcal. El gjercicio de la paternidad nos es mostrado como un
despliegue permanente de dominacion sobre los demas. Actores como Fernando Soler encarnt en mas de una
ocasion al padre terrible y autoritario.

En un film clasico, Una familia de tantas (1949), Alejandro
Galindo da vida a Rodrigo Catano, un padre que controla de
® Alejandro Galindo, Una familia de tantas, 1949.* manera brutal y tirdnica la vida de todos los que le rodean.
3 " 2 2 - SRR . Hasta gque una de sus hijas es capas de desafiarlo y Maru
(Martha Roth), con la frescura de sus quince anos, al decidir
por ella misma, logra gue este universo asfixiante comience a
derrumbarse.

También mostrando su ferocidad como cacique y como
padre, en La oveja negra, y su insolita continuacion: No
deseards la mujer de tu hijo (Ismael Rodriguez, 1949}, Saoler
se ensana con su hijo (Pedro Infante) cuando descubre que
ésle se hace novio de la muchacha a la que @l le habia
"echado el ojo". Vistas restrospectivamente las peliculas
podrian, en algunas escenas, mover a risa, pargue la
exacerbacion de la autoridad paterna llega a niveles de
caricatura. Sin embargo, es precisamente esta pelicula la que
nos muestra cdmo dentro del patriarcado no todos los
hombres son iguales. De acuerdo al microuniverso del gue se
trate: la familia, el espacio laboral, la calle, el burdel, la
condicion masculina interactla con variables como clase,
raza, preferencia sexual y/o edad. Los anteriores se convierten
en factores importantes en el sometimiento de unos sobre
otros. Por ejemplo, La ovefa negra muestra como el hombre
vigjo tiene una evidente ventaja sobre el joven. En Los
olvidados (1950), Bunuel nos muestra la jerarquizacion entre
adolescentes y nifos callejeros y los abusos de los mas
grandes sobre los chicos. E/ lugar sin limites descubre |a
dominacion del aparentemente heterosexual sobre el
homosexual. En Pueblerina es la dominacion de los hombres
ricos sobre los pobres, algo que también puede advertirse en
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A toda maquina (Ismael Rodriguez, 1952), cuando Pedro
Chavez (Pedro Infante) es despreciado y confinado a la
cocina por Luis Maclas (Luis Aguilar) tan sélo por tener mas
recursos economicos que Pedro.

Pero, i.cudles son las implicaciones que pueden tener los
hombres al cumplir hasta las Gltimas consecuencias su papel
como padres autoritarios? Sin temor a equivocarnos, las
peliculas muestran en los rostros de los protagonistas la
rigidez, la ira, la desolacién, . . . Pero también en sus facciones
aparece la locura. De ello nos habla esa obra maestra de
Arturo Ripstein, £/ Castille de la Pureza (1972), donde,
inspirados en una historia de la vida real, Ripstein y Vicente
Lenero nos relatan la historia de un padre que mantuvo
cautiva a su familia por cerca de veinte anos. A lo largo de la
pelicula, Claudio Brook encarna a un hombre obsesionado
con la virtud y el orden que, a la menor contrariedad, es capaz
de mandar a sus hijos al calabozo. Mientras que su familia se
alimenta con verduras, él se procura callejeros tacos de
carnitas; mientras instruye a sus hijos en la castidad, en sus
andanzas por el mundo, al tropezar con una joven
dependienta (Maria Rojo), el deseo lo sorprende, pero se
servira del odio para conjurarlo. Su formacidn puritana lo
llevara finalmente a la locura,

En la configuracion cinematografica del padre rigido y abusivo
no habia lugar para la ternura con los hijos, porque podria
confundirse con debilidad (lease feminidad). De esta
distorsion es comprensible que, en Los Tres Huasfecos
(lsmael Rodriguez, 1948), el padre viudo de la Tusita (Maria
Eugenia Llamas) eduque a la nina tomo macho,? es decir, le
permita el manejo de armas, y gue sus juguetes sean
animales silvestres. Como buen machin, tusita grita y golpea a
sunang, y por eso cuando el padre le regala una muneca de
trapo, la tira a un rincon alegando que es un juguete para
viejas. Solo el hombre que no es el prototipo de esta
masculinidad puede ser tierno, como, por ejemplo, el cura
—protagonizado por el mismo Pedro Infante— quien, para la
ortodoxia machista, en el fondo no es un hombre del todo, porque ha hecho votos de castidad, de aquf que pueda
cantar canciones infantiles con voz suave y expresar con cierta libertad su termura.

e |smael Rodriguez, La ovefa negra, 1949.*

Pepe el Toro es un buen padre sustituto de Chachita, pero su verdadera paternidad se ve truncada con la muerte
del Torito (Ismael Rodriguez, Nosotros los pobres). También aparece como padre sustituto Jorge Negrete en
Hasta que perdié Jalisco (Fernando de Fuentes, 1945). La pelicula narra la historia de la complicidad entre dos
hermanos que se ayudan cuando Cristina tiene un hijo fuera del matrimonio y lo entrega a su hermano (Jorge
Negrete) para que él y sus amigos se encarguen del nino y evitar el deshonor. Como sefala Emilio Garcia Riera:
"Desde el principio, al nifio se e ensena a ser macho, a falta de biberén gue los tipos beben mientras juegan a las
cartas, le dan a chupar una bala, . . . Negrete se niega a besar al chico ('los hombres no se besan’, dice)".®

Probablemente habra una que otra pelicula que nos muestre padres carifiosos y comprensivos. Una de ellas es Mi
esposa y la otra, donde el marido (Ramdn Gay), al ver que su esposa sospecha que tiene una amante, le pide a su
mejor amigo (Arturo de Cdrdova) que diga que Cristina (Marga Lopez) es amante suya. ¥ es asi como Arturo de
Cordova, parrandero y jugador, de la noche a la manana resulta que tiene mujer y familia. Lo que comienza como
un favor para un amigo, le permite a este "solteron” descubrir sus aptitudes paternales y hogarefias. Igualmente
fuera de serie resulta Aurelio (Roberto Canedo) como un carifioso padre adoptivo en Pueblerina (Emilio
Fernandez, 1949). Asimismo, Pedro Infante incursiona felizmente en el inesperado papel de padre de una
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adolescente en El Milamores. Probablemente la Unica pellcula
mexicana que recree la paternidad en tanto una complicidad
delictiva es Los tres alegres compadres (Julién Soler, 1951).
Aqui, Juan Mireles (Andrés Soler) es un padre viudo que se la
pasa recorriendo la provincia mexicana en busca de apuestas
y parrandas en compaila de sus maduros hijos (Pedro
Armendariz y Jorge Negrete).

La exaltacion de la poligamia

Si la vida es un jardin [ las mujeres son las flores |
el hombre es el jardinero [ que corla de las mejores |
yo no tengo preferencia [ por ninguna de /as flores |
me gusla corlar de todas | me gusta ser mil amores.

Con su alegria caracteristica, Pedro Infante entona esta
cancion mientras las fantasias del respetable se activan,
poniendo rostro y cuerpo a las posibles flores, es decir, a las
mujeres, y estas esperando que alguien guapo, simpético y
con dinero las mire y las tome. La combinacion de misica e
imagenes que logro el cine —primero que la tele y los
videos — tuvieron tal fuerza que permitieron afianzar ideas
como gue la poligamia era parte de la naturaleza masculina.

El macho, para serlo, tenia que hacer gala de su potencia
sexual, teniendo y embarazando a cuanta mujer se atravesara
en su camino. Por eso, Juan Charrasqueado no dejaba en
“aquellos campos ni una flor'. Evidentemente esta supuesta
naturaleza masculina ponia en aprietos a una moral cristiana
que impulsa el matrimaonio como Unica opcion deseable y
decente para regular la vida sexual de las personas. Sin
embargo, al fin patriarcales, sociedad y religion siempre
fueron instituciones permisivas ante la sexualidad masculina
pre y extra-conyugal. El cine mexicano registro atentamente - =2

eslas ambivalencias y contradicciones. Veamos. ® Alsjandro Galindo, Nosotros los pobres, 19

49 *
En el campo o la ciudad, el hombre mexicano encuentra
oportunidades para cortejar muchachas, independientemente de su estado civil o condicién social. Siempre
podran ser presa facil, ya del macho castigador y altanero al estilo Jorge Negrete, o del sombrerudo
dicharachero, alegre y encantador, tipo Pedro Infante. Es precisamente este Gltimo el que sale avante en la
transicién de lo rural a lo urbano, y lo logra exitosamente, a partir de ese carpintero ataviado con camiseta rayada

¥ que inmontaliza el habla chilanga, ya como Pepe el Toro (Ismael Rodriguez, 1952) o como el mecanico Cutberto
Gaudazar, de El Inocente (Rogelio Gonzdlez, 1955).

Por su parte, Arturo de Cordova es la personificacion del hombre atormentado perpetuamente porque su amor a
las mujeres no tiene posibilidades de realizarse plenamente en un mundo donde lo (nico véalido es la monogamia.
Es tan imperiosa la necesidad de amarlas, que no puede reprimira, e inevitablemente cae en la tentacion, pero
lambién siempre la culpa lo persigue hasta el suicidio, el asesinato o la locura. Desde su investidura de médico
(Crepusculo), escritor (Las tres perfectas casadas, 1954), concertista (Feliz afio, amor mio, 1958), profesor
universitario (M/ esposa me comprende, 1954), pintor (Una isla para dos, 1954), o elegante adivino (En la paima
de tu mano, 1952), estos estereotipos masculinos cosmopolitas y mundanos desarrollados por Arturo de
Cordova, la mayoria de las veces parecen decirmos; “El que la hace, la paga’.

Ocasionalmente los personajes de Arturo de Cordova salen bien librados de sus intentos amatarios, a menos que
culminen en boda. En efecto, tales son los casos de Un extrafio en la escalera (1954) y Paralso robado (Julio
Brachog, 1951).
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Donde la severidad moralista y didactica del melodrama es obvia, la comedia tiene éxito. Especialmente cuando
se trata de German Valdez, “Tin Tan", que en todo momento esta contradiciendo los avances del llamado "Milagro
Mexicano", pues si el pais se moderniza a través de la industrializacion y la inversién extranjera, él sigue al margen
del progreso, viviendo en la vecindad, cantando y bailando para vivir y sobrevivir, ya como el pachuco, que
despliega ingenio en sus aventuras y triunfa por encima de la mafia y de la policia (E/ rey del barrio, 1951), 0 a que
su buen corazon y simpatfa lo hacen salir adelante a pesar de sus torpezas y locuras (El revoltoso, 1952).

El despliegue vital de Tin Tan tal vez se deba en gran medida a su erotismo ludico, siempre rodeado de las
mujeres mas bellas de la época (Silvia Pinal, Rosita Quintana, Rebeca Iturbide entre otras). No desperdiciaba
oportunidad de besarlas y apapacharlas; aun Vitola lleg6 a disfrutar de algin distraido beso. El llanto en sus
peliculas es momentaneo y parddico, hay una auténtica bisqueda de la buena vida, per no hay que olvidar
que, a pesar de su explicito rechazo al sufrimiento, la propuesta de Tin Tan y su harem pueden, por eso mismo,
ser mas efectiva e igualmente machista.

Para la década de los sesenta toca a Mauricio Garcés encarnar el galan moderno, de clase media alta, cuya
ocupacion principal era cortejar muchachas. El melodrama es prescindible para este “playboy" que cuenta con un
mayordomo complice en sus andanzas de conquistador. De esta manera, Mauricio Garcés realizara peliculas
como Maodisto de serioras, Fray Escoba, Fotdgrafo de serioras, 24 horas de placer, toda ellas dirigidas por René

Cardona hijo, consagrando un erotismo pudibundo y simplén.

En la decada actual, Sola con tu pareja (Alfonsa Cuardn, 1990) representa la actualizacion del esquema de macho
querendon. Toca a Daniel Gimenez Cacho representar a un yupi, cuya irresponsable actividad sexual lo acerca
peligrosamente al Sida,

Ismael Hodriguez, Los tres Garcla, 13456

La victimizacion de los hombres pe

En los selenta, durante los anos del auge feminista, Esther

Vilar y su Varén Domado levantaron intensas polémicas, ya
que el libro llamaba la atencién sobre el conjunto de

compartamientos tramposos que las mujeres desarrollaban

frente a la sociedad patriarcal, concluyendo que las mujeses

abusaban cotidianamente de los hombres. Algunas
antropdlogas le llamarfan la estrategia def débil al conjunto de
dinamicas y actitudes que ponen en juego todos aquellos que
no tienen poder y tratan de apropidrselo.

Y si el machismo habla confinado a las mujeres al hogar,
muchas "madrecitas santas’, desde el ambito

uteral-domestico, emprendieron la revancha, controlando a

todo el mundo. Aunque desdentada, "la abuelita del cine
nacional’ (Sara Garcla) en Los tres Garcia ejerce implacable
un poder como el cacique mas aguerrido, pero es también un
poder patriarcal que se muestra nitidamente en la compulsiva

manera de fumar puro y de maniobrar el falico baston,

Mas sutil, pero no menos castrante, Dona Eduarda (Prudencia
Griffel) ejerce una dominacion total sobre su marido e hijas en

la fallida pelicula de nostalgia porfiriana Ef globo de Cantolla
(Mauricio de la Serna, 1943).

La degradacion masculina a manos de esposas ambiciosas
llega a extremos de verdadero patetismo en peliculas como
Papa Lebonard (Rambn Pedn, 1945), donde Lebonard (Carlos
Martinez) soporta estoicamente los desplantes de su, por
anadidura, additera mujer: a una Mimi Derba que no le

costaba demasiado trabajo representar tales papeles.
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El desprecio con que Gloria
(Amparo Rivelles) trata a Antonio
{Arturo de Cordova) dia a dia va

alimentando el deseo de
venganza. El oficio de
taxidermista le permite a este
marido oprimida por una mujer
mojigata y fanatizada por la

esa bien elaborada
pelicula: El esqueleto
de la senora Morales.

Si el hombre débll es
capaz de sufrir
humillaciones a

manos de esposas
religion efectuar un crimen controladoras, resulta
perfecto, del cual es exonerado. mucho peor cuando
<Demasiado para el pliblico

mexicano de finales de los
cincuenta?, tal vez por esao al final
el sefior Morales es castigado
con una muerte accidental, en

se encuentra con una
& g bailarina o secretaria
i [ . . y la hace su amante.
® Rogslic Gonzélez, El esquelsto de la seriora Los titules anuncian
Morzles, 1858 los alcances de la
tragedia masculina a
manos de la
Sensualidad de Ninon Sevilla o de Mujeres sin alma (Juan Orol, 1934). Al verse explotados y despreciados,
algunos de estos protagonistas sucumben irremediablemente ante estas mujeres fatales. Estas peliculas refrendan
la leyenda negra de las feminas devoradoras de hombres, a las que hay que destruir antes de que lo hagan con
ellos, lo que por otro lado atiza la guerra de los sexos.

Pero la victimizacion de los hombres no necesariamente puede darse por y a traves de las mujeres.
Frecuentemente es el sistema social en contradiccién el que ocasiona que los hombres sean eliminados, tal es el
caso de Dona Perfecta (Alejandro Galindo, 1949). Ubicada en el conflictiva siglo XIX mexicano, Galindo muestra
en la cinta como la puga entre liberales y conservadores corroe la vida cotidiana de la provincia mexicana. Dofia

Perfecta (Dolores del Rio), enlutada perpetuamente, recrea a una mujer retrograda y conservadora que, al
enterarse de gque su sobring, e inminente yerno, es liberal, decide aniguilario ella misma. Mas aungue Dona
Perfecta es el brazo ejecutor, el verdadero asesino es la intolerancia y el fanatismo.

Francisco Galvan de Montemayor (Artura de Cordova) constituye otra victima de una moral inquisidora. Tal es la
historia que nos describe Luis Bufiuel en la pelicula £/ (1952). Francisco es un terrateniente aristocratico, Caballero
del Santo Sacramento, que llega virgen al matrimonio a los 45 afnos de edad, situacion que haréa crisis cuando
intenta infructuosamente iniciar su vida conyugal. Los celos, el delirio de persecusion y su puritanismo paranoide

lo conduciran a la locura.

Por su parte, Arturo Ripstein es uno de los cineastas del llamado “nuevo cine mexicano” que se ha interesado
—de manera obsesiva diria yo— en mostrar el poder femenino para arrastrar a los hombres, y a veces a las
mujeres también, a la destruccion. Algunos criticos de cine atribuyen este sesgo tematico de Ripstedn a su

estrecha vinculacion con su guionisia Alicia Paz Garcia Diego. A ellos se debe una siniestra trilogia del poder

destructivo de las mujeres, y cualguiera que haya visto La reina de fa noche, Principio y fin, y Profundo carmes/
podra faciimente corroborar lo anterior.

Los hombres G

Para algunos sicologos y fildsofos, la exacerbacion machista es la otra cara de la homosexualidad vergonzante de
muchos hombres. Tal es el tema gue, con inteligencia y talento, es tratado en una de las mejores peliculas
mexicanas de todos los tiempos: El lugar sin limites (Ripstein, 1974).

En un pueblo perdido en el atraso y la desolacion subsiste un burdel donde su dueno, La Manuela (Roberto
Cobo), y su hija, La Japonecita (Ana Martin), sobreviven trabajosamente, mas un dia el ruido de un cami6n hacen
temblar de miedo a La Manuela, ya que teme el regreso de Pancho Vega (Gonzalo Vega), un machazo que en
cierta ocasion le rasgd su vestido de flamenco. En efecto, Pancho irrumpe en el lugar y se debate entre el
amor-odio hacia Manuela, pero como no es capaz de reconocer sus impulsos homosexuales reprimidos, mata a

Manuela como la tnica manera de acallar el deseo.
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Para llegar a plantearse con tal claridad una pelicula sobre la cuestién
homosexual hubieron de pasar décadas, y a los impactantes
maovimientos feminista v gay de los setenta.

Evidentemente el tema era un fantasma que merodeaba a algunos
cineastas, los cuales |o resolvian por la via de las comedias de
enredos. Asl se justificaba el travestismo de Joaguin Pardavé en Dofia
Mariquita de mi corazén (Joaquin Pardavé, 1952). O bien si algln
distinguido caballero sucumbla ante los encantos de jGvenes efebos,
resultaba que no eran tales, sina muchachas que, por diversas
situaciones, deblan disfrazarse de hombres. De esta manera se salva
el honor de un ingeniero (Abel Salazar) cuando se da cuenta que el
muchacho de quien esta enamorado es, en realidad, Maria Elena
Marquéz, en Me ha besado un hombre (Julidn Soler, 1944). Fuera de
dudas gueda la virilidad del empresario regiomantano Pablo Garza
(Pedro Infante) cuando se percata de que su companero de juerga es
en realidad una muchacha traviesa (Irasema Dilian), en Pablo y
Carolina (Mauricio de la Serna, 1955).

A toda mdquina y Qué te ha dado esa mujer serian una muestra de
como la supuesta rivalidad de dos motociclistas mas bien encubrfa
una homaosexualidad antifemenina, ya que el armonioso mundo de

il §

amistad masculino se descompone cuando aparecen las mujeres. . .

De ahi que £/ lugar sin limites, por su claridad, represente un hito en
el cine nacional. Por la época, y sobre el mismo tema, se filmaren
Matineé, El cumplearios del perro, y Dona Herlinda y su hijo, estas
dos ultimas debidas a los oficios de Jaime Humberto Hermosillo.

De los afios noventa guiero referirme a dos interesantes personajes
homosexuales aparecidos, uno, en El callefon de los mifagros, donde
Ernesto Gomez Cruz personifica a un comerciante que se las ingenia

para llevar una doble vida, y otro, Susy (Tito Vasconcelos), cuya
amistad incondicional con Julia Solorzano (Maria Rojo) es uno de los
factores que le permiten a esta telefonista cambiar su vision sobre la
vida, como nos lo narra la inolvidable Danzon, de Maria Novaro (1992).

e
x

Fuera mascaras y armaduras

En su poema Meditaciones en el umbral, Rosario Castellanos rechaza
el sacrificio y la autoinmolacion femeninas, y lanza, para quien lo
quiera leer y escuchar, este desafio histérico: Debe haber otro modo
de ser humanao y libre, otro modo de ser.

Esta ha sido una preocupacion de hombre y mujeres, por lo que
excepcionalmente en el cine mexicano se ha retratado también a
hombres que intentan liberarse de las ataduras del machismo. Asi
tenemos la sinceridad y entrega de Aurelio (Roberto Canedo) en
Pueblerina (Emilio Fernandez, 1949); Julio Bracho nos regala ese )
prototipo de hombre honesto y luchén que es Pedro Armendarizen
Distinto amanecer (1943), y, confrontando al supremo patriarca de
Una famifia de tantas, Roberto (David Silva) se convierte en la
encarnacion de esos nuevos hombres que buscan en el matrimonio, =\
no la esclava, sino la mujer con quien compartir suefios y proyectos. '
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Dentro de este tema y como parte de esta breve revision resulta indispensable rescatar la presencia de Luis
Bufiuel guien, en £/ rfo y fa muerte, confiere a un joven decidido (Joaquin Cordero), mediante la no violencia, el
poder de conjurar los odios ancestrales que ahogan a un pueblo mexicano.

And last but not least, he de referirme a una de las peliculas de donde surge el titulo de este trabajo: La mujer de
Benjamin (Luis Carlos Carrera, 1991). Nuevamente es un pueblo triste y polvoriento donde se desarrolla esta
actualizacion de La Bella y la Bestia —a decir de su propio autor. Es asf que Benjamin (Eduardo Lopez Rojas), un
hombre gordo, aburrido y cincuenton, se enamora de una muchachita, Natividad (Arcelia Ramirez). Al principio
esto no parece alterar |a rutina de ambos personajes, ya que vemas al indolente Benjamin ninguneado v oprimido
por su hermana Micaela (Malena Doria) y a Natividad desafiando la autoridad materna para irse a noviar con el
advenedizo Leandro (Eduardo Palomo), pero la pelicula toma un giro inesperado cuando los amigos de Benjamin
lo convencen de que se robe a la muchacha. Y, en efecto, en un arranque de valor, la secuestra vy la lleva a vivir a
su casa. Al principio Natividad lo repudia y hace escarnio de él, pero poco a poco se va involucrando con el gordo
Eenjamin, y su entrega es lo que precisamente marca su liberacion, mas no sélo del cautiverio temporal al gue
Benjamin la sometig, sino al encierro y marasmo pueblerinos. La entrega de estos extranos amantes representa
—insisto— la liberacion para ambos, ya que las escenas finales de la pelicula nos muestran los mam decididos
de una joven mujer para la cual la vida ha cambiado, y va en busca de un futuro distinto al gue le hublers
procurado su madre: el matrimonio convencional. Pero la liberacion es también para Benjamin, guien recug
integridad frente a sl mismo y frente a su hermana, al triunfar sobre su antiguo rival, Lisandro, quien, a pesar de
juventud, es derribado por el coraje y decision del "nuevo Benjamin'

La propuesla de Carlos Carrera es, ademas de subversiva, profundamente humana, ya que, en la blisqueada del
amoar, este hombre degradado y triste logra rehumanizarse. A pesar de su gordura v fealdad, puede tener un lugar
digno en el mundo, sin haber humillado y escarnecido a su presa, que igualmente salid avante de esta aventura

filmica y vital e

Fotografias

* Fotografias 1omadas de Jorge Ayala Blanco, La aventura del cine mexicano en la época de oro y despugs, México,
Grijalbo, 1993, pp. 49, 52, 80, 82, 99, 100, 58, 63, 195, respectivamente.

Notas

1*De ‘La Charreada’ a Julia Solérzano. Cambios en los estereotipos femeninos en el cine mexicana”, publicado en
Coalepec, Revista de la Facultad de Humanidades, nim. 5, ano 6, Toluca, 1997, pp. 230-237
£ Kate Millet, en su libro Politica Sexual, senala, refiriéndose a la educacién gue reciben la mayoria de los varones:
“Todo cuanto a aprendido le ha ensefiado a identificar Jo ‘masculino’ con la fuerza, la crueldad, la indiferencia, la egolatrfa
y el dominio®, pp. 26-27
3 Véase Emilio Garcia Riera, Historia Documental del Cine Mexicano, tomo 3, pp. 251,
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“A sangre fria”, de Truman Capote.
De la realidad a la ficcion
y de la ficcion a la realidad

La muerte de cualquier hombre me disminuye
en tanto 5oy parte de la humanidad,
Nunca preguntes por quién doblan fas campanas,
ellas dablan por ti.

JoHN DONNE

Introduccién

La violencia —llamada el mal del siglo— ha resultado
sar el peor enemigo de las sociedades actuales.
Acracentada por la sobrepoblacion, los vicios, la
desintegracion familiar, la pobreza, los trastornos

mentales v, por sl fuera poco, el desempleo, no deja

muchas expectativas esperanzadoras.

Pero a pesar del conocimiento de la problemética,
resulta dificil encontrar fa punta del ovillo que ayude a
desenmaranar la terrible red de violencia que tiene
atrapados a individuos inocentes que viven con miedo
e insequridad.

Las cifras de asesinatos, violaciones, robos y suicidios
aumentan ano con ano. Los casos mas
estremecedores son registrados por los muchos
periodicos del mundo v, en algunas ocasiones, también
por la literatura. A este respecto existe un asesinato
ocurrido en el pueblo de Holcomb, Kansas, en &l afio
de 1959, que sacudio a la sociedad de aquella época, y
que el escritor Truman Capote indaga para crear una
novela, analizando todos los detalles, el camino gue
llevd la investigacion, e incluso el testimonio y sicologla
de |los asesinos.

De esta manera queda plasmada la masacre de una
familia gue, de no ser por la obra de este autor; A
sangre fria, probablemente ya se hubiera olvidado.
Fero es
gracias a
dicho caso
—escrito en
forma
novelada—

AMELIA ARACELI VARGAS LONGARES:
Fasante de la Licenciatura en
Letras Latinoamericanas

que se puede

AMELIA ARACELI VARGAS LONGARES

releer y cotejar como la violencia sigue un cauce
aterrador, porque actos tan infames se repiten, y ahora,
no hace mucho, después de 37 anos, en nuestro pais:
el asesinato de la familia Balderas Figueroa, acontecido
el 5 de diciembre de 1996, en su residencia ubicada al
sur del Distrito Federal.

Es de llamar la atencion las muchas semejanzas entre
ambos crimenes, sobre todo por el dudoso movil que
los origind y que posteriormente se va, aparentemente,
esclareciendo.

Estos dos sangrientos sucesos dejan ablertas una serie
de preguntas: &hasta donde es capaz de llegar el ser
humano?; étendré un limite la violencia?, &o seguira
desbordandose y multiplicandose las historias de este
tipo, las cuales llegan a sobrepasar la imaginacién?

Truman Capote

Nace el 30 de septiembre de 1924 en Nueva Orleans.
Se gana un puesto en la literatura americana de la
posguerra a partir de la publicacion de su primera

novela, Los dominios encaniados (1948). Al principio

es un escritor fantastico, como lo prueba una de sus
novelas cortas, Miriam (1946). En The Grass Harp
(1951) se manifiesta un cambio en su narrativa, ya que
esta novela es menos negra que la primera. Desayuno
en casa de Tiffany (1958), de la que se extrae el guidn
para hacer una pelicula, es un relato donde la ternura
no esta ausente. Como la mayoria de los escritores
americanos de su generacion, Truman ha trabajado en
el cine y el periodismo. Su Ultimo libro, A sangre Fria
(1966), supone una innovacion, pues hace el relato y el
andlisis de un crimen real que conmovid a América

Seccion dedicada a los mejores trabajos de los
estudiantes, pasantes o titulados de Licenciatura y
Posgrado de la Facultad de Humanidades de la
Universidad Auténoma del Estado de México
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tanto por la gratuidad aparente como por lo
monstruoso de su realizacion. El subtitulo de la obra:
Relato veridico de un asesinato miitiple y de sus
consecuencias sefala, por su mismo estilo genérico,
gue Capote inaugura un género de
*novela-documento” que le obliga a dar la espalda a
sus antiguas fantasmagorias y a sus encantadoras
piruetas.!

Novela-documento

A sangre fria ofrece el ejemplo de una interferencia
significativa entre la funcion novelesca y la funcién
informativa del libro, funciones que nuestra cultura
tiene tantas dificultades en separar. Y as/, la
novela-documento, que por su propia naturaleza se
presta dificilmente al sistema repetitivo, se destaca en
el plano comercial por el triunfo no igualado de algunos
best-sellers difundidos en pocos meses con millones
de ejemplares. Sin embargo, en novelas-documento
como la presente, forman parte, a diferencia de las
anteriores, de un marco estructural de tipo ficcién
novelesca de alta calidad, si blen haciéndola partir de
la verdad

Analisis literario de
“A sangre fria”

Asl, pues, Truman Capote utiliza en esta obra una
técnica narrativa cuya caracteristica principal es que
los hechos y el tema de la hisloria ya se conocen, por
estar basada en un crimen gue realmente ocurrio.

De hecho, el titulo mismo de |a novela resulta una frase
hecha: "A sangre fria”, que significa “con
premeditacion”, idea que relacionamos de inmediato
con la de violencia y asesinato. Es mas, en el titulo del
primer capitulo se encierra “toda” la carga significativa
de la obra: "Los (ltimos que los vieron vivos”.

En otro tipo de novelas —como las ya mencionadas,
por ejemplo: los best seflers—, el asesinato podria ser
el climax, pero en ésla no, por tratarse de una
novela-documento. Asl. a pesar de que el tema ya es
conocido por muchas personas, el climax se traslada
bésicamente al momento de la descripcion de los
acontecimientos que suscitaron los asesinatos.

De este modo, una de las caracteristicas relevantes de
esla obra es que nos compenetra en la vida de los
personajes, y para ello nos informa sobre un cOmulo de
detalles minuciosos acerca de su personalidad,
resaltando, en este caso, las cualidades de las
victimas. Esto se hace —cuando menaos en principio—

tanto con el fin de aumentar la curiosidad, como de
despertar nuestros sentimientos ante el dolor humano,
y de mostrarnos y conmavernos ante las “injusticias”,
obviamente todo ello con el fin de ir acrecentando el
drama a medida que se acerca el momento del
asesinato, ya gue a pesar de saber lo sucedido, no se
nos han dado todos los detalles que abarcarian el por
que y el comao.

De cualquier manera, dentro del conocimiento primero
que Ya poseemos, se dan algunas anticipaciones:

Perc después, la gente del pueblo, hasta entonces
suficientemente confiada como para no echar llave por la
noche, descubrid que su Imaginacion los recreaba una y otra
vez (.. ) esas sombrias explosiones.®

Esto nos hace estar en espera de las acciones que nos
conduciran al erimen. Como en la vida, siempre hay
mas dramatismo cuando se es feliz, se cree tenerlo

todo y, de pronto, un acontecimiento dado, lo desiruye

todo de golpe, por eso se remarca lanto la condicion
de la familia Clutter: su prasperidad, su salud vy
felicidad, sus vidas llenas de esperanza, sus muchas
acciones altruistas. Es, pues, un entornao de tipo
“naturaleza”: concepto romantico que utiliza el autor
tanto para reflejar la pureza del ambiente en que vivian,
como la pureza del interior de ellos mismos:

Eltiemnpo era ideal para comer manzanas: la mas blanca de
las luces bajaba del més puro de los cielos y un vienlo del
este hacia murmurar (. . ) 1as hojas de los olmos de China4

Representa, de esta manera, una armonia en la
existencia de estos personajes que se quebrara
cuando el hecho viclento se presente, lo que
provocard, ademas, un cambio significativo en los
demas habitantes del pueblo y en su forma de vida.

De este modo, dentro de la propia narracion siguen
presentandose frases que resultan una especie de
premonicion sobre la tragedia que se avecina:

Fero hoy se habla quedado en la cama, dejando que los
hijos de Vic Irsik fueran y vinieran, porque el dia anterior —un
viernes frece— habfa sido un dia agitado (. . )5

“Tedy" (. . .) [alungue era un buen centinela (. . ) bastaba
que entreviera un arma (. . .} para que agachase la cabeza y
metiera el rabo entre las piernas.s

Los Clutter parecieran presentir que algo ocurrirfa, sin
saberlo realmente, mientras el lector, a pesar de sus
conocimientos sobre el heche, va atando cabos e
imaginando eémo fue que todo sucedid.

A traves del texto se van resaltando las grandes
diferencias de vida y personalidad entre los asesinos y
la familia Clutter, los que mueven la atencidn hacia el

iiniailiir i



rechazo total por los
primeros y la aceptacion y
simpatia por los segundos.

El narrador conforma, pues,
una unidad entre lo
dramatico, lo terrible y lo
bello:

Una escopeta de repeticién
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Ensayé con Roxie. Bobby
estuvo aqul y vimas [a
television. Se marchd a las
once.

— Aqul es, aqui es, tiene que
sar aqul. Alll esta el colegio,
aqui el garage, ahaora tenemos
que girar hacia al sur?

En la misma tienda, compraron
también dos gruesos rollos de
cinta adhesiva. !0

calibre doce, nueva, llamante, — =
de candn azulado y con una = ;.:—_;—- Eran noventa metros. Més que
| ’ o — — el y
SeeoTadeR 4 U e S L =2 sdenepaadecel
3 : - BT ===
- e j—— =
Sacd del armario la —_— i e El narrador de estas
indumentaria que pansaba P —— » =S reticencias, que mantienen
p-;mersra (...) unvestido d_e —— o —— el interés y la expectativa
ﬁ;l?e?ﬁ:ao égfr?feilcigisaggw e { —'3?-_".#-‘ del lector, las ira resolviendo
ella misma, vestido que habrla t = a medida que va avanzando
de servirle de monaja.® Vg \ en la narracién. Del mismo
; . modo el panorama del
Se crea, por tanto, una --,:'f;.f — y* & i _"- suceso lo va ampliando al
estética peculiar que, lejos s d L' S describir las caracterfsticas
de ser morbosa, retne la — p— de los asesinos y los
cruda realidad con la belleza  — AL e — pmblema§ que vivieron en
literaria. _ G e i su infancia; con todo, no

Conforme leemaos, vamos
siguiendo paso a paso los preparativos y trayectoria de
los asesinos, lo que aumenta la tension y la intriga, al
tiempo que se nos va conduciendo a través de todos
los pormenares de la investigacion, hasta la resolucion
del crimen. Por medio de estos recursos
técnico-literario/periodistico- documentales se puede
constatar cuan dificil es en ocasiones el poder atrapar
a los delincuentes, sobre todo si han hecho las cosas
de manera planeada y bien reflexionada, como sucede
en este caso. Pero Truman Capote no se conforma con
llegar hasta aqui, sino que trata de profundizar en el
porqué de la forma de actuar de los asesinos (Perry
Smith y Dick Hyckock) y, para ello, trata de penetrar en
sus pensamientos, en su morbosa psicologla.

Como se sabe, el ser humano, por naturaleza, nunca
es "mentalmente sano” por completo; eso resulta ser
simple y llanamente una total utopla. Todos tenemas
cierto grado de “enfermedad": fobias, traumas, etc., si
bien la diferencia entre una persona “normal” y un
asesino es justamente ese mayor o menor grado de
definicién y de problematicas acumuladas en su
personalidad.

De aqufl que continuamente se rompa con brusquedad
la narracion para insertar datos sobre el crimen que se
cometera, los cuales van aumentando de manera
incesante a medida que se acerca el momento del
asesinato:

busca justificarlos o
enjuiciarlos, sino mas bien
encontrar las posibles causas que provocan que
incidentes como éste ocurran.

Asl, a diferencia de las noticias en los peribdicos, la
radio o la television, las cuales se concretan a
“informar” el hecho junto con el mayor nimero de
datos posibles y siguiendo mas o menos
pormenorizadamente los acontecimientos posteriores,
Capote, en A sangre fria, va uniendo con hilos
invisibles el entramado del asesinato con el antes y el
después del mismo, sin olvidar su intencion de
desenmascarar la problematica interna de los asesinos,
y todo ello engarzado a traves de su habilidad narrativa.

... la palabra periodismo abarca todas |as formas en que las
noticias y los comentarios llegan hasta el pdblico, . . cuanto
ocurre en el mundo, si es de interés general, y todos los
pensamientos, 105 actos y las ideas que esos
acontecimienios provocan, se convienen en el material
fundamental del periodista.12

Un pericdista se interesara en casos tan terribles como
este multiple asesinato; tratara de desentranar la
verdad buscando datos y entrevistando a personas
involucradas en el mismo. Truman Capote, al ser un
escritor literario, realiza un doble trabajo: por un lado,
investigar todo acerca del caso Clutter y, por el otro,
unirlo con las caracterfsticas novelescas adecuadas
para hacerlo interesante. De esta manera la abra
|literaria permanecera, a diferencia de las notas
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periodisticas que son —cuando menos en principio—

perecederas, Aepito, si no hublera sido por |a novela
A sangre fria, no se conocerfa ni se recordarla (a

excepcion de los involucrados, los testigos, los vecinos

y de |os interesados en el caso) actusimente nada

sobre la historia de la familia Clutter, y mucho menos

los detalles de los perpetradores de tan tremendo y

horripilante caso.

Perry Edward Smith: era un hombre supericial, Queria
tener y demostrar una cultura y educacion que sblo
poseia en apariencia, Con una infancia sumamente

problematica, vivid siempre en el abandono. Siendo un
nino sensible, con pretensiones mas altas que las de
sus padres, Perry crecid anhelando terminar una
carreta, pero stlo logrd vivir con grandes huecos
afectivos y un fuerte trauma provocadao por su
deformidad fisica.

Uama la atencion camo Perry fue capaz de asesinar a
gente sin darle ninguna oportunidad, y en cambio no
permitit gue su companero violara a Mancy Clutter:

Después gue la familia Clutter hubo sido atada, Hickock le
dijo & Nancy que le gustaba mucho y que iba a yiolarla,
Smith dice que le contestd a Hickock que ni sofiara en hacer
250, Smith me explict gue despreciaba a la gente que no
podia dominar sus impulscs sexuales, y que se hubiera
golpeado con Hickock antes da parmitirle que violara a la

chica Clutter.13

Para Perry era permitido matar violentamente a otra
persona, pero no violarla; extrana valoracion de la vida
gue muestra a una persona mentalmente muy enferma.

Dick Hickock: era
aparentemente un muchacho

demds y sexualmente inadaptado. Esos sentimiento parecen
estar sobrecompensado con suefos de riqueza y poder, con
una fendencia a vanagloriarse de sus hazanas (. )19

Asl pues, todo tiene un porqué, si bien generalmente
nos quedamos en la superficie de los hechos. A sangre
fria, realidad reconstruida en forma de novela,
justamente nos da la oportunidad de penetrar un poco
mas incluso en la situacion cofidiana actual, donde el
crimen y los asesinatos son el pan de cada dia. Permite
que e lector participe en la narracion al ir tratanda de
llenar las reticencias y asl poder adelantarse a los
hechos que se podran constatar posteriormente,
ademas de que nos permite identificarnos con & dolor
humano y confrontar ese lemor de morir
violentamenie, lo cual ocurre, ademds, de manera mas
intensa que al leer la nola periodistica.

El sangriento asesinato de la familia Clutter, ocurrido €l
15 de noviembre de 1959, constemo fuertementa a la
poblacidn norteamericana. Siendo Haolcomb un pueblo
pequeno, donde todos sus habitantes se conoclan,
resultd un incidente traumatico que habila de

marcarlos para slempre

En ess entonces, noticias de ésta indoles eran
fuertemente condenadas vy afectaban emocionalmente
a las personas, en parte por considerar el Inflerno por

el gque habian pasado las victimas y en parte por lo
poco comun de que sucedieran tales cosas. Por
desgracia, hoy es tan cotidiano el oir estas aterradoras
historias, que las personas nos hemaos vuelto, hasta
clerto punto, insensibles. Somos bombardeados por
acontecimientos de este tipo a

— — -—  traves de la radio, la television
: — = y el periodico, y aungue nos
|mﬁ]g:§?§§rgszifﬂg:n ; ~—=  dejan un profunda sentimiento
¥ accldente: — — de inseguridad, no n_esultan ser
% y = == hechos gue nos sacudan
maiﬁﬁ 2:‘3;3; d{:m = o = demasiado intensamente.
: = = T
conmocion cerebral y varias horas = B x =
de inconsciencia en 1950 (.. ) la S a9 = Caso:
mayor parte de su e e e Familia Balderas Figueroa
comportamiento antisocial = == _
corresponde al periodo gue = ; = MNo hace mucho, en México
empieza en esa fecha 't = = 4 == pcurri6 un caso escalofriante,
Hombre que sabia ser = ) = tanto por las consecuencias
agradable, que convencia con =__~';:_ == mismas, como por la S]I‘TII!“LIE'
facilidad a la gente de sus = 3 ——=508 con la obra A sangre Iria.
buenas intenciones, mantenla =~ e =  Enel periodico Novedades del
su mente siempre ocupada ——— — Jiermes 6 de diciembre de 1996
proyectando ideas para == — el articullsta Héctor Arceo
obtener dinero con facilidad, = = e Trujillo redact6 el hallazgo de
sin importar a quién tuviera que — = r.;‘—'-"' los cadaveres de cinco
sacrificar. e — persanas en su domicilio
Se tiene en poca estima, . L ubicado al sur del Distrito
Intimamente se cree inferior a los

Federal.



Se trataba del excomandante de grupos especiales de
la Policla Judicial capitalina, Fernando Balderas, de su
esposa, la periodista Yolanda Figueroa, y de sus tres
hijos: Patricia, Fernando y Paul, quienes fueron
encontrados con un tiro en la cabeza en su residencia
en la calle de Creston, nimero 360, de la colonia
Jardines del Pedregal.

Se menciona también que no se detectd desorden en
la casa y no se apreciaron senales de violencia, por lo
que se descartaba el robo como motivo del crimen,

En cambio, en el periddico El Sol de Toluca del 6 de
diciembre, se habla de que en el inmueble los
responsables del asesinato dejaron todo en desorden,
como si hubieran buscado algo, por lo que se
presupone pudiera tratarse de un asalto. Esta
contradiccion resulta importante porque no puede
naber confusion: o estaba en desorden la casa de la
iamilia Balderas Figueroa o no o estaba.

En el periddico Novedades del 7 de diciembre, por su
parte, se desmiente que el asesinato se haya cometido
con armas de fuego a corta distancia de la cabeza de
las viclimas, y se plantea que se llevaron a cabo
mediante golpes con objetos cortos y contundentes.
Esto tambien resulta eslar en contradiccion con la
primera informacion que se habla dado.

En relacion a esto Ultimo, llama la atencién el gue sea
tanta la diferencia del perilaje del Servicio Medico
Farense, ya que es muy distinta la muerte por un

objeto punzocortante a la realizada con un arma de
fuego a "pocos centimetros de la cabeza”. Un objeto
contundente deja una perforacion, pero una bala a tan
poca distancia del cuerpo entra y sale creando un dano
mayor, perforando quizas la almohada o algun otro
objeto cercano y tiene que dejar restos de pélvara, sin
olvidar el dafo gue ocasionaria en el rostro y la cabeza
en general.

En esa misma fecha, 7 de diciembre, se menciona en el
periodico E/ Sol de Toluca que se encontrd un
sobreviviente, Alejandro Pérez de la Rosa, chofer de la
familia Balderas Figueroa, quien pudiera aportar datos
sobre el homicidio. Esta informacién aparece también
en el periédico Novedades de la fecha ya mencionada.

En los dias siguientes se continta dando informes
sobre el caso en estos mismos periodicos, en los que
menciona gue se esta tratando de encontrar a dos de

los sirvientes desaparecidos, y que se espera que el
chofer —también herido en el asalto— esté en
capacidad de dar alguna pista sobre los asesinos. Hay
la hipétesis de que se pudiera tratar de una venganza
del narcotréfico o de algun funcionario publico.
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Poco a poco se comienzan a encontrar mas y mas
eslabones que van esclareciendo el asesinato, hasta
llegar al momento en que el chofer herido confiesa
haber cometido el mdltiple asesinato en contubernio
con los otros dos sirvientes que se encuentran
profugos. Posteriormente niega su participacion y
asegura haber sido involucrado circunstancialmente.

A partir de aqul no dejan de seguir manifestandose las
contradicciones respecto al asesinato, tanto por parte
del acusado, de su familia, de los familiares de las
victimas, como en relacion a los datos y actuacion de
la Procuraduria General de Justicia del Distrito Federal.

Una cosa es clara: el por qué de éste maltiple
homicidio quizas nunca llegue a saberse — o, cuando
menos, tenga que pasar mucho tiempo para ello
suceda—, ya que es obvio que la informacion que se
nos proporciona no sélo no es del todo fidedigna,
dadas las importantes contradicciones que se
presentan en cuanto a sus diversas versiones, sino
que, ademas, dado que esle asesinato esta muy
probablemente relacionado de manera directa con la
politica y el narcotrafico, es de dudar que algin dia
lleguemos ha saber qué fue lo que realmente sucedio.

Semejanzas entre
la obra literaria "A sangre fria”
y el caso Balderas Figueroa

En principio, ambos asesinatos fueron realizados de
manera muy parecida:

Empezamos a subir la escalera para ir a la habitacidn de
Nancy (. . .) Bueno, era una caosa harrenda. Aquella
maravillosa jovencita (. . .) Le habian disparado en la nuca,
con el arma a pocos centimetros. (. . .) [A ]l abrir la dftima
puena encontramoes, alli en su lecho, a la sefiora Clutter: (., .)
le dispararon a guemarropa a un lado de la cabeza 16

Lilla Casas Mendoza, perita del Servicio Médico Forense, dio
a conocer donde fueron encontrados los cuerpos de la
familia acribillada (. . .) [L]os menores en sus respeclivas
habitaciones y también con el tiro de gracia en la cabeza. En
el dormitorio principal y en la cama Fernando Balderas y su
esposa Yolanda a un metro de la cama, ya que traid de huir 17

A pesar de que posteriormente se desmienta que en
caso de la familia Balderas Figueroa se haya realizado
el crimen con armas de fuego, de cualquier manera
todos sus integrantes fueron heridos en la cabeza,
cosa que les provoco la muerte, como sucede en la
obra literaria.

En ambos casos las viclimas se encontraban en sus
recamaras y fueron agredidas mientras dormfan. Lo
mismo ocurre con la primera impresién que se tuvo en
los dos asesinatos: definitivamente el robo no fue
el mavil:
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(- . ) llevaban puestas algunas joyas, dos anillos (y ésta es
una de las razones por las que yo siempre descarté robo
como motivo) 18

(..)yque tampom. por lo gue se sabia hasla entonces,
hablan robado nada de la casa.'s

En la investigacion ocular, no se detectd desorden an el
inmueble ya que no se apreciaba violencia en la casa que
presumiera algun robo. 20

Se aunaba, tanto en la obra coma en el caso real, la
suposicion de una venganza;

Quiz&s uno de ellos sea nuestro hombre, dijo Dewey, Un
asunio personal. . ., un rencor que hizo que alquien perdiera
8l juicio, Se saliera de guicio.®

No se descarta que el mévil sea un gjuste de cuentas, dados
los entecedentes del jete de la familia, quien se desempeid
como asesor de prensa del ex-jefe de la Policia Judicial del

Distrilo.22

Otra semejanza es el hecho de que, en apariencia, las
victimas conoclan a sus asesinos:

{. . ) hipstesis de un solo asesino e hipdtesis de dos
asesinos: Segun la primera, el criminal era un pretendido
amigo de ia familia, o por lo menos un hombre que poseia
algo mas que un conocimiento casual de la casa y sus
habitantes, alguien que sabia gue las pueras raramente se
cerraban con llave (. . )23

Las autoridades sospachan que los responsables de la
muerte del matrimonio (. . .} podian ser conocidos da las
victimas.24

También existe una persona enterada de lo ocurrido,
gracias a la cual el crimen podria esclarecerse:

Welis se queds atonito. Con el tiempo dascribiria su reaccién
diciendo que “no podia creerlo”. Sin embargo, (. . .) ne sélo
conocia perfectamente a la familia asesinada, sino lambién a

quien habla comatido el crimen, 23

El procurados José Antonio Gonzélez Feméndez informd
que, en el crimen de Femando Balderas Sanchez y su
familia, existe una sexia victima, misma que salvo la vida, y
que es idenlificada como Alejandro Pérez de la Rosa, guien
labora ahi como chofer (. . ), quien resuld gravemente
herido, Una vez que se recupere podré revelar valiosos
datos a la investigacion y con ello dar con los victimarios 26

La edad de las victimas, en ambos casos, es
semejante: en la obra literaria, se encontraban en la
casa de los Clutter: Herbert William Clutter de cuarenta
y ocho anos de edad, su esposa Bonnie Fox de
cuarenta y cinco anos, y dos de sus hijos, Nancy de
dieciseis afios y Kenyon de guince, todos fueron
asesinados.

En el asesinato del Distrito Federal se encontraban en
suU casa: Fernando Balderas de cuarenta y cinco afios,
su esposa Yolanda Figueroa de la misma edad, y sus
hijos: Patricia de dieciocho afos, Paul de ocho, y
Fernando de siete.

En ambos casas |0s esposes eran jovenes, con hijos
de poca edad; en los dos habla una hija.

Otra semejanza es que los perros que pudieron haber

atacado a los asesinos o alterar su resultado con sus

ladridos, no lo hicieron: en A sangre Fria, el perro se
acobarda con tan solo el ver unarma:

Cuando me volvi a casa, a mitad de caming, encantré al
vigjo collie de Kenyon y el animal estaba todavia asuslado.
Se quedd alli quisto con el rabo entre las piernas, sin ladrar

ni moverse. Y ver al perro, fue alge que me hizo sentir.27

En el asesinato de la familia Balderas los perros
también fueron ineficaces:

(. . .} dos perros supuestiamente encargados de la vigilancia
se enconiraban encerrados en una perrara <8

En este tipo de investigaciones, se comienza par
indagar si las personas asesinadas tenian enemigos:

Les Juanes no habian podido perdonar nunca 1al
descoresia. No hacia un mes, Juan el Vigjo, |2 habiz dicho &
un amigo: — Cada vez que pienso en aqueél bastardo, mis
manos comienzan a temblar Lo destrozaria.®®

Lin agente judicial capitalino sobre el cual tiene la "lupa”
puesta la procuraduria capitalina es Francisco Gaona, quien
tuvo un fuerte altercado con Fernando Sanchez hace
algunos meses y sa perfila como uno de los principales
sospechosos de la pupe ¥

En los dos casos se descarta la violacion:

Luego, respondiendo a una pregunta, dijo que no, gue
ninguna de las dos mujeres habla sufrido “abuso sexual”, 3!

En cuanto a los analisis que realiza el Servicio Medico
forense (sEMEFC), se alirmd que todavia no existen
resultados y que se estan realizando estudios de rigor para
saber si existid violacidn sexual en contra de Yolanda
Figueroa y la hija de 18 anos de edad, Patricia Aline, aunque
es10 ya fue descanado de principio. NO HUBO VIOLACION. EL
MOTIVG: EL HoMICIDND.32

Es curioso, en cuanto a la familia Balderas Figueroa:
ése trata de asesinos con algin escrupulo, como en A
sangre fria, donde Perry evitd que Dick violara a Nancy,
o sblo fue cumplir con un "trabajo” el asesinato de
cinco persanas cruelmente realizado, sin importar si
eran ninos inccentes de cualquier situacidn que sus
padres hubieran provocado?

Al determinarse la hora en que fueron asesinados
también hay curiosas coincidencia:

(...) sdlo sabe que los asesinatos se cometieron entre las
once de la noche del sdbado y las des de la madrugada del
domingo.3?

(.. ) se destact que el tismpo del asesinato aproximadao de
los cinco imegrantes de la familia ocurrio en la madrugada
dal jueves, dia en que se localizaron los caddveres. 34



Estas dramdticas coincidencias
demuestran gue la violencia y
frialdad del ser humano no
tienen limites. Por esto la
literatura es verosimil: muestra
entre sus lineas elementos
humanos universales. El
hombre, cuando es insensible
en sus actos, rebasa la
imaginacion.

Otro aspecto a observar es que
los investigadores tienen que
tomar en cuenta y analizar todas
las posibllidades por
insignificantes que parezcan: es
por esto que la resolucion de los
crimenes llevan tanto tiempo e
incluso, por desgracia, en
muchas ocasiones no se
pueden resolver.

Diferencias enfre
ambos textos
(De la ficci6n a la realidad)

La literatura es expresion de
hechos sucedidos, al igual que
lo es el periodismo. Ambos son

comunicacion, si bien tienen
diferentes finalidades. Ademas

de gue la manera de utilizar el
lenguaje es también distinta en
cada caso.

El lenguaje literario amplia y
enriguece el l&xico y afina los
matices significativos con una
incesante labor creadora; elige
entre unas formas expresivas y

otras, con lo gue contribuye a la
fijacion del idioma (. . ) La literatura conserva usos que al

habla habria olvidado por completo (.. .) las infinitas
palabras y locuciones que, normales en la escritura, nos
sorprenderfan en la conversacion (. . )39

El periodismo, en cambio, busca hacer llegar al mayor
numero posible de personas acontecimientos
importantes, trascendentes, junto con todos los
detalles de los mismos, asi como su surgimiento en
caso de gue el suceso dure un lapso considerable.

Martin Vivaldi manifiesta al respecto que: "El
periodismo es un medio de comunicacién social cuya
mision es la de difundir entre los hombres informacion,

orientacion y pasatiempos a intervalos de tiempo
determinado.®®
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El periédico resulta un medio de
eomunicacion con una fuerte
influencia masiva, que liega a
todos los niveles sociales, y es

por eso mismo que se
considera un arma
propagandistica eficaz, al
mismo tiempo que
manipuladora; por esto se debe
saber discernir entre las noticias
de un periodico a otro, y tener
una capacidad critica.

En cuanto a los dos textos que
se estan comparando, se puede
notar la diferencia entre ambos:
el género periodistica nos
senala en forma concisa los
hechos, mientras que la novela,
en esta caso A sangre fria, sin
ser morbosa, le da un aura de
vida y mavimiento a cada
acontecer que nos transmite. Es
por esto que una situacion
relatada a través de la novela
mantiene su vigencia, puesto
que queda mas grabada en la
memoria de las personas, al
mismo tiempo que motiva mas
suU reaccian,

Como ya lo mencionamos, el
titulo de la obra tiene una fuerte
carga significativa: A sangre-
fria. Sugiere un significado
simbolico importante y llama la
atencion del lector, quien se da
idea del contenido de la obra,
pero queda en la
indeterminacién hasta el
momento de leerla. En cambio,

los titulos de los articulos periodisticos sobre el

homicidio de la familia Balderas Figueroa son lacénicos

y encierran la idea clara de lo que se trata la noticia:
“Matan a ex-comandante judicial, su esposa y sus tres
hijos", "Asesinan a periodista y toda su familia en
Residencia del Pedregal".

En la obra se describe minuciosamente cada una de
las caracteristicas de la familia Clutter, tanto fisicas
como emocionales, lo cual apela la comprensién e
interes del lector, a diferencia del periédico que no

puede abarcar estos aspectos, pero se vale de otros
medios, como la fotografia de la familia Balderas
Figueroa, la que aparecié en muchos peribdicos en
primera plana el dia que se dio a conocer la noticia. En
ésta se encuentran juntos los cinco integrantes, El ver
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una fotogratia con toda una familia reunida y que
acaban de asesinar conmueve al lector y lo interesa en
el caso.

La obra literaria remarca la felicidad y prosperidad de la
familia Clutter, por lo que el asesinato se considera mas
probable, pues se trataba de gente "buena” que
buscaba siempre ayudar a otros y que no se esperaba

murieran de esa manera.

En el caso Balderas Figueroa se subraya la
prosperidad de la familia, pero s6lo como posible
motivo de los asesinatos; se enfoca al robo 0 a una
venganza que pudiera provenir del narcotrafico. Agul,
dicha prosperidad resulta un eslabén en el
esclarecimiento del crimen,

En la obra literaria no hay indicios de violacion de
cerraduras ni rompimiento de ventanas, pero esto fue
debido a la costumbre que tenia la familia de no cerrar
con llave sus puertas. Habia tranquilidad y seguridad
en ese entonces, no lo consideraban necesario. La
costumbre (al menos en ese lugar) se acabd desde el
momento del crimen,

En el homicidio de la familia Balderas Figueroa
tampoco hubo violacidn de cerraduras ni rompimiento
de ventanas ni escaladura de muros, por lo que desde
un principio se creyo que los asesinos eran conocidos

de las victimas.

Aqui, en México (¢en el mundo?), por desgracia, no es
de extraiar el oir de asesinatos tan brutales y raros: la
inseguridad ha aumentado mucho y los robos,
violaciones. . ., llenan las paginas de los periodicos y el
espacia de cualquier otro medio de comunicacion.
Anteriormente s6lo se encontraban casos tan
inquietantes en peribdicos amarillistas, pero en la
actualidad el vertiginoso avance tecnolégico, aunado a
los problemas politicos y soclales convierten la vida en
un acto de sobrevivencia, donde el tiempo y la
blsqueda desenfrenada por alcanzar un allo nivel
economico crean problemas no sélo emocionales, sino
también ~y sobre todo— de conducta, los que llevan a
situaciones limite, muy *“parecidos” a los dos casos que
se han analizado en este trabajo.

Conclusiones

La tragedia que se muestra en A sangre frfa hace ver
que la novela va mas alla de la realidad al exponer

Nolas

1 Cifr. Diccionario del saber moderno. La literalura (desde el
simbolismo al nouveau roman), (Dir. Berner Gros), Espafia.
Mensajero, 1976, p. B4,
2Cir. Ibid., p. 392.

claramente elementos fundamentales de la historia y
rodearlos de belleza narrativa, descripciones plasticas
y, sobre todo, mostrar la ironia de la vida, que muchas

veces provoca lo menos esperado, lo que se creia
imposible, y su éxito y mérito es que se ampara en la
excusa de la "verdad".

Pero el logro del escritor es que, sin importar lo muy
comentado del suceso, lo conocido que sea, lo reviste
de novedad y mucho del mérito es debido a la crudeza

al narrar que sutiimente va en aumentao:

Perry era ese gjemplo Unico, el "asasino nato”,

absolutamente cuerdo, pero sin conclancia®?
(. . .) vestido gue habria de servirle de mortaja. 8
Hay demasiada sangre por las paredes. No te has fijado.3®

Tenia la cabeza apoyada en un par de almc as colocadas

allf como para facilitar &l blanco.?

Pero si al leer la novela el lector se introduce lanto enla
trama que sufre con el acontecimiento, tal sensacion
no termina al dejar el libro sobre un estante o mesa,

porque frente a él, en su realidad, hay cientos de
asesinos similares y la inseguridad y el temor aumentan
a cada momento.

Esta no resulta una novela adelantada a su época, 0

profética, sino una novelas vigente, que encierra un

mundo que no queremos mirar ni aceptar, pero gue
esta ahi y nos acecha a cada paso.

En este ejemplo, la vida y la ficcion, la literatura y el
periodismo, cambian paradojicamente sus lugares, se
ceden el terreno uno al otro, y se confunden en un mar

oscuro, en aquella parte negra del hombre: la
inhumanizacion.

Es sumamente alarmante la presencia de crimenes tan
crueles y degradantes como éstos. Ahora, no solo se
roba a las personas o se les intimida, sino que se les
mata y, en ocasiones —como las presentes—, "si es

necesario”, a toda su familia, “para no dejar cabos
sueltos”,

Que la historfa hubiera copiada a la historia
ya era suficienfamente pasmoso;
que la historia copie a la [iteratura,
es inconcebibla. . .

“Tema del traidor y el héroe”
BoRges e

3 Truman Capote. A sangre fria, (trad, Fernando Rodriguez),
México, Edivisién, 1990, p. 13.
4 bid., p. 22,
5 fbid., p. 1B.
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13 Truman Capote, ob. cit., p. 265,

4 Ibid., p. 272,
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16 [bid., pp. 63-6417.

17 Héctor Arceo Trujillo, "Matan a ex-comandante judicial, su
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Si se consideran las miftilples posibilidades que existen
de estudiar un ohjeto determinado — en el presente
caso la lengua: la palabra —, se comprendera la
importancia de conocer primeramente tales propuestas
con ¢l fin de entender las diversas maneras en que se
ha enfrentado el analisis de la novela.

El presente trabajo pretende, por tanto, revisar
someramente algunas de las propuestas tedricas
hechas por la filosofia del lenguaje. Para ello
partiremos de las teorias estudiadas y criticadas por
Voloshinov (Mijail Bajtin), con el fin de estudiar y
analizar su pertinencia y sus limitaciones en el uso
concreto de las mismas en la novela de Rosario
Castellanos: Baltn Candn.

De acuerdo con este pensador, existen (por lo menos
hasta principios de siglo) dos maneras basicas de
separar y delimitar nuestro objeto de estudio: el
lenguaje, llamados de manera general: subjetivismo
individualista y objetivismo abstracto. A partir de la
revision de los mismos, Voloshinov (Bajtin) propone
una tercera via alternativa para hacerlo.

Veamos, para empezar, de manera elemental, las bases
de cada una de dichas propuestas.

Subjetivismo individualista

Esta corriente analiza el acto individual y ereativo del
discurso como fundamento del lenguaje. Supone que
la lengua es actividad, es un proceso continuo de
creacion; las leyes de la creacion linglistica son leyes

individuales y psicolégicas.
El lenguaje,
como
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lengua {vocabulario, fonética, gramatica), es una
especie de sedimento muerto.

En torno a esta teoria se exponen opiniones de otras
autores gue se mueven en la misma linea. Asl, Steinthal
dice que la psique individual esta constituida por el
lenguaje. Esto se complementa con |0 que aporia el
positivismao lingliistico, asegurando que

Todos los factores que determinan algdn fendmene
linglistico (los factores fisicos, politicos, econdmicos y
etros), segun Vossler, no tienen para un lingaista una
importancia directa, y sclo le impona ! sentido anistico da
un lendmeno linguistico dado. [Voleshinov, 1984:80]

Esta argumentacion tendra una alta imporlancia, pues
puede considerarsela como la contraparte de la
propuesta bajtiniana.

Objetivismo abstracto

La lengua es un sisfema esiable e inmutable de formas
naormativamente idénticas, sistema previamente dado a
la conciencia individual e incuestionable para ésta.

Las leyes del lenguaje son leyes especliicamente
linguisticas que expresan la relacion entre los signos
lingliisticas dentro de un sistema cerrado de la lengua.

Ademds de gue las relaciones linglisticas especificas
no tienen nada que ver con los valores ideoldgicos v,
par supuesta, de los actos individuales de enunciacion,
estos, desde el punto de vista de la lingiiistica,
aparecen apenas como refracciones casuales o solo
como distorsiones de las formas narmativamente
identicas.

Se destaca gue en el objetivismo abstracto la esencia
de la lengua se manifiesta a partir de las formas
idénticas a sl mismas, en comparacion con la primera
corriente que dispone que la realidad de una lengua es
la de su generacion.

Entonces, se descubre en el objetivisma abstracto una
corriente fragmentaria y cerrada, que trata de delimitar



un sistemna totalizante, perdiendo asl su naturaleza
signica e ideologica viva.

Esta misma postura la adopta Saussure, reduciendo el
estudio del lenguaje a tres aspectos:

1. El lenguaje como facultad discursiva (fangage)
2. Lengua como sistema de formas (lange)
3. Acto discursivo individual o habla (parole)

Este autor retoma clertos aspectos tratados por sus
antecesores, aunque es adn mas sistematico, pues
plantea esta division como una estructura de forma sin
tomar en cuenta el contenido.

Fundamenta gue la lengua no es funcion del sujeto
hablante, sino que es el praducto que el individuo
registra pasivamente; no requiere que sea premeditada

caso se imenosprecia y contrapone al subjetivismo
individualista, pues no tiene cabida la creacion
individual, ni en el uso cotidiano ni con miras artisticas.
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De aqul que, si bien hace la distincion entre habla y
lengua, se dedica a la profundizacién de esta Gltima,
por considerar al habla inestudiable, debido a que
cambia continuamente, suponiendo, ademds, que una
sirve a la otra: la primera como sistema abstracto,
inmutable y ya dado, y la segunda come un acto
individual de voluntad e inteligencia donde el hablante
utiliza el codigo linglistico (ya dado) combinandolo
para asi expresar su pensamiento.

Seguramente esta separacion entre lenguaje, lengua y
habla provoca el descuido del aspecto mas importante
del lenguaje, que es la comunicacion discursiva, ya que
solo la toma en cuenta de manera pasiva. Lo mas
cercano a ésta podria ser el habla, sin embargo, la
mayor parte de su investigacion consiste en un corte
metodolbgico del objeto de estudio del lenguaje
basandose en hechos morfoldgicos y sintacticos: es
declr, solo de forma, dejando inconclusa esa tarea.

Al parecer, considerandolo dialécticamente, Saussure
tratd de hacer uso de los elementos abstraclos que
resumen la ensenanza de una lengua "ajena”, pero se
olvido de pensar en lengua "ajena’, pues de hecho, al
sujeto hablante le interesa producir un enunciado
concreto valiéndose de un codigo mutable y elastico,
con posibilidades de ser comprendido, Sin embargo,
esta comunicacion serfa nula si no se tomaran en
cuenta los elementos extralinglilsticos, es decir, una
realidad o contexto comun, que si bien no estén dentro
de la lengua, si la determinan, aunque Vossler
(exponente importante de la primera corriente) asegure
también que no tiene ninguna trascendencia.

La interaccion discursiva
(la translinguistica)

Ahora bien, una vez tratados estas propuestas, veamaos
otra manera de reconar metodolégicamente el
lenguaje, es decir, la propuesta hecha por el propio
Voloshinov (Bajtin).

Por una parte, el objetivismo abstracto se encarga de
explicar los hechos linglisticos formales sin tomar en
cuenta el acto discursivo y la enunciacion individual.
Por otra, el subjetivismo individualista considera el
acto discursivo y la enunciacion, solo que este acto
individual se explica desde las condiciones de vida
individual y psiquica de la persona; por lo tanto, no hay
en ninguna de las dos posturas referencia de caracter
sociolégico en el enunciado.

Una vez indicado lo anterior, es posible destacar la
imposibilidad (leanse limitaciones) de comprender la
lengua, y muchao menos de "aplicar” sus presupuestos
a una obra literaria —en especial la novela—, desde el
subjetivismo individualista o desde el objetivismo
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abstracto, es decir,
mientras parsista la
tendencia a ignorar
la totalidad dinamica
y discursiva
completa del
lenguaje,

El campo de accion
de la translingiistica
esta orientado
directamente al
hablante y la
comunidad que lo
rodea. En este caso,
y debidoa la
condicion de criticos
literarios que nos
ocupa, se “aplicard”
la interaccion discursiva a la novela Balln Candn, de
Rosario Castellanos, considerando su completa
correspondencia, puesto gue es en la obra literaria
(cuando menos enla novela) donde se presentan y
representan una variedad de comunicaciones
discursivas, didlogos ideologicos contextuales,
discursos ajenos, interacciones, réplicas y
orientaciones miltiples.

Balin Canan

La obra Balun Canan representa un espacio social
determinado y todo lo que gira en tormo a &l; por tanto,
la fase transitoria de las clases sociales y grupos
étnicos que han estado en pugna durante tanto tiempo.
En el momenta literario representado, se agudiza esta
problematica debido a la inclusion de una ideologia
gue difiere de la impuesta por el cacicazgo.

De este modo, esta obra literaria se convierte enla
{una de las posibles) "solucion” artistica a la
representacion de la heterogeneidad cultural y su
enfrentamiento dialdgico entre y dentro de cada cultura
en particular.

Tal vez ésta novela intente “reflejar” la "calda’ de un
sistema que por mucho tiempo estuvo explotando a las
clases bajas y a los grdpos indigenas, aungue
seguramente también represente literariamente el
principio de la integracion social a un sistema
“civilizatorio®, Las fabricas seran ahora las que
cumplirén la labor de las haciendas. Aunque la novela
no aleanza este punto (punto que tampoco se ha
alecanzado en la realidad), si trata de dar una referencia
de todas las opiniones que se tenlan en torno a esa
“catastrofe” para algunos y “gloria” para otros a finales
de la década de los cincuenta.

Para orientar el analisis de esta obra hacia un analisis
translingiiistico es necesario distinguir las voces y los
lenguajes que concurren dentro de ella, pues aungue
parezca una sola voz, ésta estd impregnada de juicios
propios y ajenos; si bien en este caso resulte ain mas
complicado, puesto gue las posturas culturales son
incompatibles por principio. Veamos lo gue se plantea
del discurso ajeno:

Discurso ajeno es discurso en el discurso, enunciado dentro
de otro enunciado, perc al mismo tiempo es discurso da otro
discurso, enunciade acerca da otro enunciado. [ldem.:155]

En la novela se distingue como narrador a una nina de
sigte afos, cuyas valoraciones que hace en torno a los
discursos ajenos dependen en gran medida del
discurso de la nana y de su condicion de hija de un
hacendado.

Algunas veces pareciera que la historia es un recuerdo
por la misma nina anos después. Hay quiza un
desdoblamiento con el autor implicito, aunque trate de
negarlo con la frase gue la misma nina evoea: "Miro lo
que esta a mi nivel".

Lo que también llama la atencidn es el relato
introductorio que e cuema la nana a la nina. Se trata
de un discurso que fue producido como testimaonio de
la conquista y pronunciado por las victimas de este
acontecimiento; tal parece que tiene un significado
my preciso, ya que a lolargo de la novela se ird
desglosando la condicion de estas personajes indlos.
Este es "un discurso dentro de un discursa” vy asi,
también, "un discurso de otro discurso”, es decir, son
tranismitidas las palabras de otra(s) persona(s).

De esta manera, se destaca también el cambio de
focalizacion gue tiene la nifia al estar hablando, pues



primero dialoga con la nana, pero también habla para
sl misma, discurso interno cuya finalidad no es
exteriorizarlo. Es decir, se manejan dos discursos, uno
que es lo que dice para otros, y otro el que evoca para
si, si bien en ambos siempre esta presente un
interlocutor: sea otro personaje, sea el lector, sea su
“otro” yo.

&:5abe mi nana que la odic cuando me peina? No lo saba.
Mo sabe nada. Es india, Esta descalza y no usa ninguna
ropa debajo del azul de tzec. No le da verglenza, dice que la
tierra no liene 0jos.

fiaa)
— Quiero tomar café como td. Como todaos.
— Te vas a volver india.
Su amenaza me sobrecoge. Desde manana la leche no se
derramarg. [Castellanos, 1958:10]

Cel primear fragmento se denota también gue es una
1On segun las condiciones sociales, politicas y
economicas a las que pertenece tal sujeto hablante. De
hecho, toda transmision —sobre todo una transmision
ia — persigue algunos fines especificos: narracion
protocolaria, judicial, polémica, cientifica, ete. Luego, la
transmisidn cuenta con un tercero, esto es, con aguel
con guien precisamente se transmiten las palabras de
otra persona.

Esto hace referencia a que si bien la palabra es parte
de una convencion social, le pertenece al hablante
como una creacion individual, pues reflexiona y
clasifica los elementos de un sistema abstracto gue
habra de usar, cierto, sin pensar solo en la forma, es
decir, en los hechos morfolégicos: se trate de anticulos,
sustantivos o verbos, como tampoco a partir de la
fonética: no le interesa el sonido de las palabras
fragmentadas, sino en la totalidad, asi como en la
estructuracion coherente de las frases, puesto que
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como hablante de esa lengua no le interesa el uso
correcto, sino darse a entender, asi como su intencion.
Tal vez esto si sucederfa asl si se tratase de una lengua
ajena, mas a medida que el hablante sabe lo que va a

decir, va perdiendo poco a poco validez el discurso
formal e individual, pues el hablante habla para "todos”

y habla con la palabra ajena social-convencional que
nace del intercambio y normativizacion entre hablantes.

Asl, en Balun Candn el narrador habla con las voces (y
lenguajes) de otros, aquellos que circundan el mismo
espacio, el “propio” y el ajena”; por lo tanto, la palabra
estd determinada por un referente com(n, habla sobre
el mismo objeto y lo representa segin sus intenciones.
Veamos la propuesta voloshiniana en relacion con el
discurso ajeno “aplicado” a la obra literaria (novela):
Es el narrador quien conduce al relato, quien parece
solidarizarse con los consejercs: les adula, en todo se atiena
a su opinidn habla su lenguaje, pero con tocdo exagera de
una manera provocadora, echando de cabeza todos los

enunciados reales y posibles y exponiéndolos a la ironfa y
burla autorial. [Voloshinov, 1994:181]

Por otro lado, entre las modalidades a la introduccion
del discurso se encuentran:

e La modalidad analitico tematica, que abre amplias
posibilidades para introducir las tendencias de la
replica y al comentario del discurso autorial,
conservando al mismo tiempo una distancia
marcada y clara entre la palabra autorial y la ajena.
e La sequnda modalidad permite introducir en la
estructura tangencial las palabras y los giros del
discurso ajeno que caracterizan la fisonomia subjetiva
y estilistica del enunciado del otro en cuanto a
expresion

En la primera modalidad el personaje hablante aparece
como portador de
una determinada
posicion de sentido
y no hay ningun
tipo de valoracion
autorial excepto la
del personaje.

Dentro de la
segunda
modalidad, el
personaje se
construye como
una manera
subjetiva de pensar
y hablar, manera
que implica una
valoracion del autor.

Asi, en Balin
Candn es evocada
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una multiplicidad de valoraciones debido a que se
plantean dos referencias ideoltgico-culturales: la visidn
del “indic" y del "hacendado”, asl coma todas las
contradicciones que se dan con respecto a los
hacendados v Ia "decadencia” de su mismo sistema:

Los brujos le hacen dano a la nana porque:
— Porgue he sido chanza de tu casa. Porque quiero
atus padresy a Mario y ati
— 4Es malo quarernos?
— Es malo querer a los que mandan y a los que poseen.
Asl dice la ley. [Caslallancs, 1958.16]

Diglogo entre Don Jaime y Zoraida:

Mi hijo opina que la ley es razonable y necesaria, que
Cdrdenas es un presidente justo [. . .] Mimadre se sobre
safia y dice con apasienamiento: {Jusie? Cuando pisotea
nuestro derechos, cuando nos arrebata nuestras

propiedades y para darselas, {3 quienes?, a los indios. Es
que na los conoce, &5 que nunca se ha acercado a ellos ni
ies ha hecha un favor para que e devolvieran ingratitud. No
les ha encargado una tarea pars que mida su haraganeriay
son tan hipdcritas y tan solapados y tan falsos! [Idem.:129]

El relalo se construye en tonos de |os personales, pero
los discursos se estructuran en tonos del autor, o0 mas
bien de ambos, simultanea y dialogicamente. Lo
anterior distingue a la interaccion discursiva, que
propone la relacion directa entre el hablante y el
interiocutor, mismos gue tendran un referente o
vivencia comun y también determinard una orientacion
objetual dada.

Es en este punto donde se plantea gue la palabra es
del hablante pero también del otro, pues la situacion
socio-cultural comin dispone de una serie de
enunciados, Imagenes y metaforas que orientan de
manera entonacional una vivencia dada. Asl, solamente
en la medida en gue una obra sea capaz de establecer
una relacion organica indisoluble con la “ideclogia”
cotidiana de una época determinada serd capaz
también de mantenerse viva durante esa época (por
supuesto, en un grupo social determinado). Aungue,
de hecho, una obra literaria “nunca” perdera vigencia,
puesto gue no deja de experimentarse como
“idecldgicamente” significativa. La organizacion de
cada enunciado se encuentra dentro y fuera del medio
social que rodea al individuo, es decir, es producto de
una interaccion social, de lo “propio” con lo "ajeno”,

Por ello, el subfetivismo Individualista comete un error
al menaspreciar la naturaleza social del enunciado,
pues en clerta medida la palabra pertenece al hablante,
pero también al oyente porque de no ser asl no habria
una comprension activa:

La realidad concreta del lenguaje en cuanto discurso no es el
sistema abstracto de forma lingCisticas, ni lampoco una
/ ica aislada, ni el aclo psicofisico de su

enunciacion
realizacidn, sino el acontecimiento social de interaccion

discursiva, llavada a cabo mediante la enunciacidn y
plasmada de enunciados. [Voloshinay, p. 132]

En la novela Balidn Canan la orientacion objetual es el
didlogo y la polémica que rige a la estratificacion social.

Ahora bien, todao enunciado tiene una significacion
tanto para el que lo evoca como para el que lo recibe,
la obra tiene una significacion totalizante, pero aun
dentro de ella, hay una variedad de referentes con
ralidad signica. De aqul, entonces, que la totalidad del
enunciados se estructure a parlir del contenido
tematico, la composicion y el estilo.

Por ejemplo, en la obra se hace referencia a las
leyendas y mitos que se propagan por medio de la
tradicion oral en un espacio determinada; asi se
menciona la historia del dzulum, que segin se dice es
un animal gue vive en el monte:

[ - ] el dzulum no se mueve por hambre sino por voluntad
de mando
— &Y como es el dzulum?
— Nadie lo ha visto y ha vivido después. Pero yo tengo
para mi que es muy hermoso, porque hasta las personas de
razon la pagan tributo, [Castelanos, 1958:20]

Esta historia se introduce dentro de la historia principal
y expone la ideologia de clerto sector socio-cultural:
los “indios”, aunque los otros, los "blancos”, si bien no
todaos, respetan este mito, asl como sus ritos
sincréticos. Es mas, hasta algunas veces creen en
ellos, mientras no los afecten directamente: Zoraida no
acepta el mal gue le pueden hacer los brujos cuando la
nana se lo dice, sin embargo, asiste con una de ellas
para saber si es verdad.

Asl, en el articulo "La palabra en la novela”, se dice que:

Un enunciado viva, aparecido concientemante an un
momento histanco determinado, en un medio social
determinado, no pueda dejar da tocar miles de hilos
analdgicos vivos, tejidos alrededor del objeto de ese
enunciado por conciencia ideologico social, no pueda dejar
de participar activamente en &l dizlogo social. Porgua fal
enunciado surge del didlogo como su réplica y continuacion,
y no puede abordar el objeto proviniendo de ninguna otra
parie, [Baijlin, 1989:54]

Por lo tanto, si el enunciado es dialdgico, es nula la
posibllidad de la comprension pasiva, porque esta deja
en su mismo concepto al receptor, puesto gue no
espera ninguna clase de réplica; en cambio, si da lugar
a una comprension activa, porque tiene en cuenta al
hablante. Hay una interaccion entre diversos contexios,
puntos de vista y horizontes, y mas en nuestro caso de
dos culturas opuestas, heterogéneas y contradictorias.
No por ello hay que dejar de lado al didlogo interno,
pues éste tampoco es monolégico, debido a que
también espera respuesta, aungue sea de "si mismo”,



Cada momento historico, cultura y estrato social tienen
su "propio” lenguaje. Podria decirse que hasta cada
edad tiene en lo esencial un lenguaje preciso. El
lenguaje de las diferente épocas y periodos es
determinado porque hay palabras que caen en desuso
y otras que van adaplandose; es mas, cada generacion
tiene su propio lema, sus insultos y sus alabanzas.

Tal vez en el parrafo que se cita a continuacion las
intenciones del autor sean irdnicas o quiza se trate de
una ironia invertida que se produce por el choque entre
culturas. Esto es relativo y depende desde que postura
se valore.

Delante de nosolras va un indio. Al llegar a la taquilla
pide su boleto.

— Qilo vas, este indio igualado. Esta hablando castilla.
t0uién le daria permiso? Porque hay reglas. El espanol es
privilecio nuestro, v lo usamos hablando de usted a los
superiores y de 0 a los iguales; de vos a los indlos
[Castellanos, 1958:38-39).

El prosista no depura el lenguaje ajeno, ni su
acentuacion, parque expresan una intencion multiple,
va sea del mismo hablante o bien del narrador.

Para ilustrar estas intenciones también se vale de otros
lexios, que vienen siendo otros discursos, desde otros
caontextos, pero que ejemplifican v dialogan con lo que
se requiere expresar, Es el caso de un genero
intercalado o intertextual, Asi, en Balin Canan, cuando
se narra la historia de Josefa Arguello:

Sombria y autoritaria impuso la costumbre del latigo y del
uso del cepo. Dio poderes a un brujo para gue nos
mantuviera cenidos a su voluntad. Y nadie podra contrariarla
sin que se |e siguiera un gran dano. . . [Idem.:59)

Este personaje es caracteristico de la obra de Romulo
Gallegos, Doria Barbara; también es de las misma
naturaleza: la historia del padre de Ernesto quien
recibié su herencia en dinero y la despilfarro en
parrandas, malos negocios; hasta que murio en la
quiebra, tal como Lorenzo Barquero.

Otro ejemplo es la aparicién del extranjero mister
Danger en Dona Bérbara y mister Peshpen en Baldn
Candn, cuyas intenciones son similares. El didlogo,
entonces no solo es intertextual, extratextual sino
también intratextual, es decir, de texto a texto.

Asi pues, una de las formas mas importantes y
esenciales de introduccion y organizacion del
plurilingliismo lo son los géneros intercalados. La
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novela permite la incorporacion en su estructura de
diferentes géneros, tanto literarios (novelas, piezas
liricas, poemas, escenas gramaticas, etc.) como
extraliterarios (costumbristas, retéricos, cientificos,
religiosos, etcétera).

El hablante en la novela siempre es un hablante y un
ideologo, y sus palabras son ideologemas. Un lenguaje
es siempre un punto de vista especial acerca del
mundo que tiene una significacion especifica social y
cultural.

La palabra del narrador en Balin Canan cambia
constantemente. En algunas partes narra la nifa y en
otras lo hace el padre o Zoraida, o bien la nana, esto le
sirve para dar referencia a diversos puntos de vista. En
donde existe la mezcla de dos lenguajes socio-
culturales en el marco del mismo enunciado se le
puede llamar, de acuerdo con Voloshinov, “hibridacion”.

Conclusion

En conclusion, a partir de los postulados del
subjetivismo individualista y el objetivismo abstracto se
puede distinguir que ambas posturas pasaron por alto
ciertos aspectos, y esto lagicamente reduce un analisis
“totalitario” de la lengua; pues a lo largo de esta

investigacion se descubre gue la lengua no tiene que

verse como “ajena” (o de nadie) sino como propia, y

destaca por pertenecerle al hablante y a su receptor.

Por lo tanto, la linguistica asl como la estilistica
deberian adoptar una postura que tome en cuenta la
translinglifstica, que destaque el enunciado como
producto social y no como meramente individual. Este
postulado lo propone la translinguistica, misma gue
analiza |a palabra viva y dinamica y no la muerta y
monologica.

Esto no quiere decir, por supuesto, que lo que ha
aportado la lingiiistica sea nulo, pero el trabajo de ésta
debe ser continuado, para que no parezca cerrado y
fragmentario, porque, de ser asi, Baldn Candn, y en
general las obras literarias, no pueden ser "totalmente”
comprendidas desde otras perspectivas, ni siquiera
composicionalmente, pues se va invalidando la palabra
como propuesta de un elemento ideclogico-social y
cultural, en el cual la forma y el contenido van unidas
en el enunciado mismo, en su forma de percibir y
camprender la "realidad” e

VoLosHinov (BAJTIN, Mijal), EI manismo y la filosolia del
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BOLANO E ISLA, Amancio,
Estudio comparativo

entre el Estebanillo Gonzdle:

y el Periquillo Samiento,
discurso [de ingreso

a la Academia Mexicana
correspondicnte de la Espanola,
lefdo el 24 de octubre de 1969];
José Rojas Garciduenas, contestacifn;
México, UNAM, 1971, 64 pp.
[22.5 % 153

Destinado a honrar la memoria de José
Maria Gonzilez de Mendoza, el Abale
—su antecesor en la silla académica—,
y originado en una charla entre ambos,
el discurso de ingreso de Amancio Bo-
lanio e Isla a la Academia Mexicana de
la Lengua (24-10-69) se propone de-
mostrar que no hay “relacidn alpuna
entre el Periquillo Samiento mexicano
y lanovela picaresca espafiola y que, en
caso de querer sostener la compara-
cion, podria hacerse solamente, y con
determinadas limitaciones, con el Este-
banillo Gonzdlez” (pp. 13-14).
Apoyandose en Américo Castro,
caracleriza la novela picaresca por la
forma autobiogrifica, la “técnica natu-

ralista” y el punto de wista del rencor
que subvierte 1oda suerte de valores:
“El héroc de la picaresca sc halla pega-
do a la tierra, ha de contemplar la vida
de abajo arriba, y cuando quicra real-
zar y ennoblecer su contemplaci6n ren-
corosa, lendrd que acudir a recursos
ajenos a la novela que estd escribiendo,
de ahi las digresiones morales y la in-
terpolacidn de episodios sonrientes de
amor, ajenos al tema general de la
obra” (p. 21). Por esta via la picaresca
acaba por exaltar, no obstante, “los va-
lores eternos de la temitica estética
espanola, que son los valores morales”
{p. 28). Concediendo que aunque Li-
zardi “quiso o pretendid hacer una no-
vela picaresca”, no por eso “paso el
Periguillo de ser una novela costum-
brista” (p.30), moralizante, si, pero“de
moral de escuela o pedagdgica, de ca-
récter social, mas no de predicador de
pilpito, de fraile tonante en su morali-
zacién” (p. 29), como ¢s el caso de
Guzmdn de Al- farache. Destaca en el
Feriquillo, ademis, su “sensibleria bien
ajena ala acidez picaresca” (p.33) y sus
cuadros de corrupcion social que “apa-
recen sOlo como descripciones de cos-
tumbres” (p. 34).

Su parecido con
el Estebanillo, que
no influencia de uno
€n olro, consiste cn
que, en ambos Lex-
tos, “la novela sc
convierte en aventu-
ra, en topico, hasta
en historia” (p. 37),
si bien el propésita
educalivo es deler-
minante en el Peri-
quillo.

La expresitn sen-
sible de la moral y
sus posibles implica-
ciones  ideologicas
constituyen, pues, el
centro de interés de
Bolano ¢ Isla, quien
se esfuerza por mati-
zar el asunto echan-
do mano de una se-

rie de cilas aisladas de los tradicionales
filologos espanoles de la primera mitad
del siglo; ademis de Américo Castro:
Ferndndez Monlesinos, Savy Lopes y
Miguel Herrero Garcia, remontiandose
incluso a la venerada autoridad de don
Marcelino Menéndez y Pelayo,

Brillan por su ausencia, al contrario,
los nombres y las opiniones de los estu-
diosos mexicanos que se han ocupado
de nuestro Perquillo, algunos de los
cuales Alfonso Reyes y Agustin Yanez,
entre los que pudo conocer Bolanio—
han apuntado escustamente que, ©n
realidad, el antecedentc inmediato de
la obra del Pensador ¢s una novela
francesa del siglo xvn, la Histona de
Gil Blas de Santillana, de Alain-René
Lesage. He intentado, por mi parte, un
desarrollo mds amplio de esta opinidn
enel prélogo que le eseribi a mi edicitn
crilica de £l Perigquilio Samiento (Fer-
nédndez de Lizardi, J. 1., tomos vin yix
de sus Obras que ha venido publicando
el Centro de Estudios Literarios de la
UNAM; la. ed., 1982, 1a. reimp., 1990),
y me ocupo de la novela [rancesa enun
articulo publicado en un nimero ante-
rior ¢n esta misma revista, “La picares-
ca mistificada: el Gil Blas de Lesage”
(nueva época, nim. 3-4, primavera-in-
vierno, 1996, pp. 127-130). El estudio
de Bolano ¢ Isla peca, pues, de parcial
o limitado, porque se convierte en un
reiterado homenaje a la filologia espa-
nola y a “los valores cternos de la temé-
tica cstética espaniola”, aunque estuvie-
se dedicado a la memoria de José Ma-
ria Gonzdlez de Mendoza, y aunque
tenga su valor como estudio de literatu-
ra comparada, dedicado solamente a
negar un parentesco improbable.

Amancio Bolano e Isla, gallego de
origen como Estebanillo, llegd a Méxi-
co en 1936 y ebtuvo el doclorado en la
Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM, donde fue profesor hasta su fa-
llecimiento en 1971.

FELIFE REYES PALACIOS
[NE-UNAM]




Las maneras del leer
y el escribir

Lavala, Lauro

Humor, ironia y lectura,

las fronteras de la escritura literania,
Universidad Auldénoma
Metropolitana,

Xochimilco,

México, 1993, 212 pp.

[22.5 X 15.3]

Lauro Zavala incursiona con erudicion
suficiente en terrencs aparcntemente
exclusivos de la literatura pero que de
hecho se relacionan con la produccién
cultural, hoy revolucionada por ¢l espi-
ritu de la posmodernidad. El libro Hu-
mor, ironia y lectura (Jas fronteras de la
escritura literaria), editado por la Uni-
versidad Auténoma Metropolitana,
Unidad Xochimilco —sin que hubicra
advertido serios errores de direccion
editorial que dificultan la lectura— es
calificado como *un ejercicio de inter-
pretacion literaria”, Sin embargo, su
originalidad radica en que cuestiona
los paradigmas, sugiere la sospecha de
los métodos establecidos, al tiempo
que induce al rescate de terrenos fron-
terizos entre los géneros, lo mismo que
a la bisqueda de las complicidades se-

cretas entre escritor y
lector, a quien hoy las
teorfas de la recepcifn
le reconocen un papel
mds activo, con la posi-
bilidad de que en el acto
de leer, cada quien cla-
bore, al mismo tiempo,
su propio texto, que, ala
postre, le olorgaria una
mayor legitimidad al es-
critor,

Se trata de un con-
junto de cnsayos, cx-
pucstos a lo largo de
mis de doscientas pagi-
nas, cuya lemiitica ha si-
do seleccionada en tor-
no a Lres ejes: el humor,
laironiaylalectura, Za-
vala loma herramicntas
de la seméntica y la lin-
glistica, para adentrar-
se en el andlisis de autores de la litera-
lura clésica ibcroamericana — Pérez
Galdds, Cortdzar, Constantini, Fucn-
tes, Paz, Novo —, junto a textos de cro-
nica mesoamericana y cuento mexica-
no contemporineo. Su estudio se apar-
ta de la critica tradicional al abocarse a
una produccién escrita que, al desdibu-
jar las fronteras, ha exigido un nuevo
lipo de lector, En electo, hoy los limites
entre los géneros o entre lo literario y
la extraliterario se han diluido notable-
mente. De ahiel fragmento yla relevan-
cia de la ironia y el humor como recur-
sos lidicos que le permiten al lector re-
construir el espacio de la escritura,

Respecto al humor, recurso cardinal
en laliteratura de todos lostiempos, re-
cicntemente Umberto Eco, en Ef nom-
bre de la Rosa, vuclve sobre ¢l tema, al
traer a colacion, en una lrama cuasipo-
liciaca, el tratado aristotélico “De ri-
su”, segin parece desconocido hasta
ahora, pero que en la novela es mante-
nido en secreto por el bibliotecario. El
interrogante asecha desde entonces:
iqué hubiera pasado en la seriedad del
mundo occidental, si en lugar del ejer-
cicio disciplinado del raciocinio y las
implicaciones inexorables de la logica
formal con sus principios de “no con-
tradiccion” y “tercero excluido”, se hu-
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bicra hecho més bicn una apologia del
caos o s¢ hubicran dado recomenda-
ciones para lograr una risa mds sofisti-
cada y elegante o més dcida y corro-
siva?

Si csta posibilidad fue negada, se
debe a que la risa serfa ¢l camino de la
desmitificacidn, por aquello de que
quien aprende a reir podria llegar a ha-
cerlo tanto de si mismo como del mis-
mo dios. Esto quiere decir, simple y lla-
namente, que la risa como posibilidad
humana tiene tal poder que podria lle-
gar a poner en cuestibn muchos de los
postulados sobre los que se crigen los
monumentos que dan solidez a la cul-
tura, entre los que el de la razon hasido
¢l mds preciado. Precisamente la mo-
dernidad occidental ha cimentado to-
dos sus veredictos en la medida en que
han sido legitimados por la razén. Sin
duda, las reservas al acto de reir tienen
que ver con la gran dosis de subversion
quc €sla tiene, pucs en ese gesto tan hu-
mano estaria contenida una bucna do-
sis de epifania que como ventana co-
municaria a otros mundos, ocultos tras
la seriedad de la explicacién racional.

Indagar sobre este gesto del com-
portamicnto humano es novedoso. Pe-
ro atin mucho mds, si se hace en las cul-
turas prehispinicas, a las que s6lo se
quicre ver en la singularidad de su exo-
tismo, Los ejemplos tomados de la el-
nohistoria sobre las causas de la caida
de Tula —la antiquisima ciudad toite-
ca— y Tenochtitlan —la imponente
ciudad azteca—, no s6lo nos hacen reir,
sino que nos dan una nueva perspecti-
va, por supucsto més humana, de la
manera como se ha visto a estos pue-
blos, hasta ahora petrificados por la
historiografia oficial. En efecto, la
grandeza de Tula se habria acabado
por una razén muy curiosa, en nada re-
lacionada con la seriedad de las causas
politicas o econdmicas. Olros motivos
igualmente importantes, como eran las
voluptuosas debilidades personales del
gobernante Huemac por las mujeres de
caderas anchas, habrian podido inter-
venir ¢n cste hecho, A su vez, Teno-
chtitlan, habria incurrido en lo mismo,
por otra causa del mismo tenor: la im-
posibilidad de Moquiuh de tener rela-
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ciones {ntimas con su esposa por ¢l fé-
tido aliento que ésta despedia. Cuando
conoci ¢l museo arqueolégico de Ta-
basco en Villahermosa, me llamé mu-
cho laatencidn el gesto de hilaridad de
las diminutas figuras de rasgos olmecas
gue aparccian literalmente “mucrtas
de risa”. Es tal el realismo de su expre-
si6n, que no s6lo contagia al visitante,
sino que incita a la curiosidad de saber
el motivo de 1al desparpajo. Para evi-
denciar el sentido del humor en estos
pueblos, Zavala toma una cita sobre los
consgjos moralizantes en los que se
fundian géneros diversos, como los en-
senados a los jovenes para sus relacio-
nes con las mujeres: “no te des zampa-
das con la mujer como si fucras un
muerto de hambre” o a ellas con una
recomendacion  mas  imperaliva;
“apriétate y cuélgate del hombre con el
que habris de casarte”. Otras son las
ingeniosas fabulaciones hechas con
bestiarios, como ocurre entre los zapo-
tecas que inventan explicaciones del
porqué de las orejas largas de los cone-
jos e ironizan, con mucha imaginacifn,
caricaturizaciones de costumbres y
comportamicatos de las personas por
su sexo 0 por su estado vital.

Eltexto de Zavala se hace més inle-
resante cuando se adentra en el analisis
de la ironia —el segundo tema del Li-
bro—, en tanto recurso y figura retéri-

¢a, de uso en la literatura mo-
derna. Es el recurso que indi-
ca un mds alld en ¢l texto lite-
ral, mediante el cual se en-
cucntra su dimensidn propia-
menle literaria, como estrate-
@a que “permile expresar las
paradojas de la condicién hu-
mana y los Iimites de nuestra
percepeion de la realidad”,
Asomarse a esos terrenos es
propender por otras verdades
més lacidas, inscrilas en el
ambito simbolizador de la cul-
tura donde los comporta-
mientos y sentires de los pue-
blos adquieren su pleno signi-
ficado. La ironia — cataloga-
da entre las Niguras retdricas
de pensdmiento y especifica-
mente entre las patélicas, que
al decir de alguien “excitan los efectos
vehementes del alma— se emparenta
con la paradoja y el oximoron. Este re-
curso, advierte Zavala, supone un lec-
tor capaz de reconocer las estralegias
de avtocucslionamienlo pucstas en
jucgo por la misma ironia. La carga de
oralidad, frecuentemente pr’tscnle cn
la comunicacibn verbal, penetra, en to-
dos los casos, el mundo simbalico, ex-
clusivo de!l ser humano, para recordar-
le que, como tal, su destino esté signa-
do precisamente por esta figura. "La
ironia de la vida", como la
sabiduria popular lo sucle
decir. Ni todos los adere-
zos exaltadores de la belle-
za de Miss Universo po-
drin detener el paulatino
deterioro de su fisico, ni
todo el boato que acompa-
fia al representante de
Dios en la tierra, podréd im-
pedir su irremediable con-
version en polvo. Al final,
todos serdn y seremos ob-
jeto de la burla que la ale-
gorfa con que se repre-
senta esle momento inexo-
rable, representado por el
esqueleto con la guadana,
EXpresa con una gstruen-
dosa carcajada. Por eso, la
ironfa s un recurso que

estd en la base fundamental de la sabi-
duria humana.

No obstante, entre las muchas for-
mas de ironia, la ironia narrativa, cuya
méxima expresion se encuentra en la
novela moderna como ironizadora,
precisamente de la modermidad, que es
la partera del género novelistico, debe
ser explicita con la capacidad para
mostrar la existencia de la situacion pa-
raddjica. Su manejo exige habilidad en
cl lenguaje, un devanar sutil de la inte-
ligencia en ¢l tratamicnto rapido de la
contradiccién y, por supuesto, la sc-
duccion del instante, para entrar en
complicidad con el otro, que es a la vez
su contenedor. Al conjugar dialéctica,
contexto y recepeibn, resulta un instan-
te Ginico, que en algunos casos nos hard
sonreir y cn olros carcajearnos hasta
las lagrimas, pero nunca indiferentes.

A modo de tema inciso y quizd arti-
culador entre ironia y lectura, las refer-
encias a Constantini en pos de la poli-
fonia textual, como superposicién de
didlogos fragmentarios, adquicre im-
portancia dentro de los objetivos del
libro de Zavala. Aquilos terrenos fron-
terizos entre lo literario y lo extralilera-
rio parccen disolverse con mayar cvi-
dencia. En efecto, en Hibleme de Fu-
nes las maltiples voces, al modo bajti-
niano, no s6lo estdn constituidas por
elementos de la cultura popular, el fol-
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clor, ¢l cine, ¢l periodismo, sino que
ademds sc relacionan especificamente
de mancra paraddjica. De la misma
manera, Pérez Galdds, reconocido por
su realismo, ¢s tenido en cuenla, con
Cddiz (el nimero 8 de los Episodios
Nacionales), para volver sobre la disol-
vencia, en este caso, ya no de géneros,
sino de los niveles entre la historiogra-
[ia y la narrativa, gracias al papel de lo
ficcional.

Respecto del tercer tema, la lectura,
encabezado con ¢l subtitulo “El lector
ante ¢ltexto: laGltima frontera”, el aldn
por la recepeibn ocupa cl interés. Las
referencias a Cortdzar, Fuentes, Paz,
permiten dilucidar problemas relevan-
tes de ese momento secreto en que se
da la complicidad entre escritor y lec-
tor, guicn cierra el ciclo de la escritura.
En ¢l caso de Fuentes, sunovela Gringo
Viejo presenta dos personajes, metidfo-
ras de héroes Lrigicos, que al cruzar la
frontera entre México y los Estados
Unidos, lambién cruzan sus propias
fronteras interiores, como ha sido la
relacion entre los dos pafses. De esla
manera se constiluye el mito que el lec-
tor capta y reelabora mediante las téc-
nicas ofrecidas por el escritor, tiempos
verbales, recurrencia de topicos, enu-
meraciones, didlogos, que, al alternar
la voz del narrador con la de los demis
personajes, producen ¢l efecto mitifi-
cador,

Algo sumilar ocurre con Cortdzar,

quien s capaz de involucrar al lec-
tor en ¢l proceso de creacién litera-
ria, al permitirle maltiples lecturas,
en las que se va dando la complici-
dad en la aventura de jugar con el
tiempo, como un modelo para ar-
mar, en ¢l que pueden coincidir dis-
tintos puntos de vista, cuyo efecto es
la creacion de otra realidad. De es-
tos resultados alquimicos, ya es cld-
sica la referencia al capitulo 68 de
Rayuela. Por eso, Cortdzar aparece
como ¢l constructor por excelencia
del puente entre el realismo mégico
y lo fanté4stico, entre lo real y lo ima-
ginario,

Otro es el caso de Paz, quien des-
de la polisemia del lenguaje poético,
establece un puente entre la palabra
escrita y la palabra dicha, al recuperar
para esta (ltima la sonoridad de la pro-
nunciacién y eliminar o colocar las se-
nales que estimulan la continuacién de
la lectura mds alld de la letra impresa.
Mo obstante, ante la imposibilidad de
controlar lo que ocurre en todas las
miltiples lecturas de lectores andni-
mos, lo que hay que tener en cuenta en
¢l poema pacianocs la manera como en
el poema estén contenidas esas posibi-
lidades, que permiten el relevo de pa-
labras con ¢l lector. Esta comunicacion
ocurre en un tiempo, que va del mo-
menlo anterior, que es el de la eseritu-
ra, al posterior, que es el de la lectura,
entre ¢l instante de la reflexion y el de
la imaginacion, y entre la finitud
y el acabado de la palabra escrita
y lainfinitud y lo inacabado de la
palabra dicha.

Finalmente, Salvador Novo es
tenido en cuenta en “Sétiras y
Ensayos”, por el uso de recursos
parddicos en el acercamiento en-
tre la crénica periodistica, la no-
vela, el ensayo y la poesia, con
efectos de verosimilitud enla lec-
tura, El andlisis argumentativo
utilizado, entendido como forma
de representacion de la realidad,
conduce a conclusiones revela-
doras de como se logra el involu-
cramiento entre el escritor y lec-
tor en cuanto al uso de méscaras
usadas por el escritor para pre-
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sentarse a si mismo a la vez quc para
ver las de los otros.

En el cierre del libro, Zavala recu-
pera el tema base en la distincién con-
ceptual entre el humor y laironfa, a la
vez que hace el seguimiento sucinto de
cOmo ocurre ¢sta en ¢l cuento mexica-
no, en particular en el cuento contem-
pordneo.

La coherencia de este trabajo, jui-
ciosamente documentado en textos y
referencias edricas, se convierte en
una recomendacion necesaria a acadé-
micos e investigadores como a creado-
res, en especial a los escritores. Las
readecuaciones de los andlisis teéricos
asi como las formas de escritura y tam-
bién de lectura, ahora tan sugeridas por
la crisis de la modernidad, en lugar del
desencanto, més bien insindan posibi-
lidades lddicas con los recursos de la
ironfa, ¢l humor y la autoparodia, sobre
los que este libro ofrece bucnas refle-
xiones. Recuperar csas posibilidades
haria més ladico el oficio de leer y es-
cribir, y menos compulsiva la existen-
cia ®

MIGUEL ARNULFO ANGEL
[DPC-UAM-X]
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AGENDA CULTURAL
Difusién Cultural en Humanidades

§ PRIMERA SEMANA CULTURAL

DE HUMANIDADES, 1997

La Semana Cultural de IHHumanidades que ahora inicia tiene como propésito primordial el
contar anualmente con una semana dedicada especialmente a promover aclividades
culturales con miembros distinguidos de la cultura de Toluca y del resto de la Repiiblica. Pero
también tiene coma funcidn, como parte de Ins actividades de la Facultad de Humanidades,
la de contar con un espacio idéneamente adecuado para que los alumnos, egresados y
profesores que poseen apritudes ariisticas y que comienzan ha destacarse 6 ya se fan
destacado, dentro yjo fuera del estado, en alguna de sus diversas manifestaciones puecdan
presentarlas tanto ante el pablico universitario como ante todos aquellos interesados en este
tipo de temas. Los eventos réalizados en esta ocasion jueron:

ok LUNES 19 DE SEPTIEMBRE

Inauguracion por parte del Sr. Rector
M en A. Uriel Galicia Hernandez

Conferencia Magistral: Dr. Leopoldo Zea
Moderador: Lic. Gerarde Meza Garcia

Cine e Historia: Crimenes en el Monasterio
Comentarista; Dr. René L. Garcia Castro

Recital de violonchelo y piano:
Mto. Lazlo Frater y Mta. Ruth Martinez

¥ MIERCOLES 1 DE OCTUBRE

Conferencia: El cielo al margen del paraiso,
de |a escritora Delfina Careaga

Moderador: Mto. Francisco Javier Beltran
Cabrera

Presentacion del libro: E/ rencor y otros filos
Comentarista. Lic. Jesus Angulo y
Lie. J. Humberto Florencia Zaldivar |

¢ MARTES 20 DE SEPTIEMERE

Presentacion del libro: Resena Historica de
fa Facultad de Humanidades, del Proi.
Inocente Penaloza

Comentarista: Mia. Ma. Elena Bibriesca
Sumano

Cine y Ciencia de la Informacion:
Farenheif 451

Comentarista; Lic. Evaristo Hernandez
Carmona

Presentacion del libro: E/ individualismo
fenecerd. Mounier, el filosofo francés: ayer,
hoy y siempre, del Dr. Juan Parent Jacquemin
Comentarista: Mta. Mariana Zamfir Stanciu

Obra de teatro: Viva la revista!
Comparnia Teatro de la Calle

A JUEVES 2 DE OCTUBRE

Presentacion del libro: En Cadena Nacicnal,

del escritor Lic. Jestis Humberto Florencia
Zaldivar

Comentaristas: Lic. Gerardo Meza Garciay
Dr. Luis Ma. Quintana Tejera

Cine y Teatro: Despues del ensayo

Comentarista; Dir. Esvon Gamaliel |




------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- -

Cine y Filosofia: Stalker ~ Cine - Memoria: E/ grito de Leobardo Ldpez

Comentarista: Mto. Miguel ﬁ\ngei Sobrino Comentarjsta: Lic. Humberto Delgado
Concierto de Rock Rupestre: Conferencia: Cohesién e identidad en
Grupo: Gatos de Azotea los pueblos indios, por el Dr. Bernardo

Garcia Martinez
Comentarista: Dr. René L. Garcia Castro

® VIERNES 3 DE OCTUBRE

Conferencia: "El Divino Narciso”, de Sor Juana Inés de la Cruz, del Dr, José Luis Ibanez
Moderador: Lic. Jesus Téllez Rojas

Mesa Redonda: Alumnos y Maestros Creadores

Cine y Literatura: Tajimara
Comentarista: Mto. Francisco Javier Beliran Cabrera

Teatro: La Cueva de Salamanca, de Miguel de Cervantes Saavedra
Dir. Esvon Gamaliel

Conferencia: Retos para los profesionales de la informacion en el siglo xx, del Dr. JesUs Lau
Moderadora: Mta. Elvia Estrada Lara

Cinemaratén: Carretera perdida, dir. David Lynch

El infierno, dir. Claude Chabrol

Hasta el fin del mundo, dir. Win Wenders

Transpoitting, dir. Danny Boyle

Poderosa Afrodita, dir. Woody Allen

Pepi Lucy, Booom y otras chicas del monton, dir. Pedro Almodovar
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LIBROS DE LA FACULTAD DE HUMANIDADES

POR LAS TIERRAS DE ILOM
el realismo migico en Hombres de mair

530l Hurmado Heras.

e Saiil Hurtado Heras
For las tierras de Tiom.
El realisrno mdgico en
Hombres de maiz
Coleccitn: Lecturas criticas/34,
1997, 207 pp.
Coed.: COYDEL-UNAM/UAEM

“De toda la narrativa de M.A. Asturias,
Hombres de maiz s la que mejor sinle-
tiza el problema del ser latinoamerica-
no. No obstante, diversas vicisitudes
han contribuido a cerrar los diversos
caminos para la interpretacion de esta
novela que logra universalizar ¢l con-
flicto latinpamericano al proponerlo
como un problema del hombre.

“Esta conviccidn orienta el presente
trabajo. Por las tierras de liom asume
como principio el cardcler magico-rea-
lista de Hombres de maiz. Cualidad que
ni es exclosiva de la literatura latino-
ameéricana, ni evoca simplemente la re-
cuperacién de tiempos y expresiones
cullurales superadas, pucs el realismo
mégico comprende rasgos que convi-
ven simultineamente con lo moderno y
lo posmoderno.”

Revision critica, pues, de una de las
novelas més represcntativas de la lite-
ratura latinoamericana conlempors-
oea de lectura indispensable.
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® Jean Brun
El estoicismo
Coleccion: Lecturas criticas/33,
1997, 150 pp.
Trad.: José Blanco Regueira

La sabiduria esoica no representa {ini-
camente un ideal antiguo de la mis alta
importancia para cualguier considera-
cidn historica del pensamiento filoséfi-
co, sino también, y ante todo, el estable-
cimiento de una fensidn que atraviesa
la modernidad hasta llegar a nosotros.

Al resefiar de manera sucinta y am-
pliamente documentada la trayecloria
del estoicismo antiguo vy tardio, Jean

Brun subsana en este libro una de las
lagunas mis notables de la formacion
de los estudiantes de filosoffa de nues-
tra época. Como dice Jean Brun, “Sies
cierto que casi la totalidad de la obra
de Platdn, Arisloteles o Ploling se en-
cuentra a disposicion de todo el que
quiera estudiar a esos filésofos, [.. ] ya
no queda nada de las numerosas obras
escritas por los antiguos fundadores de
la doctrina cstoica [. . .| |y] no conviene
perder de vista que cuando hablamos
‘del’ estoicismo, englobamos |[. . .| una
escuela filos6fica cuya historia abarca
mis de cinco siglos[. . "

® Eugenio Nuiiez Ang
Didderica de la lectura eficiente,
Técnica para desamollar
fa lectura de calidad:
comprension, critica,
creativa, velocidad

Coleecidn: Textos y apuntes/66,

1994, 239 pp. - 2a. ed., 1996.

“Un gran porcenlaje de los conoci-
micntos que adquiere un estudiante es
através dela lectura, Durante ¢l proce-
so de ensenanza-aprendizaje, desde el
ciclo elemental hasta el posgrado, un
estudiante necesita leer diferente tipo
de libros para lograr los objetivos de las
diferentes materias gque cursa. La dife-
rencia no stlo radica en ¢l contenido,
sino en la cantidad, el estilo y hasta los
propdsitos de cada lectura. Asi, por
ejemplo, en el nivel medio, tanto secun-
daria como preparatoria, un alumno
tendrd que estudiar diferentes mate-
rias con diferentes lenguajes. En profe-
sional, aungue las materias lienen cier-
ta correlacion, de todas formas obede-
cen a objetivos, contenidos, profesores
distintos, |. . ]

Por esta razén [entre muchas otras),
este libro propone Lécnicas de lectura
que promuevan la adguisicion y recu-
peracitn de hibitos de lectura [, . )"

La segunda edicidn de este Ibro ha-
bla por si mismo de su importancia.

"DIDACTICA DE LA LECTURA
EFICIENTE

EUGENIO NUNEZ ANG




(

noticias )

DARIO FO: PREMIO NOBEL
DE LITERATURA 1997

Miéreoles 9 de octubre de 1997,
AM EDT!

o Dario Fo de Italia gand

el premio Nobel de literatura
EsTocolLMo, Suiza (Reuler): La Aca-
demia Suiza otorga el premio Nobel de
literatura al escritor, actor y dramaturgo
italiano Dario Fo, autor, enfre ofras
obras, de La muerie accidental de un
anarquiste. La Academia dijo que Fo
gand, a sus 71 afios de edad, el premio
por “emelar a los juglares de la Edad
Media en su hostigamiento a las auton-
dades v por defender la dignidad de los
aprimidos™,

En los altimos aios, Fo era una de
las figuras literarias mds nominadas, i
bien una de las mds radicales, para ga-
nar el premio Nobel. La Academia Sti-
za ha sido frecuentemente criticada por
premiar a excritores desconocidos.

Del mismo modo que Fo es conocido
porsu obra La muerte accidental de un
anarquista, de [970, representada en to-
do el mundo, lo es porsu Mistero Bulfo,
de 1969, y por Non si paga, non si paga,
de 1974.

La Academia Suiza comenté que Fo,
casado con la actriz y escritora Franca
Rame, nos ha abierto los ojos sobre los
abusos y las injusticias de la sociedad
con una mezcla de humor, ironia y serie-
dad.

A Dario Fo, miembro fundador del
Fantido Comunista Italiano, le fue nega-
da en 1980 1a visa de entrada a los Esta-
dos Unidos por ser miembro de un gnupo
defensor de internos de la prision.

La actitud de sus “colegas” y “amigos”
ante tal decision no se hizo esperar, Da-
rio Foes un personaje que suscita senti-
mientos bicn definidos: io se lo quicre,
o se lo odia!?

Asi, el mismo dia en que se dip a co-
nocer la noticia —el 9 de octubre—, en
La Stampa, Giorgio Strehler (director

teatral) dijo: “Ci sentiamo onorati co-
me curopei ¢ come teatranti” [“Nos
sentimos honrados como europeos y
como gente de (eatro”], mientras Rita
Levi Montalcini (también premio No-
bel) decia: “Non conosco Dario Fo,
non s0 propio chisia. E' italiano?” [“No
conozco a Dario Fo, no se siquicra
quién es. (Es italiano?"],

Por su parte, Walter Veltroni (politi-
co), en !l Giomale, comentaba; “Ques-
to Nobel ¢ una bellissima cosa. Gli ac-
cademici di Stoccolma premiano una
personalitd originale della cultura ita-
liana. Si riconosce cosi il valore univer-
sale di un autore e di un artista tra i pit
incisivi ¢ anche scomodi del dopogue-
rra, che ¢ amato e ap-
prezzato al di 12 dei
nostri confini”. [“Es-
te Nobel cs una estu-
penda cosa. Los aca-
démicos de Esto-
colmo han premiado
una  personalidad
original de la cultura
italiana, Sc¢ ha reco-
nocido asi ¢l valor
universal de un autor
y un artista de entre
los mis mordaces e
incomodos desde la
posguerra, quien es
amado y apreciado
més alld de nuestra
frontera”], y Renato
Farina (periodista),
en La Stampa, decia
al respecto: “E cosi
I'Accademia reale di
Svezia ha premiato
Fo. Lo stupore, direi
addirittura il dolore &
grande: perché quei
simpatici babbioni in
smoking hanno dato
il Nobel per la latte-
ratura a Dario Fo...”
[“Y asf la Academia
real de Succia ha
premiado a Fo. La
estupefaccion, dicho
sin rodeos, el dolor

es grande: porque aquellos simpéticos
hobalicones en esmogquin han dado el
Nobel de lateratira a Dario Fo. .. "],
Algunos escritores, como Frutteroe
Lucentini, no se han quedado atréds y
también han dado su opinién: “Li per
li verrebbe da ridere, per il Nobel alle
farse di Dario Fo. Ma cosa ¢ successo
a questi svedesi, una ciucca collettiva
mediante la loro squisita vodka Abso-
lut? [. . .] Noi non lo vedemmo perso-
nalmente (uno evitava, ormai, sapeva
gid utto prima di entrare in teatro)
[...] Delvalore letterario del suo teatro
non possiamo dir niente, perdemmo
I'interesse molto tempo fa. Pud darsi
che contenga tirate geniali, monologhi
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fantasiosi, dialoghi spiritosissimi [. . .]
Ora da Stoccolma ci rivelano che si
tratta dc un grande scrillore, stesso ca-
libro di Pirandello, di Montale, Saré4,
sard. Chiederemo conferma a Berti-
notti.” [“En el acto me sobrevino la
risa, a causa de la entrega del Nobela
las farsas de Dario Fo. Pero éque cosa
les ba sucedido a estos suecos, una bo-
rrachera colectiva por medio de su ex-
celente vodka Absoluta?. . . Nosotros
no lo ibamos a ver personalmente (uno
preveia, de hecho, sabia ya todo antes
de entrar en el teatro). . . Del valor lite-
rario de su teatro no podemos decir
nada, perdimos ¢l interés hace ya mu-
cho tiempo. Es posible que contenga
trozos simpaticos, monologos estram-
béticos, didlogos ingeniosisimos. . .
Ahora desde Suecia nos revelan que se
trata de un gran escritor, de la misma
calidad que Pirandello, que Montale.
Tal ez, quizd. Pediremos que nos lo
confirme Bertinotti”], del mismo modo
como lo han hecho, a través de la edi-
torial de La Stampa, la gente dela calle,
como Michela Maratea: “Dario Fo si &
inchinato al polere accetiando il No-
bel? Esaltamente il contrario: per una
volta la ‘cultura ufficiale’ hariconosciu-
to il genio, al dila delle bandiere, e, con
lui, ha riso di gusto, probabilmente an-
che di se stessa. / Altri grandi avrebbe-
ro poluto essere premiati al suo posto?
E allora? Le scelte, per definizione, in-
cludono pochi ed escludono tanti, Sa-
rebbe accaduto anche se il Nobel fosse
toccato, per esempio, a [Mario] Luzi,
che del conseguimento di questo obiet-
tivo ha fallo una ragione de vita. A dife-
renza di Fo”. [*{Dario Fo se ha inclina-
do hacia ¢l poder al aceptar el Nobel?
Justamente todo lo contrario. Por pri-
mera vez la ‘cultura oficial’ ha recono-
cido al genio, méds all4 de las banderas,
¥, con él, ha reido de gusto, aungque
también de si misma. / {Otros grandes
escritores pudieron haber sido premia-
dos en su lugar? LY entonces? Las se-
lecciones, por definicion, incluyen a
pocos y excluyen a muchos. De todos
modos hubiera sucedido si el premio
Nobel le hubiese tocado, por ¢jemplo,
a[Mario] Luzi [uno de los grandes poe-
tas italianos de la actualidad), que de la

consccucion de este objetivo ha hecho
la razon de su vida. Totalmentelo con-
trario gue Fo"]; Attilio Bulla: “Lo scan-
dalo ¢ I'anatema del ‘grandi’ e dei ‘po-
tenti' ¢ normale per chifa ¢ sifa capire.
Quando questo poi & anche bravo, noto
¢ non fa il portaborse, Iinvidia di chi si
crede grande si impenna fino a farlo
diventare patetico a gli occhi del popo-
lo. Brava Dario, continua con la ua
arle a stupire, a farci capire ¢, perche
no, a ridere e sognare”. [“El escindalo
y la anatema de los ‘grandes’ y de los
‘poderosos’ es normal para quien crea
y se hace escuchar. Cuando éste, en fin,
es también inteligente, connatado y no
sigue el juego, la cnvidia de quicn se
cree grande s¢ empeia en volverlo pa-
tético a los ojos del pueblo. Bien Dario,
conlinua con (u arte a sorprender, a

hacernos entender ¥,
porqué no, a reir y a so-
far"}; Claudia Bedini:
“Disappunto? Il Nobel
'hanno preso  anche
Grazia Deledda ¢ Gol-
ding. Semmai ¢ il No-
bel che non ¢’ degno di
lui!™ |*éContrariedad?
El premio Nobel lo han
recibido Grazia Deled-
da ¢ Golding, iDe aqui
que el Nobel no sea dig-

no de €117], y otros que
han prefenido mantener
el anonimate: “La Mas-
soneria quest'anno ha
voluto premiare un An-
tipapa perché & troppo
impressionata dal pole-

re mediatico di Giovan-
ni Paclo 11. Purtroppo,
in queste beghe, ¢'e an-
data di mezzo la lettera-
tura, la cultura ¢ lorse
qualcosa di pit. In com-
penso, se la letteratura
& morta, 'Editora gode
di buona salute. 1 soldi
del premio sono bricio-
le, rispetto ai contralli
che esta firmando Gui-
lio Einaudi a Franco-
forte, . . Meditate, gen-
te, meditale, . . magari
ad Aleatraz. . . " [“La
Masoneria este ano ha querido pre-
miar a un Anlipapa, ya que estd dema-
siado impresionada del poder media-
dor de Juan Pablo 11. Por desgracia, en
esta ocasion, han pagado los platos ro-
1osla literatura, la cultura y tal vez otras
cosas més. En compensacion, si la lite-
ratura ha muerto, las Editoriales gozan
de buena salud. El dincro del premio
representa puras migajas, si se lo com-
para con los contratos que estd firman-
do Giulig Einaudi ¢n Frankfort. .. Me-
ditadlo, gente, meditadlo. . . acaso re-
cuérdese Alcatraz. .. "]

Mas csla actitud contrapuesta fren-
te a Dario Fo no ¢s de estc momenlo,
Béstenos recordar lo que, muchos anos
antes, Pier Paolo Pasolini dijo en una
entrevista realizada por la revista Pano-



rarma, un dia después del arresto de
Dario Fo en Sassari, en noviembre de
1973. Comentd Pasolini: “La mia opi-
nione su Dario Fo ¢ 1 suoi lavori ¢ tal-
mente negativa che mi riliuto di parlar-
ne, Fo & una specie de peste del teatro
italiano”, [“Mi opinién sobre Dario Fo
y sobre su obra es tan negativa, que me
nicgoa hablar de ello. Fo es una especice
de peste del teatro italiano'|.

Mas sea como fuere, cuando uno se
acerca a sus obras puede claramente
percatarse de que Dario Fo — premio
Nobel de literatura 1997, candidato a
}Jl-..'tliicr Mobel en 1995 — es indiscuti-
blemente uno de los hombres de teatro
mis completos de Italia (eseritor, actor
y director, . . .) y uno de los pocos
AULOres Vivos quc son Tl:gll]ﬂ]'ml'-ﬂ[t: ré-
presentados en todo el mundo. Confir-
ma csta apreciacion la
mencion que se le dio
como Doctor en Letras
(Honoris Causa), olor-
gadoel 18 de noviembre
de 1996, por la Univer-
sidad de Westminster,
¢n ¢l Barbican Centre
de Londres, por su:
“Distinguished contri-
butions to international
literature and theatre”
|Distinguida contribu-
cion al teatro y a la lite-
ralura inlernacionales].

Pero pasemos a ver
mis de cerca sus obras
y tratemos de analizar
minimamente los ele-
mentos que lo hanlleva-
do a convertirse en cl
premio Nobel de 1997,

Dario Fo y su obra®

Con una produccidn
cercana a las 70 obras
tcatrales, la caracterfs-
tica mdés notoria —si
bien no la Gnica — de su
obra es el anticonfor-
mismo y la fuerte cari-
calura satirica ejercida
sobre todo contra la po-
Jitica, la iglesia y la mo-

ral cotidiana. Causa, entre otras — co-
mo es de suponerse —, del amor y del
odio tan exacerbado que su persona y
su obra artistica producen entre sus
cercanos y lejanos conocedores.

Dario Fo hace su debut teatral en
1953, junto con Franco Parenti ¢ Gius-
tino Durano, en la revista I dito nell’oc-
chio, seguida al ano siguiente de Sani
da legare. Es co-autor ¢ intérprele de
ambas. Estos especticulos tenfan como
caracteristica la innovacion de la revis-
ta tradicional. Se componian de un
conjunto de sketches comicos que imi-
taban y parodiaban tanto a personajes
de cse momento, cOMO @ Personajes
histGricos y miticos. Asi nos encontra-
maos, por gjemplo, con un Goliat bueno
y pacifico, y a un David pendenciero ¢
importuno; a Napoledn y a Nelson
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comportdndose como nifios que se Li-
ran pullas mutuamente; eteétera.

En cstas obras s¢ cncucnira ya en
embri6n, dada la censura de la época,
aquella sdtira hecha de continuos vuel-
cos, de continuas inversiones par6di-
cas,

Pero no es la sitira la (nica vera del
cOmico. De hecho, construye maquinas
perfectas de hacer reir siguiendo el mo-
delo de la farsa y el vodevil, “retoman-
do el filén popular de la comedia del
arte, los gags del circo y del cine mu-
do”}

Este es el tipo de producciones a las
que Fo sc dedica entre 1957 y 1961, y
que comprende dos espectdculos de
farsa y sus tres primeras comedias.

Como tales, ciertamente no repre-
sentan mds que un simple preludioalos
verdaderos trabajos de su madurez
Con todo, esto no debe hacernos per-
der de vista dos hechos importantes:
primero, que se trata de lextos que, a
pesar de su ahora ya lejana creacidn,
mantienen todavia una extraordinaria
creatividad comica, incluso en la sim-
ple lectura; y segundo, que en su pro-
duccién artistica posterior, siempre
volvera a retomar los mecanismos de la
farsa, sibien es cierto que fundiéndolos
con una sdtira de rara eficacia.

Cabe reconocer, de cualquier ma-
nera, que el discurso politico, que des-
pués manejard con lanta sollura, toda-
via no alcanza a tener una estructura
comica lo suficientemente sélida.

Fero veamos un poco més de cerca
estas dos farsas de los anos 1957 y 1958,

La primera, Gli imbianchini non ha-
no rfmrdi,s toda la accion gira en lorno
a un falso muerto embalsamado, con
toda una serie de equivocos: principal-
mente sustitucion de personas e inyee-
ciones dadas siempre sobre el trasero
equivocado.

Todo ¢l texto sigue los modelos clé-
sicos del género firsico, con personajes
estercotipados y didlogos entre [antds-
ticos y demenciales,

Los mismos clementos estdn pre-
sentes, aunque en cantidad mucho ma-
yor, en su otra farsa: Non fuiti i ladn
vengono per nuocere,® donde nos en-
contramos con un doble adulterio sazo-
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nado con la incémoda presencia de un
desafortunado ladrén. Toda la obra sc
representa dentro de un vertiginoso e
hilarante trenzado de equivocos y de-
senmascaramicntos.

En este texto, nos dice Paolo Puppa,
“el léxico es decididamente wvulgar,
s0Cz, con un atague preciso a la lengua
culta-literaria de nuestra tradicion tea-
tral del siglo X1x, hasta llegar, como su-
cederd en las comedias sucesivas, a la
jerigonza y al dialectismo™.”

Sus farsas posteriores serin cons-
truidas a partir de los mismos ingre-
dicntes y siempre son igual de diverti-
das.

Veamos ahora, someramente, algu-
nas de las caracteristicas de sus tres pri-
meras comedias, las cuales fueron es-
critas entre 1959 y 1961.

En éstas se retoma la estructura de
la farsa, pero dilatandola, al tiempo
que 5& comienzan a inserlar elementos
de satira, especialmente de sitira de
costumbres.

Asi, en la primera de ellas, Gli ar-
cangelli no giocano a ﬂl'pptr,s en tres
actos, de 1959, la historia gira en torno
a Lungo (llamado también Sereno, Nu-
volo, Agitato, con el apellido de Tiem-
po) y Angela, bella prostituta rubia,
ticrna y alectuosa.

El hecho de que los dos protagonis-
tas tengan un nombre concreto consli-
tuye una tentativa de lograr una mayor
individualizacion respecto a los perso-
najes estereotipados de la farsa. Es de
hacer notar también que en el nombre
de ella se muestra, a través de la contra-
diccidn entre su nombre y su “profe-
sién”, una clara polémica contra la mo-
ral comiin. (Recuérdese que la obra es
de 1959).

De hecho, el mundo de la comedia
de Fo esti poblado de personajes “de
abajo”, pero siempre vistos desde una
perspectiva posiliva: briagos, prostitu-
tas, estafadores carentes de inventiva,
demenies que razonan mejor que los
cucrdos y sanos, eicélera.

Su segunda comedia es Aveva due

pistole con gli occhi bianchi e nm’,q de
1960. Esta se desarrolla en su totalidad
a partir de cambio de identidad de dos
sosias: un bandido y un cura desmemo-

riado, Naturalmente, los dos son tan
parccidos en ¢l plano fisico, cuanto son
divergentes en lo que se refiere a su
temperamento. Estas caracteristicas
de los personajes da pie para que los
diversos personajes se enfrenten en
continuas discusiones, en las cuales se
integran algunos momentos de sétira
politica.

Latercera comedia, Chi ruba un pie-
de & fortunato in amore, 10 e 1961, nos
enconlramos ante una sétira del mun-
do de los negocios y de la mezquina as-
tucia con que en general vienen condu-
cidos.

Para 1963, que es cuando aparcce su
siguiente comedia, fsabella, tre carave-
lle e un cacciaballe,’’ Fo comienza a
disminuir la estructura fdrsica y a au-
mentar los elementos satiricos que lo
auxilian a confrontar el poder consti-
tuido.

El especticulo se articula segiin cl
esquema del teatro en ¢l teatro —en
una estructura Lipo marco—, con una
historia externa que conlicne otra.

La comedia comienza con un actor
espanol del Cinguecento condenado a
muerte por haber representado un tex-
to prohibido, al cual, antes de ser juz-
gado, se le ofrece la posibilidad de na-
rrar la historia de Colon, lo que acepta
hacer, una vez que sabe que hay la po-
sibilidad de que se le condone 1a pena.

Una vez que ha distribuido rdpida-
mente los papeles entre los presentes,
el actor comienza a narrar la historia de
Colén. Este presenta su proyecto a los

reyes de Espana: un rey bigot6n y beli-
cista y una reina leal y progresista, y a
los doctores de la corte.

Entre disquisiciones cientificas y di-
versas lergiversaciones, pasan algunos
anos y Colon, hastiado de esperar, re-
curre a una estralagema: muesira una
mascara de oro que dice haber recibido
del otro lado del globo y amenaza de
dérsela a cualquier otra potencia, con
lo que obticne las tres carabelas.

Regresando cargado de oro, es sin
embargo arrestado con cualquier pre-
texto. Asistimos asf al proceso en el que
s¢ evocan algunos cpisodios de la expe-
dicién de acuerdo con la version, cari-
caluralmente facciosa y contrapuesta,

de Colén y de sus adversarios. Estos re-
cuentos s¢ convierten en uno de los mo-
mentos més divertidos del especticulo,

Al proceso sigue la sentencia, en la
cual se suman y se restan los anos que
Colén debe pasar en galeras. Con la
condena se intecrrumpe ¢l mecanismao
del teatro en ¢l teatro, y regresamos al
actor a punto de ser juzgado. La pro-
mesa de condonacitn no se cumpley se
decide la gjecucion.

El especticulo se cierra con el actor
decapitado, quicn tiene en la mano su
propia cabeza,

Asf, esta comedia se inseria dentro
de una tradicidn desmitilicadora, esto

es, de esa que intenta contar hechos y
personajes de la historia y de la actua-
lidad segiin una Optica “distinta” —si
bien totalmente imaginaria—, privada

de toda aquella retérica a la que la cul-
tura oficial nos licne acostumbrados.

Cabe mencionar que, en esla obra,
especilicamente en el segundo acto,
aparece un personaje frecuente en las
obras de Fo: el loco, al cual le esté per-
mitido decir las verdades incomodas,
molestas, estorbosas. Este personaje
adquirird justamente un papel prota-
gdnico, como veremos, en la Morte ac-
cidentale di un anarchico.

Su siguie ntﬂc comedia, Settirmeo: ntha
un po 'nwrro.l' de 1964, Fo da un paso
importante dentro de su produccion:
logra sintetizar los modelos [arsiscos
con ¢l contenido satirico, elementos
que hasta ahora habian estado de cierta
manera separados en sus anteriores do-
medias.

Para 1968 nos ecnconlramos con un
viraje importante en la trayectoria tea-
tral de Fo. Decide abandonar el circui-
to teatral normal, al cual llama el “tea-
tro burgués”, y se dirige a recitar y ac-
Luar en las plazas, en las casas del puce-
blo, y en todos aquellos lugares donde
pudicra encontrar al piblico contrario,
sobretodo el de las clases subalternas,

Este cambio es un acto importanti-
simo ¢n la historia humana y artistica
de Dario Fo. Por ello resulta interesan-
te citar los motivos que lo llevaron a
cllo. Dice el propio Fo: “Eravamo stuffi
di essere i giullari della borghesia, a cui
ormai le nostre eritiche facevano l'effe-




to di un’alka-seltzer, cosi abbiamo de-
ciso di diventare i giulliari del proleta-
riato”. [“Estdbamos fastidiados de ser
los juglares de la burguesia, a los cuales
nuestra critica les hacia el efecto de un
alka-scltzer, de aqui que hayamos de-
cidido cony LI[Jrnm ¢njuglares del pro-
It.[.inuLln"[

Durante los dos primeros anos, este
circuito alternativo fue organizado con
la colaboracion de 'Arci, mas
después, por desaveniencias
con ¢l pci, decide organizarse
aultbnomamente, dando vida al
coleclivo de teatro “La Comu-

nM
na .

“Mistero buffo",
“Morie accidentale
di un anarchica”
¢ “Non si paga,
non 5i paga”

Hemos llegado a los anos don-
de Dario Fo produce lo mejor
de su obra: Mistero buffo,'* de
1969; Morte accidentale di un
anarchico,'3 de 1970, y Neon si
paga, non si paga,'® de 1974.
Mas antes de adentrarnos en
ese mundo maravilloso que nos
brindan estas obras, haremos
un pequeno parénlesis y trala-
remos un tema importante: la
relacion entre el Fo autory el Fo
aclor.

El mismo escribi6 al respec-
to cn un articulo en Panorama,
en 1962, Dice, entre otras cosas: “Gli
autori negano che 1o sia un autore. Gli
altori negano che io sia un altore,
Gli autori diccono: tu sei un attore che
fa l'autore. Gli attori: tu sei un autore
che fa l'attore. Nessuno mi vuole nella
sua categoria. Mi lolerano solo gli sce-
nografi”. [“Los autores niegan que yo
sea un autor. Los actores niegan que yo
scaun actor. Los autores dicen: eresun
actor que hace de autor. Los actores
dicen: eres un autor que hace de actor.
Ninguno me¢ quicre en su calcgoria.
Sélo me toleran los csccnugralos“l

Es verdaderamente un dato incon-
trovertible que las comedias de Fo han
estado representadas en todo ¢l mun-

do, ¥ no hay que sorprenderse desde el
momento que frecuentementcse Lrata,
como ya lo mencionamos, de perfectas
méquinas teatrales, del mismo modo
como cs verdad que tencr en cscena al
mismo Fo “produce una upcramfm cn
lacual 1 + 1 suman3".'®

Mas existe un lexto para el cual no
se pucde prescindir de la presencia es-
cénica de Fo. Este es, sin duda, el Mis-

tere buffo, largo monGlogo, enaparente
dialecto padiano, el cual ofrece una
version desmitificada de episodios his-
toricos y religiosos. Asi, cuenta la técita
y milenaria historia de las clases subal-
ternas en una sdlira politica y de cos-
tumbres que manticne intacta en el
liempo su carga corrosiva.

Una de las idcas guias del espec-
taculo es que la cultura alta ha siempre
robado a manos llenas elementos de la
cultura popular, relaborindolos y ha-
ciéndolos pasar por propios. De aquf
que la figura central de toda la repre-
sentacion sea la del juglar, con la cual
Fo se identifica. Nos remite a ella, pues,
con ¢l fin de reencarnar y remilir en

S
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clave grotesca, como en aquel entonces
sucedia, el coraje y la rabia del pueblo.

Examinemos ahora algunos de los
fragmentos de los cuales se compone el
espectdculo. Comencemos con cl
“Lazzo dclla mosca” [“La chanza de la
mosca”)], en ¢l cual encontramos el te-
ma fundamental del hambre.

Asistimos asi al suenio de un ciuda-
dano (un burgués) desesperado por ¢l
hambre que sucha con cocinar-
se un banquete con voluptuosi-
dad casi erética, todo ello mi-
mado por un extraordinario Fo
que logra casi hacer llegar a la
sala de teatro ¢l olor de los ima-
ginarios manjares.

Al despertar, ¢l ciudadano
encontrindose con mds ham-
bre que antes, se conforma con
comerse una mosca, para luego
vanagloriarse de estar satisfe-
cho,

La “Moralita del cieco e de-
llo storpio™ [“La moralidad del
ciego y del lisiado”] examina a
£s0§ personajes que caminan
juntos, con las piernas del ciego
y los ojos del lisiado, los cuales
se encuentran casualmente con
Cristo, y temiendo que un mila-
gro casual los oblige a tener que
trabajar, se alejan lo més rdpido
que pueden, pero el milagro
acontece de todas maneras.

Con todo, las dos reacciones
son opucstas: el ciego estd feliz
de haber reconquistado lavista,
mientras que el lisiado se queja amar-
gamente de haber perdido suestado de
c6moda dependencia con los otros. El
fragmento quizd debe entenderse pre-
cisamente como una parabola de aquel
que, encontrandose bajo el yugo de los
otros, evita el tener que liberarse por
miedo a la responsabilidad que de ello
se podria derivar.

En ¢l [ragmento de las “Nozze di
Canaan” [“Bodas de Canaan”], el
acontecimiento de la transformacién
del agua en vino es representado po-
niendo ¢l acento no sobre la milagrosi-
dad de Cristo, sino sobre la cuforia pa-
gana y dionisiaca del vino en ¢l momen-
to del festin, destronando as, a través
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de una comicidad de tipo rabelaisiano,
la austera y (€étrica idea de la vida que
estd sélidamente ligada a la doctrina
catdlica.

Resulta interesante al respecto re-
cordar algunos extractos de la polémi-
ca que, sobre ¢l mismo tema, Fo en-
frenta con Zeffirelli. Dice Fo: “Sono io
che accuso Zeffirelli di aver tolto dal
suo specttacolo il pid grande momento
della tradizione evangelica, oltre che
popolare, e ciot I'episodio delle noze
de Cana. Zelfirelli ha censurato il mo-
mento della gioia, della grande festa di
una comunitd, originala, {ra I'altro, da
un fatto molto importante: I'unione
sessuale di due giovani. [. . .] 1l grande
rito della resurrezione & gid in quell’
episodio, nella transformazione dell’
acqua in vino, nella letizia anche dioni-
siaca dell'amore” [“Soy yo quicn acusa
a Zeffirelli de haber quitado de su es-
pectaculo el momento més grande de
la tradicion evangélica, ademas de po-
pular, y éste es el acontecimiento de la
boda de Cana. Zeffirelli ha censurado
el momento del gozo, de la fiesta gran-
de de una comunidad, originada, entre
otras cosas, por un hecho muy impor-
tante: la unidn sensual de dos jovenes,
|.-.] El granrito de la resurreccidn esta
ya presente en este acontecimiento, co-
mo lo estd en la transformacion del
agua en vino y en el E]acer también
dionisiaco del amor”].}

En “La resurrezione di Lazzarg”
(“La resurreccion de Lazaro™) el mila-
gro ya no es el evento sobrenatural que
asusta, sino que es degradado a [ené-
meno de carpa, con un Cristo-prestidi-
gitador y un piblico casi de estadio de
fithol que se agolpa y se empuja para
asegurarse el mejor lugar.

Aqui también volvemos a encontrar
la funcion desacralizante del comico
que, destruyendo aquella aura metafi-
sica que lo envuelve, la cual imbuye
f[inalmente més temor que respelo, lo
reacerca, humanizindolo, a la cultura
del pueblo.

Terminaremos esla pequena resefia
de los momentos mds importantes del
Mistero buffo con la célebre jugleria de
“Bonifacio vilI", personaje simbélico
que representa a aquella Iglesia co-

rrupta que ha traicionado los ideales
originales del cristianismo.

Aquf regresa de manera fuertemen-
te marcada ¢l registro satirico gque no
pocos resentimicntos causd en la cultu-
ra catolica. Resentimicntos debidos,
comao ha escrito Ugo Dotti, al hecho de
gue “no estd solo en juego la ‘profana-
cion® de un pontifice, sino la disocia-
cion, el desmembramiento, el destro-
namiento de un universo y de un mé-
todo, de una tradicion y de una ética”
No debe olvidarse que la obra es de
1969 y que hace su aparicion triunfal en
Italia, la sede papal.

Esto es muyevidente en la escena de
la toma del habito papal, donde, en ¢l
alternarse de “amplilicaciones jerdr-
quicg,s y desmitificacionegs degradan-
tes",” Fo consigue, mientras actia jus-
tamente la toma del habito, desnudar-
lo, mostrandonos no tanto al pontifice
sino al hombre de carne y hueso, con
sus vanidades y sus iras,

Sigue a continuacion el encuentro
entre Bonifacio y Cristo, y los repro-
ches que éste le hace. Bonilacio, al
principio, responde con falsa humil-
dad, para terminar finalmente pro-
rrumpiendo en revindicaciones sobre
el derecho que tiene a hacer lo que se
le dé la gana: “Perché sono Bonifacio,
io [. . .] Principe, sono!” [“Parque soy
Bonifaci6n, yo [. . .] Principe soy”], cu-
briendo de improperios a Crislo.

Para 1970 Fo regresa al modelo de
la farsa, y a su anliguo y mds direclo
compromiso politico, con Morte acci-
dentale di un anarchice, posiblemente
inspirado cn la muerte del anarquista
Pinelli, si bien, con el fin de evitarse
problemas con la censura, lo refiere di-
rectamente al caso andlogo del anar-
quista Salsedo, acontecido en América
a principios de siglo,

La escena se representa en una ha-
bitacion de la Comisarfa Central de
Mildn, y el prolagonista es un loco-
transformista, mejor “El Loca”, el mis-
mo que, aunque sea en papeles secun-
darios, regresa continuamente en el
teatro de Fo y ticne sicmpre el encargo
de decir aquella verdad incémoda que
todos quieren esconder.

Elloco, através de sus miltiples tra-

vestimentos (de sospechoso a juez, de
senor con barba a obispo), logra hacer
resaltar la incongruencia en la version
oficial de lo sucedido y, con ¢l pretexto
de querer ayudar a la autoridad a en-
contrar una version de los hechos més
hidedigna, hace detonar sicmpre mayo-
res vy mis hilarantes contradicciones.

El procedimicnto utilizado en cste
caso es aquel que lleva hasta sus extre-
mas consccuencias las afirmaciones del
adversario, hasta el punto de hacerlas
estallar. La técnica consisle en fingir
estar de acuerdo con aquel que se quie-
re desenmascarar, utilizando para cllo
sus mismas palabras y argumentos, Los
elementos farsescos, producidos por
los giros de las situaciones, crea conti-
nuos cambios de identidad del prota-
gonista, lo que sirve a Fo para mantener
el especticulo entre lo abiertamente
comico (irGnico, parddico, satirico), y
lo profundamente dramdtico (en oca-
siones hasla (ragico), pero sicmpre
desde una optica popular-carnavales-
ca,

Como dijimos en relacién con otras
de sus comedias, Settimo: nuba un po'
meno, aqui también se manifiesta la
perfecta armonia entre los elementos
saliricos y farsescos, loque hace de esta
comedia uno de los trabajos més bri-
llantes e interesantes de Fo. De hecho,
€5 uno de los mds conocidos y repre-
sentados.

Un argumento similar al de la More
accidentale di un anarchico se presenla
en Pum! Pum! Chi é? La pa.’fzi'::nn de
1972, que recupera los mds graves he-
chos que turbaron la vida italiana entre
1968 y 1972.

En Non si paga, non si paga, de 1974,
se lrata el tema (en esc entonces ac-
tual) de la autogestién proletaria. En
esta comedia regresa a la estructura de
vodevil, regalindonos con momentos
de auténtica diversion, con gags a base
de mujeres que fingen estar encinlas,
cajas de muertos llenas de provisiones
que van yvienen, y supuestos caddveres
escondidos en los armarios.

e —
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Sus obras
mds recienfes

A travis del recorrido que hemos he-
¢ho de los primeros veinte anos de ca-
rrera artistica de Dario Fo hemos podi-
do observar cudles son los tlemas y mo-
dulaciones de su teatro. Demos, pucs,
un salto y pasemos ahora, para termi-
nar, a dar una répida ojeada a su pro-
duecion mas reciente, la cual, comove-
remos, conserva las mismas caracteris-
ticas esenciales de las anteriores.

En 1989 escribe la comedia /Y papa
e la sirega,” la que trata ¢l tema de la

droga, cscrita con ocasion de la apro-
bacidn de una ley gue tenia como ca-
racterislica ser sumamente represiva

en sus argumentos y totalmente fallida
en la obtencitn de resultados.

El argumento de la droga ya habia
sido utilizado por Fo en 1976, en La
maruana della marmma é la piv bella,
en la cual ya se denunciaba, en la tona-
lidad satirica propia de Fo, como ¢l Es-
tado prefiere castigar mis que preve-
nir, lerminando asf con la creacion de
una nueva clase de marginacion. Para
1939, Fo retoma de manera mds con-
tundente su posicién antiprohibicio-
nista.

Una de las caracteristicas del traba-
jo de Fo consiste, justamente, en escri-
bir siempre argumentos de actualidad
o, cuando menos, de cnmarcar la ac-
tualidad en textos cuyos aconlecimien-
Los nos son aparentemente lejanos,

Asf, en 1992, como parte de los fes-
tejos del “descubrimiento” de Améri-
ca, Fo —no dejando escapar la ocasion
vuelve a contarnos dicha historia, pero
obviamente a su manera, tal y como lo
habia ya hecho anteriormente con [ssa-
bella, tre caravella e un cacciaballe.

Para esta ocasion, escribe la come-
dia Johan Padan a la descoverta de le
Amm‘chc,h la cual narra las avenluras
de un pobre de la Padua berpamasca
que, a causa de la Inquisicion, huye de
Venecia yllega a Espana, y de aqui, por
una serie de coincidencias, termina en
¢l Nuevo Mundo.

Durante el viaje es victima de un
naufragio y encuentra refugio entre la
poblacion indigena, Llega un momento

en que los indigenas estdn a punto de
comérselo, mas terminan por venerarlo
€OmO un santdn, un curandero y un es-
tratega. Una vez convertido enjefe, los
guia con éxito en la guerra contra los
congquistadores y los ensefia después a
montar a caballo, construir armas, y
otras cosas por ¢l estilo.

Una vez mas, Fo propone una lectu-
ra de los acontecimientos histéricos
desde una perspectiva no-olicial, y lo
hace contando la victoria minima de un
pequeno gran “héroc por casualidad”
ignorado por la historia.

No se puede dejar de hacer notar ¢l
parang(n que existe entre esta obrayel
Mistero buffo, tanto por la lengua en la
cual estd escrita: un grammelor padua-
no veneciano de gran efecto comico,
como por la estructura misma del texto
(v del especticulo); una fabula en la
cual la diversion y el “mensaje” son una
sola cosa, con lo que ¢l comico regresa
a su mds alta funcion, la de representar
un punto de vista sobre el mundo.

Cuando s pasa, finalmente, del tex-
to a la representacion escénica, la se-
mejanza entre los dos trabajos es loda-
via mayor. Si bien aqui, de hecho, Dario
Fo se convierte en el amo del escenario,
llegando a ser, ¢l solo, todos los perso-
najes, las voces, las miradas y los movi-
mientos. Como ha escrito al respecto
Rita Cirio, Foes “una completa y com-
pleja méquina teatral autosuficiente,
hasta tal grado que logra colocar en es-
cena, sinnecesidad de nadie mis, even-
10s que de otra mangra requeririan so-
fisticadas I€cnicas, complejas copro-
ducciones, y complicados efectos espe-
ciales” >

Quizd sea esta capacidad extraordi-
naria como actor lo que lo ha condena-
do, y en parte lo sigue condenando, a
no ser valorado de manera adecuada
como escritor, y mucho menos como el
escritor de la talla que es.

Por nuestra parte podemos asegu-
rar, ahora si, sin dudas ni reservas, ni
lemor a equivocarnos, que Dario Fo,
nacido en San Giano, Varese, en 1926,
¢s uno de los protagonisias con mayor
vitalidad y mayor intrepidez del teatro
italiano actual, y que el premio Nobel,
con el que fue merecidamente premia-
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do, no cs finalmente mds que un peque-
no homenaje para un gran escrilar, un
magnifico actor y un excelente dircctor
de teatro del mundo e
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NUEvO MIEMBRO DE
LA SOCIEDAD MEXICANA
DE GEOGRAFIA Y ESTADISTICA

Comentario Académico hecho

porla Maria Elena Bribiesca

Sumano al trabajo leido por

Hilda Lagunas Ruiz

el dia 20 de agosto de 1997,

en la sala Ignacio Manuel Altamirano
de la UAEM, para ingresar como socio
activo @ la Sociedad Mexicana

de Geografia y Estadistica

En nuecstro pais, ¢l Estado de México
es uno de los més ricos en fuentes do-
cumentales Con loda la indiferencia
que algunos de ellos pudieran seguir
padeciendo, vastos repositorios estdn
en espera de la bisqueda dvida de in-
formacién por investigadores tezone-
TOS.

Cada uno de estos archivos, a saber:
el histérico del Estado, los municipa-
les, los parroquiales y el general de No-
tarias, guardan tematicas peculiares.

Dentro de este mundo documental,
hemos de ubicarnos en el de Notarias,
especificamente el de la Notaria niim. |
de Toluca, para comprender y apreciar
el trabajo que acabamos de escuchar.

Como todos los archivos notariales,
el niim. 1 de Toluca presenta tres gran-
des grupos temdticos conslanies: la
mercantil, la contenciosa y la de dona-
ciones, cada una de ellas desdobladaen
una miiltiple gama de variantes. La il-
tima temdlica, la de las donaciones, se
refiere a las dotes, donaciones simples,
testamentos y codicilios.

El estudio del testamento que la
maestra Hilda Lagunas Ruiz ha hecho
no sblo del documento como tal, sino
de cada uno de sus clementos conslitu-
tivos, cuyo significado nos habla de la
manera de ser, de pensar y de organi-
zarse de los habitantes del valle de To-
luca duranie los afios 1600 a 1799, dicen
mucho de la permanente dedicacion y
férrea voluntad con que la maestra se
ha enfrentado a los retos de la Paleo-

grafia para poder leerlos, ala Diplomié-
tica para identificar su tipo y autentici-
dad, a un lenguaje juridico hoy cn de-
suso para lograr ¢l entendimicnto y la

interpretacidn del tenor documental,
ademids de la lectura de un nimero
importante de obras que le proporcio-
naran fundamentos legales y explica-
ciones cientilicas para robustecer ¢l
andlisis, en seguida, cvaluarla y emitir
un diagnostico de indole historico.

El acopio de cada uno de los cle-
mentos que acabo de mencionar, el
apropidrselos y verterlos en el andlisis
y profunda reflexién de los contenidos
documentales, no ¢s tarea fécil ni ruti-
naria como ligeramente podria pensar-
se, par el contrario, requicre de mucho
tiempo de prictica y paciencia en el
estudio; el investigador de archivos es
aquel que no mira el reloj, pierde el
apetito, se olvida del cansancio. Solo ¢l
término del horario de servicios al
usuario consigue retirarlo de la mesa
para dirigirse a la biblioteca piablica o
a la personal donde debe continuar el
otro aspecto de su tarca. Sabe que su
trabajo s lento y poco comprendido,
por lo que tiene que redoblar esfuerzos
en aras de un avance signilicativo,

La maestra Hilda Lagunas Ruiz
acaba de leer su trabajo denominado
"La Salvacion del Alma y el Ceremonial
funebre, valle de Toluca, siglos xvii-
XVIII, concretamente de los anos 1600
a 1799, para ingresar como miembro
activo a la Sociedad Mexicana de Geo-
grafiay Estadistica correspondienie en
el Estado de México.

Podemos apreciar en €l, en primer
término, la distribucion de sus partes,
que son: Introduccién, Mareo Ledrico,
Metodologia, Delimitacién espacial y
temporal, Objetivos general y especifi-
co e Hipbtesis, cada una de cllas desa-
rrollada con acuciosidad, riqueza de
informacién, orden y profunda refle-
adn que invilan a cerrar los o0jos y me-
ditar en sus postulados.

Tal pareceria que este comiin deno-
minador de la humanidad podria expli-
carse de manera general por ser preci-
samente un fendmeno comin, Sin em-
bargo el referirse a determinado lugar
y periodo en el que la poblacion com-
puesta de espafoles, negros, indios y
castas produclo de su mezcla, impri-
micron caracleristicas peculiares, luvo
que ser la concepeidn de la muerle un

hecho de matices propios de lo seresde
ese lugar y momento.

i.Por qué el valle de Toluca? Porque
nos atanc directamente al comprender
una vasta poreidn del actual Estado de
México, de cuyainformacion nos nutri-
mos cn la documentacién del Archivo
de la Notarfa ntim. 1 de Toluca.

i Por qué seleccionar los afios 1600-
1799 —dos siglos de vida—? Por la ra-
z0m que la misma maestra ha manifes-
tado: "es un momento historico de fu-
sidn y desarrollo de culturas, lo que dio
como resultado el cambio de actitud
frente a la existencia misma’”,

La maestra Lagunas aborda una
preocupacion que el hombre ha tenido
desde tiempos remotos, preocupacion
que rednc varias inlerrogantes acerca
de la muerte, fendmeno éste tan natu-
ral como ¢l nacer, pero al que no hemaos
conseguido aceptar con jibilo y espe-
ranza como sucede cuando llega un
nucvo seér a esle mundo. Invanable-
mente, la muerte de los seres queridns
trac consigo el desaliento, el experi-
mentar la impotencia y desesperacién
ante lo inevitable, el sulrimiento, el va-
cio, la ausencia. . . Y el enfrentarnos a
la propia, es llegar al umbral de los
desconocido, beber el micdo a la incog-
nita del mas alld,

En ¢l valle Toluca, durante el perio-
do que trata esta investigacion, la reli-
gion catolica, la ideologia de la familia
y la siluacion econdmica, desempena-
ron un papel importante en la actitud
de la persona que se acereaba al infini-
to de lo impredecible. El temor a las
sancioncs por los errores cometidos
durante la vida condujo al testador a
hacer un profundo examen de concien-
cia y a intentar la reivindicacion a tra-
viés de las misas que pedia y los legados
de sus bicnes a obras pias, hijos legiti-
mos ¢ ilegitimos, esposa o concubina,
familiares, sirvientes y amigos. En oca-
siones, esle temor condiciond la con-
ducta de la persona desde que empeza-
ba a tomar sus propias decisiones,
siempre en relacion a la religitn, la fa-
milia y la ¢conomia,

Los testamentos que utilizé la maes-
tra Lagunas Ruiz muesiran una socie-
dad delvalle de Toluca preocupada por
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cl destino de sus bienes, dotes y legados
cuantiosos, asi como deudas por pagar,
acreedores a quicnes cobrar, libera-
cion de esclavos, alianzas matrimonia-
les, una vida activamente religiosa, en
lanto se estimaba que en cierta forma
era el camino que conducia a la salva-
cion del alma, acciones lodas, realiza-
das por los hombres y mujeres que vi-
victon en esta region durante los anos
1600-1799.

Toda investigacidn que se alimenta
en las fuentes documentales y que mu-
clias veces Licne que partir de la elabo-
lc su propia infraestructura, co-
mo es ¢l caso de la que hoy nos ocupa,
ofrece dos formas de rescate, por un
lado, al hacer la ficha de trabajo llama-
do catdlopo recupera la informacidn
contenida en los textos que dia a dia se
deterioran hasta perderse, prolongan-
do su vida al plasmarla en otros mate-
riales mas jovencs; por otro lado, al
procesar la informacion y obtener con-
clusiones, estamos construyendo la his-
toria de nuestro pucblo, con lo que
podemos ir al encuentro de suverdade-
ra personalidad.

Posiblemente en nucstros dias, puc-
da parccer ociosa lablsqueda del ayer,
cuando cstamos sumergidos en la preo-
cupacion por hallar la solucion a las
amenazas de la droga, la delincuencia,
las nuevas enfermedadcs, el hambre y
demds calamidades que aquejan al
mundo, sin embargo, asi como la huma-
nidad ha buscado enterarse de lo que
le espera en el més alld, también ha
resultado valioso y necesario saber y
necesario saber como se organizaron la
familia y sus congénercs, cuales fucron
sus ocupaciones, sus inquictudes, sus
alegrias, sus manifestacioncs artisticas,
sus normas de conducta, su evolucion y
sus lropiczos a través del tiempo, que
nos leven al establecimiento de politi-
cas para gobernar, educar, fructificar al
miximo los recursos, revalorar la cultu-
ra de los que nos precedieron y asi
conducir a los hombres de hoy por la
senda del engrandecimiento material y
espiritual que les permita alcanzar me-
tas de suprema excelencia @

racion di

AXXII ANIVERSARIO DE
LA FACULTAD DE
HUMANIDADES

Comentanos hechos por
Maria Elena Bribiesca
Sumano,

al Cuademno
Universitario
denominado Resena de
la Facultad

de Humanidades, de
Inocente

Peraloza Garcla,
cronista de la UAEM,
leido el 30 de septiembre
de 1997,

en la Facultad de
Humanidades

Desde sicmpre, ¢l cono-
cimicnto de la Literatura,
la Historia y la Filosolia
han sido v seguirdn sien-
do el alma de la forma-
cion humanistica de los
seres humanos,

Las personas que du-
rante 30 afos hemos teni-
do el privilegio de obser-
var, vivir, sufrir y disfrutar
la evolucitn y cambios de
las gencraciones de cste
ticmpo, lo hemos consta-
tadoasi. Tres dreas que se
hermanan no sélo para
alimentar la informacién,
sino la sensibilidad, ana-
lizar, reflexionar, gencrar
anhelos de vida digna,
mesurada, y legilima-
mente ambiciosa, sensa-
tamente organizada, so-
bretodo llena de gran de-
cision y valentia para en-
frentarse a los retos del
final de este milenio: la
irresponsabilidad, la co-
rrupcion, ¢l desgano, la
indiferencia, la agresividad, los wi-
cios. . . es decir, la negacidn a una so-
ciedad bien conformada, disciplinada y
en donde reinara el respeto y la consi-
deracibn a sus congéneres.

Nuestra Facultad de Humanidades
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de hoy ha crecido sobre sélidos cimien-
tos de erudicién, cdtedras impartidas
por macstros cuya sapiencia dej6, para
nuestra universidad, un acrisolado pre-
tigio, como lo demostraron Francisco
Granados Maldonado, primer encar-




COATEPEC e 260

gado de la Academia de Humanidades,
nombrado por el gobernador Riva Pa-
lacio ¢l 5 de marzo de 1857, hombre
que lenia en alta estima el manejo del
lenguaje, "vehfculo del pensamiento,

gloria dela inteligencia, seial desualta
dignidad’,! como él mismo decia. El
macstro Granados, no sélo manifestd
$U empeno, preparacion y cardcler
dentro de las aulas, sino que sc alistd
con olros macstros y estudian-
tes del Instituto en la brigada
Berriozibal de Toluca,

El nombramicnto del maes-
tro Granados no fue el inicio de
la imparticién de la citedra de
humanidades, &l mismo venifa
haciéndolo desde hacia seis
mescs en forma gratuita,

Aunque anles de esle ano —
1857 — ya habia existido la c4-
tedra, varias veces se suspendid
por las interrupciones que ha-
bia sufrido el Colegio.”

Dice ¢l maestro Inocente
Penaloza Garcia que "En 1830,
cuando el Nigromante ingreso
al claustro académico del insti-
tuto, sumateria era derecho ca-
nénico, para futuros abogados,
pero tuvo la idea de crear una
clase que de- nomind de "bella
literatura”, que €l mismo im-
partia gratuitamente los do-
mingos por la manana, para
alumnos que quisicran asistir,
Su salon estaba siempre lleno y
la clase duraba varias horas,
Ramirez, al analizar ¢l conteni-
do de las obras literarias, diser-
taba sobre variados temas,
siempre con gran erudicion y
difundfa las ideas basicas del
liberalismo, su eredo social”.’

Daos ilustres escrilores asis-
tieron a esa cdtedra de Ignacio
Ramirez: su cuiado Juan A
Mateos e Ignacio Altamirano,

Desde entonces ha existido
especial interds en acercar a los
alumnos de todas las dreas, al
conocimicnto de la Literatura,
en alencion a que "¢l que bien
se entiende, bien se expresa’,

El maestro Penaloza, en su
Resena de la Facultad de Huma-
nidades, nos habla de una plé-
yade de hombres con lalento y
sabiduria tan amplias que eran
capaces de impartir con pro-

fundidad y riqueza impresionantes, no
solo aspectos diversos de una misma
asignatura, como ¢l maestro Santiago
Zambrana Vizquez, que en 1887 daba
clases de literatura, espanol y raices
gricgas, sino de materias de distinto
contenido, como era la 16gica, psicolo-
gia y literatura que impartio el maestro
Juan B, Garza, llamado ¢l "vate tolu-
quefio” por su ¢locuencia y crudicion,
cuyo mérito encomiable radica en su
autodidactismo.

Otro eminente maecstro que dejo
huella en la formacion de prolesores
normalistas [ue don Agustin Gonzdlez
Plata, pocta, orador, historiador y
maestro de lengua y literatura, y don
Felipe N. Villarello, jurista y poeta, cn-
send historia, literatura, lengua caste-
Tlana y materias juridicas.

Estos maestros, capaces de alcanzar
tales niveles de conocimiento, scgura-
mente lo habian logrado, no sélo por
ser poseedores de dotes naturales ex-
traordinarias, sino porgue supieron so-
meterse a esluerzos y dedicacion ar-
duos, muchas veeces al sacrificio y al
desvelo por alcanzar metas insospe-
chadas en la escala del estudio, con lo
que fermaron normas de conducta, di-
sertaciones, claras, precisas, ricas y
motivadoras para la juventud que lo cs-
cuchaba.

Siendo atn Instituto Cientifico y Li-
terario, ¢l licenciado Adolfo Lépez
Matcos, establece en 1945, la Facultad
dc Pedagogia Superior, con objeto de
aumentar el niimero de carreras profe-
sionales y profesionalizar la funcién
docente. Formar macstros como lo di-
jera don Isidro Fabela en la ceremonia
inaugural: "que tuviesen visién supe-
rior, lanto para que puedan actuar en
forma directora, como con capacidad
para respondcr a necesidades educati-
vas concretas™ y agregaba que "tenga
una capacitacién que lo haga supcrar
el esquema de preparacién gencral con
que sale de las escuelas normales; y
esta preparacidn solo pugde hacerse en
una Facultad como la que hoy naugu-
ramos” >

El director, licenciado Lopez Ma-
Leos, gran visionario ¥ promotor de la
incorporacitn de México al dmbito in-




ternacional, conciente del proceso de
transformacion del ciudadano mexica-
no, consideraba que habia liegado ¢l
momento de formar macstros de cultu-
ra universal, educadores altruistas, for-
jadores de sercs capaces de descnvol-
verse lanto en ¢l contexto local como
nacional ¢ inlernacional, dispuestos a
cmprender la marcha al unisono del
avance mundial de la ciencia y la teeno-
logia, luluros moldeadores de los ninos
y jovenes, esperanza de nucstra socic-
dad.

Elnivel académico que por aquellos
] nocia a la UNAM cra garan-
tia de Ia clicacia y ptimos resultados
de sus planes de estudio. Fue ésta la ra-
zon por la que, queriendo alcanzar si-
tuacioncs similares, se aplica en esta
Facultad el mismo plan que en esa insti-
tucidn, olreciendo el titulo de Maestro
en Cieneias de la Educacion.

Comenta ¢l maestro Penaloza que
el 21 de marzo de 1956 entrd en vigor
la ley orgénica que diovida a la Univer-
sidad Auténoma del Estado de Méxi-
co™® yque el 26 del mismo mesy ano "el
Consejo Universitario designo para di-
rigir la Facultad de Pedagogia al profe-
sor Joaquin Murricta Cabrera, que era
al mismo tiempo director de Educa-
cion Pablica del Gobierno del Estado
de México".!

En marzo de 1962 fuc nombrada di-
rectora de la Facultad la doctora Josc-
fina Vélez de Garduno, quien todavia
sucle acompanarnos en algunos even-
tos de la Facultad. Maestra querida y
respetada y a quien recuerdo durante
su administracion, en aquellas largas
reuniones de maestros, revisando pro-
gramas, contenidos, orden sccuencial,
elc., empenada en la bisqueda de
macstros excelentes, de trayectoria re-
conocida, que vinieran desde ¢l DF a
comparlir sus conocimienlos y expe-
riencias con los alumnos,

En 1967, el mismo Consejo aprob6
el cambio de nombre de la Facultad por
¢l de Escuela de Filosofiay Letras, y ¢n
1970 se llamé Instituto de Humanida-
des, en donde se tendrian las carreras
de Filosola, Letras, Historia, Turismo,
Geogralia y Psicologia.

Para 1977, las tres tltimas licencia-
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turas se habian independizado, peroen
este mismo ano surgidla carrera de An-
tropologia, que funciond nueve anos
dentro del Instituto, mismo que cambid
sunombre por ¢l de Facultad de Huma-
nidades.

Weinte anos han transcurrido desde
entonces. Muchos acontecimientos
han ido configurando la personalidad
de nuestra Facultad, no sélo en el as-
pecto académico, en donde han ido
cambiando los programas de las licen-
ciaturas tradicionales: Historia, Letras
y Filosoffa, se han creado otras carreras
como la de Teatro y Ciencias de la In-
formacién Documental, posgrados en
Historia, Letras y Filosofia, sino tam-
bién ha habido cambios ¢n ¢l pensar,
sentir y participar de maestros y alum-
nos, tanto en relacion con sus dirigen-
tes, como en las administracion de la
Universidad, y al exterior, con la socie-
dad de la que ahora somos miecmbros,

La Facultad de Humanidades du-
rante mucho tiempo s¢ preocupd por
los problemas que diversas agrupacio-
nes sulrian: explotacion, malos Lratos,
campesinos marginados, enganados.
Colonias sin los servicios mas indispen-
sables eran motivo de andlisis reflexivo
y de actuacitn, muchas veces con me-
didas drasticas por parte de los inte-
grantes de la Facultad. Todavia recuer-
do, estando ya en el edificio que hoy es
la Torre Académica, que estd casien la
ciispide del Cerro de Coatepec, el se-
cuestro y quema de camiones por el
alza de pasajes o el atropellamiento de
algin alumno o familiares de éste. Los
acres cuestionamientos que sc hacian a
las autoridades, por falta de claridad en
la administracion de los dineros, o la
falla de provisidin de recursos téenicos
pedagogicos bésices, o la negligencia
de algiin funcionario, como sucedio
cuando nos trasladamos precisamente
a ese edificio, al que no habia camino
por donde llegar, y cuando se hizo, las
farolas que se instalaron a suvera care-
cian de los cables que debian conducir
la electricidad, convirtiéndose la baja-
da de la montana en una verdadera
proeza.

Las protestas con panfletos, articu-
los periodisticos y mitines llegaron a
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descmbocar en huclgas hasta de tres
meses. Aquellas asambleas que se lle-
vaban a cabo cn ¢l pent-house del edi-
ficio, fucron memorables para los lu-
chadores y temibles para los que es-
condian algiin fraude de cualquier in-
dole. Alumnos de otras facultades y la
misma poblacion toluquena sabia que
en Humanidades encontrarfa el apoyo
yla esperanza a la solucion de sus pro-
blemas. También en csta época vinie-
ron maestros prominentes, que deja-
ron huellas por su labor como cate-
drdticos, y por la honestidad en so
arientacion y guia como seres huma-
nos. Entre muchos podemos recordar,
en Filosofia, a los maestros Roger Bar-
tra y Jorge Martinez Contreras; en Le-
tras, a los maesiros Ermilo Abreu Go6-
mez y a su esposa Margarita Paz Pare-
des, alas hermanas Margarita y Marce-
la Ruiz de Velasco Padierna, asi como
a Marisol Barcelé y Alfredo Tecla; en
Turismo, a los maestros Miguel Civeira
Taboada y Rosa Luz Veldzquez; en
Geogralia, a los maestros David Veldz-
quez, Mercedes Cardenas de Chacony
Orlande Chacon; en Historia, a los
maestros Radl Mejia Zaniga, Carlos
Herrejon Peredo, Rosaura Herndndez,
José [turriaga de la Fuente. ;

Como todo en lavida, la Facultad de
Humanidades ha sido susceptible de
cambios. Ella no puede sustracrse aesa
norma natural; conlinta su proceso.
Vendrdn muchos cambios mis; tam-
bién muchos maestros nos ircmos; ven-
dran otros jovenes llenos de vigor; y en
este ir y venir de seres y de cosas, la
esencia del mensaje de las "humanida-
des’ prevalecerd finalmente, y ¢l pro-
pbsito serd para sicmpre permanccer
e¢nlalucha por conseguir la convivencia
feliz: la hermandad es un objetivo co-
miin, que consiste en saber mds para
ser mas humanos e

Nota

! Inocente Pefialoza Garria, Reseria de lo Fa-
cultad de Humanidades, Toluca, UAEM, 1997,
ifdan.
fdem,
A fdent,
3 Tdemn,
® tdem,
T tdem,
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acontecimientns)

o El atentadp,
de Jorge Ibargiiengoitia

Jorge Ihargiengoitia es sin lipara dudas
uno de los autores mds singulares y con-
trovertidas de su generacion, fantroen su
produccion dramatica como novelista.
Fite un creador abresionade porllevar a
la ficcidn literaria y escenica lo propio:
¢l ambiente provinciano; la hipocresia;
enmascaramientoy circulandad desgas-
fantes de las relaciones en la familia
mexicana; las trampas y traiciones fu-
nestas en el universo politico nacional
posrevolucionario. . .

* Puesta en escena del director Esvin
Gamaliel del 16 de enero al 16 de fe-
brera de 1997 en ef Teatro de la Plaza
de los Jaguares y del 20 de febrero al 6
de abril de 1977 en el Auditorio de la
Facultad de Humanidades

“Los ciclos politicos que se repiten dan
una leceiin de humor negro para poder
sobrellevar, precisamente, Ja reitera-
cion de los vicios &licos y morales del
sistema mexicano, tal es el cuestiona-
miento que despierta —de entrada —
el montaje de Ei atentada, de Jorge
Ibargucngoitia, dirigido por Esvon Ga-
malicl, en la Sala Xavier Villaurrutia de
la Unidad Artistica y Cultural del Bos-
que de Chapultepec. . .

Producida por la Universidad Auto-
noma del estado de México (UAEM), la
puesta en ¢scena de Esvon Gamaliel
tiene varios puntos a favor. Primero: ¢l
recontrar al espectador de nuestro dias
con un texto que, si bicn ¢s de los mas
‘conoeidos del también autor de Clonl-
de en su casa y.Anle varias esfinges, lam-
bién posce una buena dosis de vigencia

discursiva, que no se agota por Lodo
«cuanlo eolreleje anccdolica y argu-
mentalmente (fusionando ficciGn yrea-
lidad) en torno al asesinato de Alvaro
Obregfin y, sobre todo, a los motivos
que condujeron a José de Ledn Toral a
perpetrar el crimen. _

En segundo término, el joven direc-
tor ha sabido interpretar con freseuray
animo festivo el humor negro y la pro-
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cacidad irrenunciable
de un Ibargiiengoitia
conlestalario, amante
inobjetable de la criti-
ca (en todos sentidos),
amén de su muy versd-
til manera de entrela-
ZAT SSCENAS Y scCucn-
cids, con enorme vir-
luosismo compositiva,
tanto arlcsanal como
sicolégicamente,

En esta farsa des-
bocada, la mano del
dircctor imprime a los
actores un senlido de
gscarmio absoluto.
Desde laidea de hacer
de los aclores unos
lantoches  —reales,
plausibles en esas més-
caras comicas yelicaz-
mente disefiadas por
Alberto Antonio Sal-
pado Barrientos y pin-
tadas por Jesus Angu-
lo—, gue acentian la
sitira politica y olor-
gan al montajc un cs-
pléndido linte de hila-
ridad, lo gue dard
como resultado crea-
ciones de personajes
con muchisimos recursos expresivos
(cosa dificil de lograr, en tanto que el
actor deberd hacer que su gestualidad
s¢a practicamente absorbida y delinca-
da por la mascara).

Varias son las cscenas que se on-
cucnltran muy bien logradascn estaver-
sionjoven de El atentado .Y muchas las
virtudes histnonicas que se dejan ver a
lo largo de la disfrutable escenilica-
cion. Asi, con estupendo dominio de
las circunstancias escénicas, Jorge
Arredondo, Pilar Ariaga, Alejandro
Cabello, Aldo Colin Suirez, Mario
Flores, Brenda Garefa, Aldn Erie Mar-
tinez, Silvia Martinez, Luis Manuel Fa-
tino, Adriana Pérez Coria, Mauricio
Pena y Georgina Tapia, inlegran el
elenca de la Compania de Teatro de la
UAEM, denolando inventiva, disciplina

A JGONZALEE

CORREOS
y compromiso admirables, igual que su
director y el escendgrafo (Salgado Ba-
ricalos).

Una oportunidad para volver los
ojos a uno de nuestros dramaturgos
mis vilales es E/ atenfado que, como
olra de sus comedias, £ pefuguero del
Rey. .. dan santo y sefia de un autor
popular, incondescendiente, alegre,
cuestionador y subversivo, coma muy
probablemente no hay otro en ¢l pano-
rama del teatro mexicano de la segunda
mitad del siglo Xx: Jorge Ibargiicngoi-
ha...”

GonNZALD VALDES MEDELLIN
Periddico UNO MAS UNO
Domingo 18 de mayo de 1997, p. 23




® LAESPERANZA ALUMBRA
SU SOLEDAD.
"La casa de Asteridn”,
de Jorge Luis Borges

La mitolopia es un incansable campo
que ofrece numerosos temas y signifi-
caciones que diversos aulores han Lo-
mado para crear y recrear personajes
en distintas Epocas, Un caso especial es
el del minotauro (mitad hombre, mitad
toro), famoso por haber sido condena-
do a habitar el laberinto que construyd
Dédal |,d-,r1cﬁ del rey Minos, cs-
3 de la madre del minotauro [Ro-
Mo -'!__I_':|. 87:45]. Jorge Luis

:a en su cuenlo “La casa
el autor da a co-
imientos del perso-

10 D

“n”, donde

it Egle
Icl cuento es bastante sig-
125 Borges no alude dirce-
lamuenic al laberinto y al minolauro,

sino gue viiliza dos términos distintos,
los cuales mis adelante revelarédn signi-
ficados contextualizados dentro de la

obra. El primero de estos cs casa, sim-
bolo del centro del mundo, imagen del
universo [Chevalicr, B6:451]. El mismo
protagonista senala: “La casa cs del
tamano del mundo; mejor dicho, es el
mundo” [Borges, 84:71]. Para él la casa
lo es todo, es el mundo en el que vive y
en donde tiene la oportunidad de en-
contrar un poco de felicidad, pero fue-
ra de clla hay otro mundo que no es
para €l, mostrado a través de la calle,
en la cual hay seres completamente di-
ferentes, personas que no lo quieren
porque le temen.

Sin embargo, la casa también es un
simbolo femenino “con el sentido del
reflugio” que connota a la madre, la
proteccion y el seno materno [Cheva-
lier, B6:439], scntimientos humanos
que Asterion jamas obtuvo de su pro-
genitora, por lo que probablemente los
busca en su morada, un hogar repetiti-
vo en donde: Todas las partes de la casa
estdn muchas veces, cualgquier lugar es
otro lugar” [Idem]. Las pistas son cla-
ras: la casa es el laberinto con infinitos
caminos, senderos iguales, innumera-
bles, que de acuerdo con la leyenda lo
aprisionan, mientras en ¢l cuento de
Borges lo distraen de su larga espera.

El laberinto simboliza “un sistema de
delensa, . . . anuncia la presencia de
algo precioso o sagrado” [Idem: 621), y
como scgin Rodrigucz Moncgal la
monstruosidad es a veces un atributo
divino [Rodrigucz Monegal, 87:43], cn
este caso ¢l laberinto anuncia la pre-
sencia del monstruo. Para Borges, el
laberinto *. .. es un temor pero es tam-
bién una esperanza; es un temor por-
que estamos perdidos, pero cs una es-
peranza porque hay un centro. . ." [Me-
jia Prieto, 96:122], Estos dos sentimien-
tos son presentados por el hibrido de
hombre-animal; por un lado, la espe-
ranza de que llegue el redentor y, por
otro, el temor de salir a la calle y pro-
bablemente de vivir cternamente en
¢sa morada,

Otro aspectointeresante s la cita al
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cuento: “Y larcina dio a luzun hijo que
se llam6 Asterion” [Borges, 84:69]. Es-
tas palabras nos remiten al arigen del
minotauro, hijo de una reina, y en cuan-
to al nombre, éste connota “asta”, la
cual significa cuerno del toro [Garciay
Gross, 88:374], por lo que desde aqui
se presenta laidentidad del protagonis-
ta que se va revelando a lo largo del
cuento, mediante las pistas que el mis-
mo personaje nos otorga.

En la casa de Asterion el tiempo
pasa lentamente, por ello el habitante
crea jucgos, distracciones, tales como
la creacion de un doble para ayudarse
a sobrellevar su soledad, porque €l es
linico, y esto lo hace ser ajeno a lo que
le rodea y, a la vez, lo priva de compa-
fia, obligindolo a continuar su espera,
que s6lo finalizard con la llegada de su
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redentor. Este sentimiento de soledad
mueve al lector a sentir compasion por
el monstruo que tiene una vida trdgica,
un ser condenado a vivir apartado de
los hombres ¢ incluso de los animales,
en un laberinto que pretende ser la
prision del minotauro, vive sin sus pa-
dres, siempre solo, producto de una
pasion prohibida; paga una culpa que
no es la suya, caracteristica de la trage-
dia griega, donde los personajes cum-
plenun destino decidido por los dioses,
del cual no pueden escapar.

El mito del minotaura parecia reve-
lar finicamente un monstruo canibal,
un horror para el pueblo, pero Borges
contradice en algunos momentos a la
leyenda y plantea algo mds rico: la si-
tuacion de Asteridn como un ser que
resiente la soledad y su vida misma,
pucs a pesar de los breves momentos
de [elicidad percibidos durante sus jue-
£0s, al inal se detecta que &l estd can-
sado de su situacion:

- . IgNOTO quines son, pero s que uno
de cllos profetizd, en la horade su muer-
le, que alguna vez llegaria mi redentor.
Desde entonces no me ducle la soledad,
porque s¢ que vive mi redentor y al fin
sc levantard sobre el polve. . . Ojald me
lieve a un lugar con menos galerias y
menos puertas. ¢Como serd mi reden-
tor?, me pregunto. éSerd un 1oro o un
hombre? éSerd tal vez un toro con cara
de hombre? é0 serd como yo? [Borges,
84:72]

Medianle estas palabras, el personaje
mitol6gico expresa su esperanza de li-
berarse, para poder salir del laberinto
y asi abandonar la abrumadora sole-
dad; sabe que ¢l momento llegard, esti
preparado y lo acepta de antcmano,
como se verd en las Gllimas palabras de
Teseo, al mencionar que ¢l minotauro
apenas se defendid, en las cuales Bor-
ges insinia que si Teseo matd a Aste-
rion fue por la ayuda que el mismo
menstruo proporciona al desear morir,
y por ¢llo no da pelea. Sin embargo, cl
protagonista no sabe a donde ird des-
puésde serredimido; fantasea con otro
lugar, pero como el Gnico espacio que
lo ha albergado es el labeninto, €l no
parece capaz de imaginar algo muy dis-
linto, pues desea menos puertas, me-

nos galerias, pero se nota resignado a
aceptar que su mundo vy su vida sélo
pueden realizarse en este tipo de casas,
tanto por la connotacién de mundo (un
universo distinto al de los hombres),
como por la de refugio materno (el ca-
lor de un ser que nunca conocerd).

Asleribn menciona que, a pesar de
la constante repeticion en su hogar, hay
algunos clementos no contemplados:
“Todo estd muchas veces, calorce ve-
ces, pero dos cosas hay en el mundo
que parecen estar una sola vez: arriba,
el intrincado sol; abajo, Asterién”
|Borges, 84:69]. El sol s simbolo de la
vida, del calor, del dia, de la luz, de la
autoridad, del sexo masculinoy de todo
lo que irradia, también es manifesta-
cion de la divinidad [Chevalicr, 86:949-
930] (seghin Chevalier, la salida del la-
berinto significa encontrar la luz, es
decir, 1a ayuda espinitual que teseo ob-
tiene de Ariadna, mediante el hilo v su
corona luminosa) [fdem:714), de he-
cho, €l 50l s una luz dnica (Asteridn
también es tinico), pero lejana, celestial
{Asteridn es Lerrenal), por eso mismo
parece simbolizar la esperanza del mi-
notauro de poder liberarse del laberin-
to.

Otrg aspecto relevante es la cere-
monia realizada cada nueve anos, con
nueve jovenes, nimero que segin Ro-
drigucz Monegal alude a los nueve me-
ses de gestacidn [Rodriguez Monegal,
§7:67|, hecho que provoca un cambio
en la rutina diaria del protagonista,
pues durante este aclo, éladoptaun pa-
pel de salvador, al librarlos de sus ma-
les, pero el también espera a su reden-
tor, quien llevard a eabo un acto de li-
beracién mediante la muerle, como
tinica forma de salir del laberinto. Otra
significacion del nGmero nueve es:
“ . . ¢l castipn a los dioses perjuros
consisle en permangcer nueve Anos
completos lejos del Olimpo, donde se
asienla el consejo y se celebra el ban-
quete de las divinidades” [Chevalier,
86:762). El minotauro no cs una deidad,
pero como se menciond en palabras de
Monegal, lo divino a veces es mons-
truosa, por lo que el minolauro estarfa
vivicndo en distintas circunstancias al-
go parecido al destierro de los dioses,

pucs permancce nueve anos sin reali-
zar el rito por medio del cual busca
librarse de sucondena (porque Borges
jamis hace alusi6n a que ¢l objetivo de
la cspera sea comerse a los hombres),
un largo periodo sin la esperanza de ser
redimido; por esto, cuando se enlera
de la presencia de los hombres en el
laberinto, expresa lo siguiente: “Oigo
sus pasos 0 su voz ¢n ¢l fonde de las
galerias de piedra y corro alegremente
a buscarlos” [Borges, 84:72], [rasc
equivalente a correr en busca de una
redencién con la ¢speranza de encon-
trar al ser que lo ayudard a poner fin a
su condena, pues a pesar de que ¢l
persomaje niega ser prisionero, dado
que en su casa las puerlas siempre es-
t&n abiertas, en realidad no tiene més
remedio gue vivir en ella para prote-
gerse del mundo exterior,

Borges ha dicho que este cuento “cs
un cuento triste. . . un cuento de sole-
dad y de estupidez. . . Alude a sentirse
solitario, a sentirse inGll" [Rodrigucz
Monegal, 87:47]. En realidad, todo el
milo del minotaure ¢s bastante triste;
la sola imagen de €l connola condena,
soledad, horror. Borges, al hablar so-
bre ¢l, dice en una nota tomada por
Alazraki: “. . . llamo a Asterién ‘mi
pobre protagonista’. . . porque siendo
un ser ambiguo ¢ impar, estd condena-
do fatalmente a la soledad. Si, podria
ser un simbolo del hombre. Ningn
hombre estd hecho para la felicidad”
[Alazraki, 76:199). El mismo Borges se
ha definido como *. . . un solitario”
[Mejia Prieto, 96:69] con lo cual la co-
nexion entre Borges y el personaje de
Asterion cs inmediata: ambos unidos
por la soledad, por la bisqueda de la
felicidad que s6lo es otorgada en bre-
ves gotas, en instantes climeros, pero
valiosos, y que a fin de cuentas son los
que ¢laboran los més bellos recuerdos.

Finalmente, la “casa” de Asterion
une todos los factores y sentimientos
anteriormente mencionados, todos es-
tdn conectados en ese hogar: abuirgo y
prision a la vez, donde se encierra una
soledad no deseada que, sin embargo,
permite apreciar al sol como una luz
simbolica que engloba la esperanza de
la redenci6n y de la liberacién de su



fatal destino; es decir, Ja llegada de la
muerte, para dejar de ser redentor y
convertirse en redimido, actitud en la
cual se muestran mis caracleristicas de
hombre que de animal e
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etray Latinoamericanas

o ELROSTRO OSCURO
DE FELIPE MONTERO.
UN RECORRIDO IMAGINARIO
{Ofira vision de Aura,
de Carlos Fuentes)

Felipe Montero, historiador, conoce-
dor del idioma [rancés, antiguo becario
en la Sorbona, veintisiete anos, sin hol-
gura econdmica, hojea la seccidn de
anuncios clasificados del diario, en un
caletin sucio y barato. Encuentra el
anuncio ideal, "su” anuncio ideal. éSerd
posible? Quizds no. Aborda su autobas
y desaparece para vivir olro dia exacla-
mente igual que todos los demds, Nada
que pudicse cambiar su vida. N1 en sue-
nos, Quizi manana.

Sin embargo, Felipe Montero desea
fervientemente que suceda algo que
rompa su cotidiancidad, csa hisloria
gris de profesor auxiliar de francés, de
clases a nifos amodorrados, de autobu-
ses que no se detienen, de monedas de
cobre para pagar el pasaje, de gente
apinada; desco reprimido por la ava-
lancha de la vida, por su fuerte y abru-
mador principio de realidad: hay que

sobrevivir, Con una carrera de historia-
dor hay que sobrevivir. También debe
hacer su propia obra, realizar sus in-
quictudes personales. Pero no tiene
ticmpo, lo azota la rcalidad: trabajar
para vivir

El ser humano, cuando se siente
acorralado en la vida, cufntas veces
desea no haber nacido, o bien regresar
al vientre materno para seolirse prote-
gido de las adversidades, volver al vien-
tre de la madre-mujer; pero, a lavez, su
deseo de libertad, de ser independien-
te, suele causarle un conflicto personal:
no reconocer su vulnerabilidad, en el
caso del vardn, ante el sexo débil, repri-
mir ¢l deseo de proteccion en los bra-
z0s de una mujer. Quizd cso le pasara
a Felipe Montero.

¢ Cudnto ticmpo Montero reprime
sus deseos? (Hasta cudindo lo hard?
iLlegard a vicjo en csa condicion?
&Qué podria suceder para que las cosas
fucran diferentes? Una herencia, una
mujer, quizas un mecenas. . . Quizas
nada, nunea. . .

Felipe Monlero sucha, ensuena, se
mete en la penumbra y humedad del
inconciente, busea. . . Se mele en la
oscuridad de un patio techado, hiime-
do, no sin antes dar una Gltima mirada
sobre su hombro hacia ¢l mundo exte-
rior, para —quizd— relencr ¢sa ima-
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gen, una imagen a la cual asirse en mo-
mentos de desesperacidn, una idea a la
cual volver en el momento de eslar per-
dido, . .

Una posible interpretacion de la no-
vela Aura del eseritor mexicano Carlos
Fuentes es que se trata de la historia de
un hombre metido en sus suenos, sucno
del cual no sale, queda exhausto, atra-
pado, abdlico, guizd (emporalmente,
quizas hasta la locura, no sc sabe; cl fi-
nal flotante de la obra no permite dis-
cernir qué sucede con Felipe Montero.

Si se parte de este supuesta —y re-
tomando el hilo de dos pérralios atrds —
s¢ puede interpretar la incursion a la
casa oscura y himeda como un viaje a
su propio inconciente, ya sca durante el
suefo o una ensonacion diurna. Lo mas
probable es que sea durante el sueno:
Aura |Fuentes, 1962, Era, México, pp.
11-12] inicia con dos largos pérrafos
introductorios. en los cuales Felipe
Montero vive una realidad determina-
da: lee “su” anuncio ideal, no lo cree
mucho o considera que ya debe haber-
se ocupado el pueslo y se marchaenun
autobiis, a vivir un dia como Lodos. . .

En ese lapso pudieron suceder mu-
chas cosas, antes de la cscena cn ¢l
cafetin nuevamente. La experiencia vi-
vida durante cl dia pudo haberse refle-
jado en el sueno nocturno, los deseos
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reprimidos: quizd se manifestaron, en-
tonces, deslizando una realidad: el
anuncio clasificado vy la no-asistencia al
lugar del empleo, hacia ¢l inconciente:
{a asistencia deseada al lupar del empleo
ylos sucesos inverosimiles y mégicos én
los que transcurre la novela, a partir de
la segunda ecscena en ¢l cafetin, en el
momento ¢n que toma la decision de ir
a “Donceles 815" (inconciente), lugar
oscuro y hiimedo, en el que, hipotética-
mente, cambiaria su vida.

Visto de esta manera, se pretende
que el texto manifieste la “realidad” de
Felipe Montero finicamente en los dos
primeros parrafos, més una linea del
tercero: “Vivirds ese dia, idéntico a los
demis. . ."; el resto de la novela expone
cl suefio del personaje; es decir, Con-
suclo Llorente, Aura, Ici Saga, la cone-
ja, los gatos, el macho cabrio desollado,
y demas elementos que aparecen, son
simbolos del inconciente de Felipe, re-
presentado por la casa oscura y hime-
da dentro de la cual transcurren todos
los hechos. La obra no dice que Felipe
Maontero haya salido de nuevo a la luz,
que seria larazdn, la conciencia, larea-
lidad. A lo mejor se quedé en ¢l viaje:
la locura o la muerte.

Pues bien, analicemos algunos ele-
menlos del sueno de Felipe: mira hacia
atras, pero no se detiene, va de lleno a
encontrarsc con lo que lenga que venir,
ni un asomo de miedo. Busca iluminar
su camino, pero una voz le hace com-
prender que no necesia arlificios para
conocer su verdad, que lo haga libre, a
oscuras,

Creo que unode los aspectos de ma-
yor relevancia es el deseo de trascen-
dencia, belleza y juventud que es mani-
fiesto en la figura de Consuelo Lloren-
Le, quicn, a suvez, es creadora, genera-
dorade Aura, yloserd (pretende serlo)
de un Felipe-general Llorente précti-
camente inmortal, cuando él, Felipe,
sea suyo por medio de ciertos rituales,

iPor qué una mujer y no un hombre
es el que genere dos seres inmortales,
copias ficles de ella y su esposo? Felipe
Montero desea la trascendencia, pero
se sicnle y sc sabe incapaz de dar a luz
@ otro ser humano, puesto que un varon
puede engendrar, no asi parir. Asi que,

encl proceso del sueio, busca la mane-
ra de desviar la pulsiGn hacia una mujer
que le dé la inmortalidad, ya que él no
podré hacerlo por si solo. Esto se reali-
#a hacia el final del texto, en la parte v,
en el momento en que posee el cuerpo
de la Consuelo-Aura joven:

. . . duermes en la soledad, lejos del
cuerpo que creeras haber posefdo.

Al despertar, buscas olra presenciaen
¢l cuario ¥ sabes que no es lade Aura la
que te inquicta, sino la doble presencia
de algo que fue engendrado la noche
pasada, ..

.. - en el recuerdo inasible de la pre-
monicion, que buscas tu oira mitad, que
la concepeion esteéril de la noche pasada
engendrd on tu propio doble. [p. 51]

Al mismo tiempo consigui6, por los
artificios de Consuclo-Aura, que el ge-
neral Llorente volviera a la vida, joven
y hermoso: él. Es preciso notar que ¢l
general, esposo de Consuelo, en sus
memorias consigna su esterilidad y la
fandtica pretension de clla de tener hi-
jos; esto es un refuerzo de la idea ante-
rior: €l, Felipe, varon, no puede crear,
no trascenderd; debe recurrir a alguien
para hacerlo, alguien que sea capaz de
hacerlo por si mismo, en este caso Con-
suelo, quien preservard la belleza y la
Juventud en la imagen de Aura, de tres
en tres dias; pero quizd permanenie-
mente; del mismo modo que creard
otra vez al general Llorente en la ima-
gen de Felipe Montero, joven, fuerte,
inmortal.

Por otro lado, y junto al desco de
trascendencia, se deja ver un gran mie-
do a la falta de hombria, a la vulnerabi-
lidad frente a las mujeres, algo relacio-
nado con el complejo de castracion.
Quiza Montero en su vida conciente no
evidencia este hecho: sin embargo, du-
rante ¢l proceso del sueho se deja ver:
primero, va se dijo que el varén no
puede parir; scgundo, sond a un gene-
ral Llorente (¢l) estéril, y tercero, la
imagen de Aura y Consuclo desollando
a un macho cabrio, en su presencia, sin
que el pudiese intervenir, impotente.
Se sabe que ¢l macho cabrio esté vin-
culado con la idea de potencia sexual;
que ¢s el inico animal multiorgdsmico

y un simbolo de virilidad. En la obra,
sucumbe dia tras dia en manos de una
mujer, la mujer amada, en la que busca
reposo: Monlero también sucumbe en
la manos de una mujer, Aura-Consue-
lo, se pierde en su cuerpo, joven o viejo,
no imporla; pero el cuerpo protector
de una mujer, finalmente,

Olros elementos hacen pensar en la
imagen de la hombria y el miedo a per-
derla. En primer lugar, todos los habi-
tantes de la casa son hembras, Aura,
Consuelo, la coneja; por otre lado, exis-
ten los machos representados en los
galos; pero estos se notan tan lejanos,
tan inexistentes, que pueden ser pro-
ducto de la imaginacidn de Montero,
incluso cuando los mira por el domo de
su estudio, Los maullidos impetuosos
representan el acto sexual, la fecundi-
dad; sin embargo, se dijo, estdn tan
lejanos que son una irrealidad cn la
vida de Felipe.

En otra escena, el general Llorente,
cn'sus memorias, dice que sorprendio
a Consuelo martirizando a un gato en-
tre sus piernas y no fue capaz de re-
prenderla; el sexo masculino a merced
de una mujer que puede hacer con ¢l lo
que quicra, hasta destruirlo: se dice
también que ¢sa noche la am6, “hiper-
bélicamente”, es decir, sucumbid ante
Consuelo gozosamente, sin limites, se
enlregd en sus brazos y se volvid vulne-
rable ante ella,

Felipe suena todo esto y rellejaensu
inconciente el temor de perder la hom-
bria; pero a la vez, estd su deseo de en-
tregarse al vientre proleclor de una
mujer. Todo hace pensar en esta idca,
hasta el bail en el que se guardan las
memonias de Llorente, que representa
el cimulo de secretos, toda la vida de
un hombre bajo la mano de una mujer,
quien tiene la llave Gnica y se la da, le
concede a Montero la Libertad total.
Pero él ya la habia transferido a Aura:
le ofrecio la llave de sumesa, en donde
estaban sus documentos personales, le
dio la llave de sus secretos, de su vida
toda.

Un elemento més, y con ello termi-
namos: la dieta diaria de rifiones y lo-
maltes asados, redondos u ovalados,
carnosos, de olor pungente, es la repre-



sentacion de los testiculos, lugar donde
estd latente la fertilidad, la virilidad, la
vida, la trascendencia, Una dosis diaria
en el suefio de Felipe Montero es ¢l
deseo de alimentar su hombria, una
forma de no perderla, de preservarla a
pesar de todo. Y por supuesto que
Consuclo-Aura s la mas interesada en
proporciondrsela, para lograr con esto
la fecundidad, la trascendencia, la ju-
ventud y belleza de un general Llorente
y de una Consuclo que pervivan a tra-
vés de los siglos:

e detengas —dijo—; voy hacia mi
i, mi juventud viene hacia mi.

Entra v, estd en el jarding ya llega. . . [p.

cmipre (e encuentras, borrado,
idado, pero Lo, 1, 1. [p. 58]
tu tabeza, tus gjos abiertos,
sado de Consuelo, 1a mu-
jer Gui volverd a abrazarte cuando la
lune pase, scn tapada por [a nubes, 10§
: @ ambos, se lleve en el aire, por
algun tiempo, la memoria de la juven-
tud, la memaoria encarnada.
Volverd, Felipe, la tracremos jun-
los. Deja que recupere [uerzasy la haré
regresar. .. [p.62] @
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® PROPUESTA METODOLOGICA
PARA COMPLEMENTAR
EL APRENDIZAJE DE
LA LECTO-ESCRITURA EN
EL NIVEL MEDIO BASICO

El proceso diddcticoes un aspecto cen-
tral en la transformacién de la institu-
cion escolar. La reflexién y la interac-
cién (maestro-alumno-sociedad) sus-
tentadas en la préctica pedagdgica ge-
neran acciones nuevas. El conocimien-
to adquirido asi, se convierte en instru-
mento de indagaci6n y actuacion sobre
la realidad, logrando una construccion
de conocimiento.

El cambio de papeles a través de la
didictica critica pretende una mejor
efectividad en el proceso ensenanza-
aprendizaje. Partiendo de una perspec-

tiva holistica, la formacién educativa es
considerada como parte de una totali-
dad, teniendo como recorte principal a
la sociedad.

La didactica cs considerada como
una disciplina instrumental que ofrece
respuestas (écnicas para la conduccién
del aprendizaje en el aula, porlo quela
mstrumentacion estd enfocada en tres
niveles: aula, institucin y sociedad.

El grupo es considerado como un
proceso interactivo en construccidn,
sujeto de aprendizaje no s6lo de ense-
nanza. El docente toma un papel de
promotor de la cultura, de comunica-
dor, de propiciador del conocimiento.

Los nuevos programas de Espaiiol
para la educacion bésica licnen un en-
foque eminentemente comunicativo,
funcional y reflexivo, En que ¢l macstro
cs un propiciador de estralegias para
que el alumno constituya su conoci-
miento, para que éste desarrolle las
habilidades ylos valores que lo confor-
men como un ser valioso ¢n si, capaz de
integrarse reflexiva y productivamente
a su medio de vida. El alumno, consi-
derado como un sujeto capaz de cons-
truir sus propios conocimicntos, guid-
do siempre por ¢l docente, supera en
grado mayor la [uncién tan verbalizan-
tc y presencia autoritaria del maestro
tradicionalista. Con este nuevo enfo-
que educativo, el alumno, a través de su
nueva funcidn dialéctica, adquiere ade-
mis del conocimiento, valores que lo
integren como lo que realmente es: un
ser social con sus propias conviceiones
que, en su grupo social, se integran
para bien de su comunidad.

La presente comunicacion pertence
al 4rea de Espanol. Es el resultado de
la observacién de la actividad realizada
¢n dicha materia. Esta breve propuesta
no contradice en absoluto los progra-
mas de Educacién vigentes; por el con-
trario, las actividades aqui menciona-
das parten de la observacion un tanto
empirica de la aplicacién de esos pro-
gramas, por lo que apenas complemen-
tan en la prictica docente la dificil ta-
rea de que el educando integre sincréti-
camente a si mismo clementos que le
ayuden a aceptar més cordialmente su
entorno social y, por consecuencia, que
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integre a su vida una vision de la litera-
tura mds vivencial y més activa, es decir,
que adquieran gustosamente un habito
lector més sdlido y rellexivo,

Se pretende clementalmente que el
alumno esté dotado de las herramien-
tas necesarias para que pueda comuni-
carse correctamente, Elenfoque actual
del Espanol propicia que las situacio-
nes comunicativas del alumno scan
fuente y objetivo de los aprendizajes, lo
cual se logra en la prictica, en la cjer-
citacién: ¢l alumno tiene la oportuni-
dad de leer, escribir y de ejercitar cons-
trucciones verbales de topicos actuales
con ¢l fin de lograr cabalmente su
aprendizaje. En el ambiente del aula se
rompe significativamente ¢l hielo, la
distancia y de alguna manera la autori-
dad, se vuelve un ambiente cdlido, res-
petuosoy [lexible que ayudar4 alacon-
secusion de los contenidos programalti-
COs.

Con este enfoque, las actividades a
desarrollar deberan ser preponderan-
temente por equipos para establecer
una mayor comunicacién y participa-
cién que ayuden a fincar mejor su au-
toconfianza, Los equipos rotan todos
sus integrantes con el objeto de lograr
una mayor cohesién grupal con el finde
que los alumnos se consoliden y asu-
man responsabilidades de tal manera
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que ¢l alumno considere al guia como
un punto de armonfa que les facilita las
herramientas a su alcance.

Como la presente propucsta abarca
los tres grados del nivel medio bisico,
s importante senalar que las preten-
siones programiticas actuales del Es-
panol son que los alumnos se expresen
con claridad y preaision en forma oral
v escrila en contextos y situaciones da-
das; que sc utilice la lectura como he-
ramienta para la adquisicién de cono-
cimiento, considerdndola un medio
indispensable para su desarrollo inte-
lectual y profesional; que se adquicra
un gusto estético por la obra literana;
que sc distinga el funcionamicnto y cs-
tructura de la lengua.

La observacion y la experiencia ob-
tenida en la prictica del aprendizaje
del Espaniol, asf como de la opinién de
macsiros en la materia en el nivel basi-
co, consideran que ¢l orden de activi-
dades propucsto ayuda a oplimizar los
propositos'en la asignatura.

Ef prablema
¥ su pasible salucion

Con base en el dehiciente nivel de com-
prension lectora que presentan mu-
chos de los alumnos que ingresan co el
nivel medio bésico, y que en muchos
casos ¢l problema continfia a través de
la cducacion secundaria y aun se ex-
tiende y rebasa otros niveles, sc esta-
blece el siguiente planteamiento: si los
cducandos del nivel medio basico pre-
sentan deficiencias elementales co la
lecto-escritura, écomo resolver o dis-
minuir esas defigencias? Fue necesa-
o revisar la practica docente en rela-
cion con los programas de educacién
de ese nivel y proponer formas de tra-
bajo que coadyuven a que ¢l educando
logre wna conceptualizacion que le
permita incorporarse a las exigencias
de la escuela secundaria,

Se parti6 de un examen diagnostico,
en relacion con calidad de la lectura,
aplicado durante cinco afos (1993-
1997) al inicio del ciclo escolar, cn una
poblacion de trescientos alumnos cn
cada periodo. El estudio arrojo una
alarmante cifra del 2% de aceplabili-
dad en la calidad de lectura. Indistinta-

mente del grado y grupo que cursaban
st tomé como Lopico de lectura para
evaluar: volumen, diccidn, entonacion,
fluidez, emotividad ¢ interpretacion,
conceplos éstos hoy superados por cl
de comprension lecloray cuyo enfoque
cstd incorpordndose a latarea docente.
La cadtica siluacidn ya mencionada,
fue el punto de partida para que, de
mangra casi empirica, s¢ buscara una
solucidn.

Antecedente

LLa leclura ¢s una actividad en la cual
uno de los propsitos es comprender,
a través de lo leido, el entorno social.
Dicha comprension implica el desarro-
llo gradual del lector, del dominio sin-
tactico de la lengua en relacion con una
comprensign globalizanrte del contex-
to de lo lefdo. Para conscguir este pro-
pésito, es decir, que los alumnos se
apropicn de la lecto-gscritura, es nece-
sario que en la tarea educativa se esta-
blezea “un puente entre las pricticas
de leclo-escritura del hogar, la escuela
y la comumidad™. [Woods, 326] De esta
manera ¢l edueando se integra activa-
menle con un acto educalivo que lo
lleva a “un proceso de aprender a esco-
tchar yde intentar comprender el punto
de vista del otro, . . migntras los mayo-
res verifican informalmente su habili-
dad..." [fhid, 333]. Dicha funcion so-
cio-escolar se adina a la tarca extraes-
colar que el docente puede reforzar,
particndo de la razon que literatura y
lenguaje constituyen un todo homogé-
neo cultural,

De esta manera, la obra literaria de-
be estudiarse con el propéstio de pro-
piciar el interés del nino para que bus-
quela lectura de otras obras, sin olvidar
gue uno de los propésitos fundamenta-
les que se persige inicialmente es que
elalumno desarrolle el gusto por fa lec-
turay logre un aprendizaje significativo
alravés de la posible integracion de pa-
labras a su conlexto personal, también
de las actvidades de lecto-escritura.
No podemos olvidar que el proceso de
leclura es sincrético con el lector, esto
es, bdsico para llegar a una expresivi-
dad y comprensién més completa del
proceso lecto-escritor, Lo que cra visto

tradicionalmente como “rescate del
signilicado” que orillaba al alumno a
una posicion recepliva, se enfoca ahora
como un proceso de participacion acti-
vaen la prictica de construccioncs ora-
les y escritas en que la comprension del
significado parte de las experiencias
dellector, tarca ésta que requicre de la
puesta en marcha de una metodologia
que propicic en ¢l educando un desen-
volvimiento verbal uido v significati-
vo, que le de la oportunidad de interac-
tuar cn su medio social, lo que consti-
tuye ¢l eje rector del presente ensayo.

Propuesta

Los padres, . ., los maesino
¥ profesares y bibliotecarios
fodos. . . tienen fa obligacion &
y social de orientar a tog lecio;
freipienites y primerizo

Jos¢ Antonio Pérez Rioja [ 1951

Las actividades de la propuesta, desa
rrolladas en los siguicnles pirrafos,
presentan una division bimestral y cs
hecha eon base en la necesidad de en-
contrar formas que superen la proble-
matica ya mencionada.

Al acercar al nifio al texto literario
hay que partir del hecho de que el do-
cente es un mdvil penerador de accién
refllexiva en la relacidn texto-alumno-
contexto, ¥ en esta relacion, apoyada
por el docente, ¢l alumno inicie [a cons-
truccion de su propia perspectiva, su
comprension  lectora,  teniendo  cl
macstro la responsabilidad de propi-
ciar un ambiente que cstimule ¢l apren-
dizaje.

La actividad formativa a realizar de-
be estar apoyada por los (res pilares de
la educacién: docentes, padres de fami-
liag y el propio edicando. Los docentes,
como organizadores del aprendizaje,
tienen la responsabilidad de propor-
cionar materiales adecuados para cada
grado y grupo.

En el caso de primer grado es reco-
mendable una apertura total de lectu-
ras libres en las que se incluyen, ade-
mas de los libros normalmente utiliza-
dos, las revislas y olros lipos de textos
que circulan en el Ambito cultural. Esta
actividad inicial da la pauta al profesor




para detectar la temdtica por la que se
inclina el educando.

Los padres de familia deben inte-
grarse a una actividad de “andicion de
lectura familiar”, es decir, cooperar en
la [ormacién del educandoy, por ende,
de la familia; los padres, én comunica-
cibn permanente con el docente, obser-
varan la actividad extracscolar de su
hijo, con ¢l fin de que la actividad lec-
lora se electiic eomo una funcién social
libre de un enfogue hermético que nca-
sione un rechazo por el estudio de la
literatura. Hay que cuidar que las lec-
turas sean breves ¥ sobre tndn, en alia
r duranie un lapso de § a 10 minutos
WL "'l:-"-'-ll'.' lomarse como in[l-

poco operante, pero la
wicticn de dicha actividad arroja re-
sultados su(isfactorios. No podemos ol-

' ti todavia en un proceso

145 los alumnos que egre-
scuzla primaria llegan con
carencias preocupantes en el aprendi-
zaje de ia lectura.

Los educandos son sujelos con ini-
ciativa propia; por tanto, hay que sedu-
cirlos para introducirlos en ¢l hibito de
lectura, con el fin de aspirar a otros ob-
jetivos mis elevados. Dicha seduccion
se puede lograr con estrategias de lec-
Lo-eseritura como los eventos de “co-
rreo interno” [Woods, 339], los cuales
se pueden emplear en la ya mencio.a-
da tarca extracscolar con la [amilia,
Otras estrategias se pueden recoger en
algunas obras mencionadas en la bi-
bliografia, y entre éstas s¢ encuentran
las proporcionadas por la SEP, a lravés
delos volimenes diddcticos de “Rinco-
nes de Lectura®.

No debe dejarse al proceso de lee-
to-escritura como decodificacidn de un
material impreso. La actividad debe
tomarse como parte del desarrollo de
la capacidad expresiva, oral y escrita.
Para cllo es necesario realizar un regis-
tro de la lectura practicada. Lo mas
recomendable es utilizar una libreta de
tamano profesional (para los tres gra-
dos) y trabajar en ella de la signiente
manera;

1. Es importante que se registre diaria-
mente la fechay el iempo de lectura,

en ¢l dngulo superior derecho de la
hoja.

2. Estructuar fichas de trabajo:

@) Tema: en uno de los dngulos
f»upcrmrcs.

b) Referencia bibliogrifica: cn el
olro dngulo superior,

3. Es muy importante que el alumno
clabore ¢l vocabulario de las pala-
bras que desconozca y busque de
preferencia su sindnimo, su anténi-
mo o, ¢n su defecto, la significacion
denotativa de la palabra, Asf, no sdlo
aprenderd significados, sino que am-
pliard su léxico y formard su diccio-
nario personal, lo cual se le revisa
conforme avanza ¢l curso cscolar.

Este sencillo proceso conlleva la esti-
mulacion de esa actividad para que, en
segundo grado, se alternen los materia-
les del lectura.

En la primera ctapa de la lectura
—primer bimestre— se recomienda
material libre, temas alines con las in-
quictudes e intereses de los educandos.
Se¢ hucen observaciones sobre su capa-
cidad lectora y habilidad de escritura,
en éste Gltimo caso se pueden conside-
rar ejercicios que permilan evolucio-
nar su capacidad para escribir. A con-
linuacion presento un cjemplo de
como, por medics anal6gicos, cs posi-
ble resolver problemas que se presen-
tan en la scgmentacion de la escritura;
En la fectura: junto a un problema gra-
matical (uso del articulo): Elena no co-
me pastel/ El cnano come pastel. En la
escrtura: en un texto scleccionado se
puede eliminar algunos cnunciados pa-
ra observar la redaccién, cs dear, la
coherencia del enunciado.

En el segundo bimestre hay que pre-
cisar un poco mas sobre ¢l material de
lectura con base en un previo proceso
de observacion. Considerando los te-
mas que los alumnos hayan abordado,
s¢ podrd proparcionar un esquema de
lectura, donde, por ¢jemplo, se puede
aplicar un breve cuestionario un tanto
informal — équé sabias de la lectura?,
tqué aprendiste?, iqué mds te gustaria
saber sobre la lectura?, ete.— sobre el
texto leido, dar pautas de creatividad
para que los alumnos construyan el fi-
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nal dc un texto, por cjemplo (actividad
quc motiva mucho a los jovencitos de
secundaria), comentar los finales. .. La
actividad gencrada por la participacién
permite que el alumno dialogue dando
apreciaciones sobre la intervencion de
los demds y aprenda a fundamentar su
propia apreciacién; pues aunque sea
sorprendente, en el nivel medio basico
los alumnos no ticnen ni la vaga idea de
cémo fundamentar sus opiniones.

Acl, se contribuye a una formacidn
solida de nuestros jovencitos, tomando
en cuenta que su capacidad expresiva
le permite una mayor seguridad perso-
nal y mejor posibilidad de integrarse a
su medio social.

Con dichas actividades sc cubren los
cjes programilicos: expresion escrita,
expresion oral, reflexion sobre la lengua
yrecreacion fiteraria. Se cumple asi mis-
mo con los enfoques: comunicative,
funcional y reflexivo.

Para el tercer bimestre se sugicre
realizar una pequena encuesta sobre
los materiales que ¢l alumno preficre
paralecr, En este punto del proceso, se
da la posibilidad de que el alumno com-
parta su gusto y al mismo tiempo reali-
ce una charla de cardeter erftico en el
grupo y escriba su comentario por ¢s-
crito; también es momento propicio
para que mas alla delaula y de la misma
escuela, se generen otras actividades
que fortalezcan su preparacién y cono-
cimiento de la lengua y de su medio a
través de creaciones verbales utilizan-
doyreflexionando sobre el vocabulario
empleado. Mencionaba arriba la activi-
dad del “correo interno™; esta estrate-
gia pucde ampliarse para establecer
una comunicacion educativa con la fa-
milia; dicha retroalimentaciénsirve pa-
ra redactar escrilos sobre la experien-
cia familiar dentro de la actividad esco-
lar, realizar ejereicios ortogréficos, . .,
en fin, queda la posibilidad abiertaala
creatividad y conocimiento del propi-
ciador, como funcién docente para que
los educandos activen su creatividad.

Es importante considerar que los
logros de cualquier alumno parten de
sus propias habilidades y capacidades,
asi como de su nivel académico, el cual
se enriquecerd con las actividades, por
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lo que es importante conocer y apoyar

las caracteristicas individuales de los

integrantes del grupo.

En esta etapa —tercer bimestre —
es recomendable aplicar las técnicas
grupales de debate, mesa redonda y
comentario.

En el cuarto bimestre ¢s necesario
replantear lo programado de manera
de avocarse a la lectura de los clasicos.
Como los alumnos no pueden ser con-
siderados aptos para diche tipo de lite-
ralura, es necesario que, en lugar de
facilitarle directamente a los clésicos,
se les acerque obras cuya lemética gire
alrededor de ellos (guiadas con un ana-

lisis formal) para que el alumno genere
un interés por la literatura clisica y
quede abierta la posibilidad de que la
aborden posteriormente. El acerca-
miento a dicha literatura, promovida
por el docente, se intentard con los
textos escogidos por los educandos.
Persuadidos por el docente se les infor-
mard de los textos posible para dicha
tarea, y ellos seleccionardn los de su
gusto, dejando siempre abierta la posi-
bilidad de cualquier otro tipo de obra,
la cual pueda ser afin al propésito de la
clase.

La forma de cerciorarse de que cl
proceso cumple con el propésito esre-
alizando una toma de lectura al final de
cada bimestre. Sies posible, es muy atil
gravar las lecturas en algunos puntos
del proceso para verificar los avances
de lectura en alta voz. Los otros aspec-
tos a evaluar serdn verificables solo a
través de la expresion escrita que ellos
van realizando. Aunque en apariencia
se vea un poco tedioso y agotador, di-
cha actividad ha sido efectiva para no-
tar la concreci6bn de los avances del
escolar.

En ¢l tercer grado de secundaria, las
lecturas son cfectuadas con esquemas
de anilisis para cada tipo de lectura
— narrativa, prosa, expresién dramati-
ca y poesia—, con las distintas técnicas
grupales existentes. Una forma de lec-
tura seria la siguiente: lectura del texto

o fragmento del texio, resena biografi-
ca y autobiografica, intenci6n del autor
quereside enla obra, comentario sobre
lasideas plasmadas en eltexto [Salinas,

1988:20], valoracion concluyente del
texto. Es fundamental que las lecluras
scleccionadas tengan un punto de en-
cuentro significativo con el educandao,
ya que elloestimula suinvolucramiento
en la actividad a desarrollar. En algu-
nas apreciaciones realizadas al respec-
Lo se observo que con lecturas de obras
literarias como la de Juan Salvador Ga-
viofa, entre otras, estimuld bastante la
adquisicion de un hdbito lector, v ¢!
interés por leer mas obras con (Gpicos
afines a la edad del educando.

La intencién, pues, es la de rescals
al educando de las carencias lectors
que viene arrastrando desde ¢l ni
basico y cuya problemdtica impide in-
tegrarlo adecuadamente al estudio gue
ofrece el nivel en que se encucnlra;
ademdés de que compite el enfoque de
flexibilidad que lo lleve a una actitud
natural y critica de lo literario.

Las actividades propuestas — opli-
mizadas ahora con los actuales enfo-
ques pedagogicos de los aulores cita-
dos en la bibliogralia— permiticron
uliimamente elevar la calidad lectoray,
por consccuencia, una mayor partipa-
cion deleduecando en lalecio-escritura.

De lo anterior se concluye que el
docente puede tomar una actitud auld-
noma |Varios, 89:17] ¢n ¢l trabajo de
los materiales y csto ratifica el cardcter
plural de la escuela critica donde el
docente es, aunque con otro nivel de
conocimiento en la esfera del espanol,
un alumno més que lambién adquicre
conocimiento y aprende a transflormar
su forma tradicional y a revalorar su
labor en ¢l marco de la despreciable y
fria autoridad que intima y frustra la
creatividad y reflexion del educando.

Finalmente es importante mencio-
nar que el ambicnte de estudio en la
escucla debe ser propicio para el
aprendizaje. Por degracia, este aspeclo
es muy descuidado en muchas escye.
las, generalmente después de |a
escolar preprimaria; se da por
que ¢l alumno prescinde del e

del ambiente propicio para sy 4
zaje. De hecho, en ningfin niye]
deberia descuidarse ese aspec|
ciendo una analogia: sile quit
ciclo oscuro a una ¢

clapa
hechg
pacio y
Prend;-
Escolar
lo. Ha-
strella, é:::c ;:._?‘;:f

ria su significacion, su universalidad;
de esa misma manera, la falta de un
ambicnte con caracleristicas didacti-
cas para los propositos perseguidos de-
merita la csiimaci6n subliminal y con-
ciente del educando. Espacios cduca-
tivos como lo son las bibliotecas requie-
ren de una meior operatividad, de una
promocién social para revi-
(aros culturales y comu-
& asi se rompa significa-
ment patia por el uso de ese
ico espacto cultural y se optimice a
siame nivel el aprovechamicnlo

ciel recorso que nos brinda o

consianic
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