| texto: "La escritura del

Dios", obra incluida en El
Aleph,! es un cuento
perteneciente al segundo periodo
de la produccién borgiana
(1935-1949)

® PRIMER PERIODO:
Poesia, 1923-1930
® SEGUNDO PERIODO:
Ficcion (Cuentos),
1935-1949*
® TERCER PERIODO:
Poesia-prosa, 1960-1965
® CUARTO PERIODO:
Prosa poética (Ficcion),
1969-1975
® QUINTO PERIODO:
Poesia, 1975-19852

Esta etapa marca como campos
conceptuales, al igual que toda la
obra de Borges: la otredad, el
tiempo y la poética. En la primera
se encuentra esa constante
bisqueda del infinito y del
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absoluto como elementos
universales de escritura; en la
segunda se marca el regreso
temporal, el tiempo es circular, es
decir, no hay rupturas, no hay
anacronias; en la tercera, la
escritura hace uso de la
intertextualidad y la
interdiscursividad. De esta
manera:

Los cuentos de Borges requieren
mucho saber: un saber de la cultura
(por sus alusiones a la historia de las
letras), un saber de la filosoffa (por sus
alusiones a los problemas intimos) y
un saber de la obra del mismo Borges
(por las alusiones de unas p4ginas a
otras).3

Estos campos conceptuales bien
pueden modificarse, de acuerdo
con la intencién del mensaje; asi,
se encuentran recurrencias
mezcladas en un campo y otro.

Otra constante en la escritura de
Borges es el viaje; no viaje como
desplazamiento de un lugar a
otro, sino como cierta divagacion
del pensamiento y del sueno;
como una divagacion mental de
algunos personajes (casi siempre
narradores en primera persona)
de la narrativa de Borges. Por
medio de ese viaje el narrador
conoce mundos intrincados que

desembocan o quedan estaticos
en un laberinto: "un camino
deformado y monstruoso que
extravia en lugar de conducir”; el
laberinto, entonces, se manifiesta
en lugares cerrados, que segin la
critica borgiana manifiesta un
parangon con su escritura, ya que

En la imaginacion de Borges el libro es
muy semejante al laberinto. . . El dnico
objeto del laberinto es llegar al centro
y ¢l centro no significa mds que la
terminacion del recorrido. La mayor
parte de los cuentos de Borges
terminan cn este punto.?

Lugares sagrados y llenos de
vericuetos por los que transita el
narrador-personaje borgiano. Asi,
en los cuentos de Borges

réaparccen constantemente los
mismos temas: ¢l universo como un
laberinto cadtico, el infinito, el eferno
retorno, la transmigracién de las almas,
la anulacién del yo. . . el pantefsmo, el
solipsismo, la libcrtad y el destino,
etcétera.b

Estas lineas y otras mds se
simplifican en “La escritura del
Dios” (ED), en tres grandes
conceptos englobantes que
marcan la significacion del texto:
la Historia, el referente que se
cita o el que lo contextualiza; la
ficcion, determinada como el



discurso utilizado en el texto; y la
significacion, dada por los valores
y cuestionamientos sugeridos en
¢l texto mismo.

En el primero, la Historia, el
texto hace alusion a la conquista
de Guatemala en 1522.

El mago Qaholom que se vio a sf
mismo, a su enemigo Pedro de
Alvarado y a los hombres del planeta
fundidos en la divinidad, ha dejado de
ser Tzinacdn —el que odia, el
sacerdote y el prisionero— para ser
todo: nombres que es lo mismo

jue no ser nadie.”

En la ficcidén, ED simboliza la
lel mundo en la
n latinoamericana,
do como referencia y sello
tertextualidad: el Popol Vuh
y El libro del Chilam Balam.

En la significacion, ED recrea la
problemaética vision del mundo
indigena, opuesta a la vision
occidental; una vision
irrecuperable, s6lo reivindicable
en la escritura.

El espacio narrativo en ED es un
lugar cerrado y en tinieblas,
especificamente, "El recinto
sagrado es la cércel circular en la
que.esta encerrado el mago".8 Ese
recinto muestra el deambular del
hombre y del jaguar; siempre de
ida y vuelta, lo que remite a la
circularidad del tiempo, sin punto
fijo, tratando de verse uno al
otro: el hombre pretende
descifrar la escritura de Dios y al
mismo tiempo evade llegar al
descubrimiento que le dara luz; y
el animal, mostrando su
cromatismo, en el que
supuestamente se encierra la
clave de la escritura.

Asi, en el texto, hay clara
evidencia de esa constante
borgiana por conocer el mundo a
través del sentido de la vista:

Yo vi una rueda
altfsima. . . Esa
rueda estaba
hecha de agua. .
.y era (aunque
se vefa el
borde)

infinita. . . Viel
universo. . . Vi
los orfgenes
que narra el
Libro del
comun. Vi las
montanas. . . vi
los primeros
hombres de
palo, vi las
tinajas. . . Viel
dios sin cara. ..
Vi infinitos
procesos que
formaban una
sola felicidad.
[pp. 122-123]

Esta

angustiosa

vision se

agudiza con la

presencia de simbolos que
recrean el ambiente narrativo y

muestran la significacion del texto.

El primer simbolo es la cércel, le
siguen el jaguar, el tigre, la
rueda, el nimero 40, el nimero
14, la montana y la luz.

e La circel simboliza la falta de
libertad. Dentro todo es negro,
oscuridad, en oposicién a fuera
que es libertad, claridad, luz.

e El jaguar simboliza el don de
la clarividencia de los espiritus
nocturnos. En la tercera era
maya-quich€ representa a la
diosa-luna-tierra, asi como
para los mayas simboliza la
divinidad césmica,
representando las fuerzas
internas de la tierra.

e El tigre evoca las ideas de
potencia y ferocidad; es
simbolo de casta guerrera; es
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considerado monstruo de la
oscuridad y de la luna nueva.
La aparicién del tigre en los
suefos provoca un despertar
angustiado. Ver deambular un
tigre en los suenos significa
estar expuesto a la bestialidad
de sus impulsos.

La rueda simboliza los ciclos,
las repeticiones, las
renovaciones. Se refiere al
mundo del devenir, de la
creacion continua, de lo
perecedero. Es un simbolo
privilegiado del
desplazamiento, de la
superacién de las condiciones
del lugar y del estado mental.

El numero 40 es el nimero de
la espera, de la preparacién, la
prueba o el castigo; de igual
manera marca la terminacién
de un ciclo que llega a un
cambio de acci6n y vida.
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e El niimero 14 simboliza un
ciclo completo, una perfeccion
dindmica, una totalidad del
espacio y el tiempo, totalidad
del universo en movimiento Es
un simbolo de unién de los
contrarios, de resolucion del
dualismo como simbolo de
unicidad y de perfeccion.

e La montana es ¢l encuentro
del cielo y la tierra, morada de
los dioses y término de la
ascension humana. La
montana simboliza la presencia
y proximidad de Dios; es
conocida como "Morada de
Dioses". Significa la grandeza y
pretension de los hombres.

e La luz se pone en relacion con
la oscuridad para simbolizar
valores complementarios o
altemantes de evolucion.
Simboliza la expansion de un
ser para su elevacion.’

Esa vision cosmogonica borgiana
puede apreciarse (en el Cuadro
anexo) de la siguiente manera,
tomando como intertextualidad a
la "Escritura del Dios" (ED), El
libro de libros del Chilam Balam
(cus)1%y el Popol Vuh (pv)1

Rueda, tigre, creacion del hombre
y del universo, junto con los otros
simbolos, son las constantes que
confirman la visién cosmogénica
de Borges. Los simbolos y las
alusiones a los textos
mencionados permiten, asf,
determinar:

e El jaguary el tigre (tigres)
remiten a la oscuridad, a lo
negro y cerrado, a la noche,
pues ambos son animales
nocturnos cuya finalidad es
velar o ser guardianes de algo.
En ED son centinelas de la
escritura sagrada; de la

sentencia dictada por Dios que
Tzinacan debe descifrar para
llegar a la luz, a la divinidad.
En ello radica la paradoja
borgiana: querer llegar, pero
no querer llegar a la sabiduria,
al conocimiento que dard luzy
al mismo tiempo serd ataduray
muerte, inclusive.

e Tzinacan trata de situarse a la
altura de Dios, sin darse cuenta
que esto es imposible, pues

existe un limite, un espacio
cercado por la montana. Esta
marca el momento y el llegar,
justo donde termina la vida
humana y principia la divina.

e La rueda representa la
continuidad, la repeticién, los
ciclos que se dan uno tras otro.
En ED aparece como recurso
de vision cosmogonica; de
unién (pretension) del hombre
con la divinidad y de ese

ED

Yo vi una Rueda altisima, que
no estaba delante de mis ojos,
ni detrdas, ni a los lados, sino en
todas partes a un tiempo

(p. 122)

ED

Imaginé esa red de tigres, ese
caliente laberinto de tigres,
dando horror a los prados y a
los rebanos para conservar un
dibujo

(p. 120)

ED

Vi el universo y vi los tiltimos
designios del universo. Vi los
origenes que narra el Libro del
Comtin. Vi las montanas que
surgieron del agua, vi los
primeros hombres de palo, vi las
tinajas que se volvieron contra
los hombres, vi los perros que
les destrozaron las caras

(p. 121)

CHB

Las predicciones catiinicas y las
tiinicas se representaban en
ruedas!? ciclicas manteniendo
el conceplto de que los
acontecimientos de un periodo
se repiten al repetirse la misma
fecha en que se registraban

(p. 45)
BV,

El tercero era la casa de los
tigres, Balami-ha, asi llamada,
en la cual no habia mds que
tigres que se registraban

(p- 45)

PV

... vierony al punto se extendié
Su vista, alcanzaron a ver. . .
Cuando miraban , al instante
velan a su alrededor. . . Las
caras ocultas (por la distancia)
las veian todos. . . desde el lugar
donde estaban. . . los velan. . .
Grande era su sabiduria; su
vista llegaba hasta los bosques,
las rocas, los lagos, los mares,
las montanas y los valles

(p. 105)




reciclaje del tiempo que lo
hace circular.

e Los niimeros 40y 14
significan, respectivamente,
preparacion, espera, union de
los contrarios en un ciclo
completo. Asi, en ED
simbolizan el lugar sagrado al
que sc desea llegar y no llegar.
Tzinacan (Borges) parece
encontrar la férmula secretay
prefiere callar para no
ascender y continuar la
circularidad; la ceguera; “por

s0 no pronuncio la [6rmula,
so dejo que me olviden

Luis Borges, "La escritura del

1leph, Buenos Aires,

y : 1974, pp. 117-123.
‘Iexto que se utilizard para ¢l desarrollo
de este tema; en lo sucesivo se referird
como ED y en las citas textuales solo sc
anotaré el nimero de pagina.

2 Ana Tisscra Bracamontes, El margen
histérico de la poética borgiana, Curso
intersemestral, encro-febrero, 1996.

3 Enrique Anderson Imbert, Historia de la
literatura hispanoamericana, :poca
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