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LENGUAJE DE LA OPRESION Y/O REPRESION EN

UN HOGAR SOLIDO

TEXTO DRAMATICO DE ELENA GARRO.

Margarita Tapia Arizmendi.

El lenguaje es un mundo de significados,
cada uno de los cuales puede desembocar sobre, o
unirse a, otros centros de alusi6n que también se
abren a nuevas constelaciones, a nuevas
interpretaciones.

Umberto Eco.

El teatro mexicano como tal, nace durante
la Colonia (siglo XVI) con el presbitero Juan Pérez,
Ramirez, quien escribe en espanol una comedia
pastoril: El desposorio espiritual del pastor Pedro
con la Iglesia Citolica.(1) Antes dc esta primera
manifestacion dramética estén los intentos por
continuar el teatro prehispanico, pero en aquella
€poca -dice Hugo Argiielles- "... estaban en
entredicho los indios que querfan escribir teatro,
porque afin sc investigaba si tenfan alma. Por lo
tanto, mucho de cste teatro (...) le costo la vida a
varios autores que escribicron en el néhuatl vetado
por la Inquisici6n.”(2)

Juan Ruiz dc Alarcén y Sor Juana Inés de la
Cruz llevaron el teatro mexicano a un nivel de
madurez. Posteriormente, ¢l Lealro mexicano
recorre las escuelas o tendencias literarias
neocldsica,romantica, realista, naturalista y
conlemporanea. Los dramaturgos mexicanos
después de haber ensayado un teatro con
prelensiones universalistas retornan a su ambicnte
nacional y deciden lanzarce hacia la bsqueda del
pliblico mexicano: "La pucrta queda abicria para
todas las escuclas, para todas las técnicas, para
todas las calidades a condici6n de que no s¢ rompa
cl nexo con ¢l pablico, porque ahora el teatro
mexicano ha aprendido por experiencia propia que
en Ja medida en que el teatro se alcja del pablico va
dejando a la ver de ser teatro."(3)
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En la década de los cincuentas el teatro
mexicano muestra un auge sorprendente, entre los
(as) principales autores (as) se encuentran Luisa
Josefina Herndndez, Emilio Carballido, Jorge
Ibarguengoitia, Héctor Mcndoza, Scrgio Maganay
Elena Garro. Esta tltima produce la mayor parte
de su obra dramaética en estas época.(4)

Ademés estdn las obras de un importante grupo
de autores y autoras extranjeros (as) radicados en
México (5) y aquellos otros que han estrenado sus
obras con grupos de alicionados.

La obra dramitica de Elena Garro estd
constituida por el material recopildadoy publicado
bajo el titulo: Un hogar sélido y otras picras,
editado por la Universidad Veracruzana en 1958.
La sefora en balcon, publicado en la revista La
palabra y el hombre en 1959. Y Felipe Angeles
(teatro histérico), publicado por la UNAM en
1979,

Un hogar sdlido forma parte de la trilogfa
con la cual se di6 a conocer Elena Garro como
escrilora, Esta obra [ué pre- estrenada en 1956 con
el grupo Poesia en Yoz Alta y se estreno al ano
siguiente.

En numerosas ocasiones se ha hecho el montaje
por grupos de leatro universitario. Este texto
dramético fue motivo de interés en ¢! Duodécimo
Congreso Internacional de Literatura
Iberoamericana, (Mcéxico, 1965).

El texto dramético Un hogar s6lido permilce
explicar e interpretar los mecanismos de la
opresion y/o represion, asi como la resistencia ¢ue
les oponen los personajes, la cual se advierie en los
signos y simbolos lingiiisticos y no lingiisticos. De
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ahi que el acento estd puesto en el lenguaje,
entendido éste como capacidad del ser humano
para comunicarse y relacionarse con los seres y las
cosas que le rodean; y para expresar sus
pensamientos y sentimientos sobre ese mundo de
objetos y personas. De esta manera el lenguaje
revela, descubre, informa, como también oculta y
transforma. Ahora bien, tomo el modelo propuesto
por Tadeus Kowzan destinado al anélisis del
fenémeno teatral, consistente en: palabra y tono;
mimica, gesto y movimicnto; maquillaje, peinado y
traje; accesorios, decorado ¢ iluminacion; misica y
sonido. Estos trece sistemas son ubicados en la
direccidn correspondiente segtn afecten al actor o
al escenario. Y son identificados como signos
auditivos o visualcs. (6)

El interés en el estudio del lenguaje nos lleva
hacia la semantica y la semi6tica. Paul Ricoeur, cn
su libro La metifora viva, dice respectoal signo: "...
el signo debe ser su propio sentido de signo a su uso
en ¢l discurso; écOmo sabriamos que un signo vale
por..., si no se recibiese de su empleo en el discurso,
suobjetivo, que lo relaciona con aquello puralo que
vale?. La scmiblica, en cuantorecluida en el mundo
de los signos, es una abstraccién de la semantica
que pone en relaci6n la constitucién interna del
sentido con ¢l objeto trascendente de lareferencia.”
(7) Lo anterior le sirve a este autor para encontrar
el paso entre la seméantica y la hermenéutica.

El modclo propuesto por Kowzan resulta
cfectivo si se le enriquece con otras Leorias, entre
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otras la de Ingarden que habla de "La Funcién del
Lenguaje en ¢l Tcatro"; en este malcrial expone los
factores que conforman el mundo representado y
las diversas funciones del lenguaje (8). Michel
Foucault, en el capitulo titulado "Las relaciones de
poder penetran en los cuerpos”, re-elabora la teorfa
del poder yresalta el hecho de considerar que éste,
para que sea poder, no sélo se posee sino de ejerce.
Por tanto, ¢l poder se¢ da en un proceso dindmico,
donde los individuos sobre los que se ejerce el
poder reaccionan activasmente mediante
mecanismos dc resistencia, (9)En esta misma

linea, Orlandina Oliveira encuentra, "...una
relacién asimétrica, jerdrquica que implica el
ejercicio del dominio de uno de los actores de la
relacién sobre el otro, mediante la aceptacion,
pasiva o no, del dominio o por el uso de la violencia
fisica o psicol6gica. (...) el concepto de
subordinacién se redefine en términos de
relaciones de poder que abarcan no sélo el dominio
sino también las posibilidades de romperlo."(10)

El anélisis-interpretacion recae de manera
especial en los signos lingiifsticos, denominados
por Kowzan sistemas palabra y tomo. Los otros
sistemas no linguisticos tienen un funcién
complementaria, pero al mismo tiempo necesaria
para la comprensién del texto dramdtico; de
manera especial para este trabajo, cuyo enfoque es
el lenguaje, como se sabe, la comunicacion se logra
no s6lo con las palabras y el tono usado al emitirlas,
sino apoyandose en la mimica, los gestos, la
presencia exterior del emisor, las circunstacias
ambientales y, desde luego, el comportamiento del
personaje.

El contenido anecdotico de Un hogar solido
¢s un tanto extrano, pues en una cripta familiar se
encuentran cnterrados: mamd Jesusita, (80 anos);
su hermana Catita (nina de 5 anos); su yerno
Clemente (60 anos); su hija Gertrudis (40 anos); su
primo Vicente Mejia (23 anos). Ademds de éstos,
Eva (20 anos, extranjera) cuiada de Clemente y
Muni (28 anos) sobrino también de Clemente. Al
inicio dc la obra escuchan pasos y los perscnajes se
preparan para recibir a las visitas; rificn como lo
hacian en vida y.especulan sobre las causas de la
muerte. Mama Jesusita estd preocupada por su
aparicncia, pucs a ella la enterraron en camisén;
Clemente esdesmemoriado, no sabe donde dejalos
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huesos; Catita estd contenta porque alguicn llega,
y todos los personajes estén a la espectativa, no
saben a quien traerdn. Entrelanto rememoran sus
descos y anhelos, recuerdan como se relacionaron
con [amiliares y paricnles; en pocas palibras, su
estar p poco estar en ¢l mundo.

Desciende la nucva difunta. Gertrudis
reconoce los pies de Lidia. La reciben con alegria,
es presentada a los desconocidos.

Los personajes escuchan la oracion [tnehre y
critfcan a don Gregorio de la Huerta y Ramirez
Puente. Posteriormente cadia uno de los personajes
manificsta sus temores y alcgrfas ante los cambios
que cllos como materia sufren, y hablan de sus
impresiones al integrarse a la naturaleza (en
fenémenos diversos). También expresan sus deseos
de formar parte del orden celestial, pero su actitud
es nuevamente de cspera (la llegada del Juicio
Final); en tanto scguirin aprendiendo a ser todas
las cosas, y a formar parte del universo.

Un hogar solido ¢std estructurada en un acto;
intervienen ocho personajes y una voz que
pronuncia la oracion [Gnchre. La aparicion de los
personajes estéd dada progresivamente; inicia con la
voz de Gertrudis y poco a poco s¢ van integrando
los demds, hasta llegar a la escena onde donde estd
presente todo ¢l conjunto de personajes .

En la Gltima escena manificstan uno a uno lo
que son y desaparecen.

Mami Jesusila es la més vicja v representa a
un ser enajenado:

Mami Jesusita.- iCatita! Ven acd y paleme la
frente;  quiero que brille como la estrella
polar. Dichoso ¢l ticmpo en que yo
corria por la casa como una centella, barriendo,
sacudicndo ¢l polvo que caiu sobre ¢l piano. en
enganosos lorrenles de oro, para lucgo, cuando ya
cada cosarelucia como un cometa romper ¢l hiclo
de mis cubetas dejadas al sereno, y baarme con el
agua csitrellas  de  invierno.  (Te
acucrdas, Gertrudis? iEso era vivir!
Rodeada de mis nifos tiesos y limpios
€omo pizarrincs.

Jususita s¢ ubica ¢n un presentc teido por cl
pasado, ¢n una Vision cosmica que se advierte 4
través del campo semdnlico en las compzraciones
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subrayadas cn ¢l fragmento anterior. El campo
seménlico cosmico produce brillantes imdgenes:
"...rompre ¢l hiclo de mis cubetas dejadas al sereno,
y banarme con ¢l agua cuajada de cstrcllas de
invierno." Y luego, Jesusita integra ¢l nivel edsmico
a la vida cotidiana con un rasgo de humor festivo:
"iEso era vivir! Rodeada de ninos ticsos y limpios
como pizarrines." Dentro del caudal de imdgenes
se cncuentra otra: "...barricndo, sacudiendo el
polvo que cafa sobrc ¢l piano, en ¢nganosos
torrentes de oro,..." Nuevamente alude a su labor
doméslica; pero se da cuenta que los "lorrentes de
oro" son un espejismo. Clemente la llama "dona
Jestis" lo cual habla de su sacrificio, clla vivio para
los demés y no es conscicnte de su situacion, por
eso es pasiva; esta ubicada en cl nivel puramente
biol6gico. Gertrudis es hija de Jesusita, clla
represenla a una generacion mds joven. Aunque
asume ¢l rol social femenino, al menos se atreve a
tener sucios y aspiraciones de libertad. Sin
embargo. ¢l matrimonio con Clemente destruye sus
suenos hasta la tumba. Pcro Gertrudis, al cstar
incorporada al ciclo vida-mucrte- vida, renace a su
hija Lidia cuya actitud cs de lucha, de basqueda, y
aunque s¢ enfrenta a un medio hostil, ella no es
consciente de su papel en ¢l mundo, Lidia inventa
cierlos mecanismos de resistencia que atn cuando
no fructifican en ¢l momento, por ser silenciosos, st
apuntan ya hacia una lucha abicrta en las futuras
generacioncs:

Lidia- iUn hogar s6lido, Muni! Eso
mismo queria yo.. y yasabes, me llevaron a una casa
extrana. Y en ella no hall¢ sino relojes
y unos ojos sin pdrpados, que me miraron




durante anos... Yo pulia los pisos, para
no ver las miles de palabras muertas

(...) Lustraba los espejos para
ahuyentar nuestras miradas hostiles. Esperaba que
una arana surgiera de su azogue la
imagen amorosa. Abria libros, para abrir
avenidas a aquel infierno circular.
Bordaba servillctas, con iniciales
enlazadas, para hallar ¢l hilo migico,
irrompible, que hace de dos nombres
uno...

Muni.- Lo sé, Lilf.

Lidia.- Pero todo fue inatil. Los ojos
furiosos np dcjaron de mirarme nunca. Si pudicra
encontrar a la arana que vivié en mi casa
-mc deefa a mi misma-,con ¢l hilo

invisible que une la flor a la luz, la
manzana al perfume, la mujer al hombre,
coseria amorosos pdrpados que cerrarian
los ojos que me miran, y esta casa
entraria en ¢l orden solar. ...(p.24)

Lidia siempre ha deseado "un hogar solido”, 1as
cualidades esenciales de ese espacio anhelado son
la alegria y la libertad. Ella pone ¢l acento no sélo
cn ¢l cspacio fisico sino en las relacioncs
interpersonales, por eso habla de "hogar" y sinteliza
las cualidades del hogar que anhcla en el adjetivo
"s6lido". Pero, por su condicion de mujer, Lidia fue
llevada a una casa donde cn lugar de alegria habia
hostilidad. La vida de Lidia se transformé en un
infierno, en la medida que clla es consciente del
deterioro de su hogar; alli no habia comunicacion
pues las "palubras muertas” la impedian.

En Lidia hubo una actitud de evasion:"Yo
pulia los pisos para no ver; "Lustraba los espejos,
para ahuycntar”. En otros momentos, Lidia asumi6
una actitud propia de los humanos, csperar un
cambio, "Esperaba que una manana...", ¢l verbo en
copretérito indicador de una aceién habitual o de
una accion que se repite varias veces. Pero también
busco la expericncia de otros a través de los "libros”,
y "bordaba servilletas, con iniciales enlazadas, para
hallar ¢l hilo magico, irrompible que hace de dos
nombres uno..."
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Los verbos quc Lidia emplea
prefcrentemente son los pospretéritos (querfa,
barria, abria, coserfa, etc.), verbos que permilen
calcular la dimension de la accion pasada, pero
dicha acci6n estd condicionada a que Lidia
encuentre "¢l hilo magico”. Lidia anhela lo inefable,
por ¢so la vida cotidiana le parece insulrible. Todo
su didlogo lo expresa en tono sincero. Y del
con(cnido se deduce impotencia y un alto nivel de
angustia que revelan en Lidia culpabilidad, y al
mismo tiempo autenticidad humana (11). Lidia
sigue en la basqueda del "hilo" y de la "arana”, ain
después de la muerte, y sélo ahora se atreve a
manifestar sus deseos, sus frustraciones; lo cual
habla dcl peso de la opresién y represién ejercida
sobre clla. Lidia vivi6 en un ambicnte donde se
cjerce cl poder, de ahf su lucha y bisqueda. Ahora
dirige su discurso a Muni, cllos hablan ¢l mismo
idioma, incluso hay respuesta lungiiistica de parte
de Muni; después que ha escuchado las diversas
[ormas de hisqueda empleadas por Lidia, €l dice:
"Lo sé, LilT", y posteriormente la anima: "No estes
triste, Lili. Hallar4s cl hilo, y hallards a la arana.”
También Eva coincide con ellos, "También yo,
Muni, hijo mio querfa un hogar sélido." La
respuesta positiva de parte de Muni y de Eva
produce un discurso "activo” como lo llama
[ngardcn, se trata de convertir a la otra persona a
la posicion tedrica o prictica sostenida por el
hablante, o bien provocar sentimicntos, deseos o
actos de voluntad hacia cierto tipo de
comportamicnto o accidn considerada deseable
por cl que habla.

Eva, otro de los personajes femeninos, liene
un nombre significativo: nombre de origen hebreo:
"la madre dc todos los vivientes". Segin ¢l Génesis,
éste s cl significado de Javvah o Eva, ¢l nombre
dado por Adidn a la primera mujer.” (12) Sin
embargo. sunombre original fué clque le di6 Adén:
Varona. Eva recibi6 cste nombre en ¢l momento de
la expulsion del paraiso. Lo anterior explica el
cardcter extranjero de este personaje y su deseo de
regresar a la casa paterna, cuya imagen redne los
clementos primigenios (agua, vicnto, fucgo y
tierra). Si Eva significa "La madre de todos los
vivicnles”, entonces la muerte de Eva y la de su
eslirpe se mueve en un circulo, donde la muerte es
generadora de vida; y hay vida en la muerte y
muerle en la vida, por tanto la Creacion se repite
una y otra vez hasta lo infinito.

Los nombres de pila de los personajes, la
auscncia de nombre, como en ¢l caso de Muni, y el
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apellido Mejia de Vicente, redondean la
caracicrizacion de cada personaje. Mami Jesusita,
personaje generador del humor, es llamada dofa
Jesfis y ha sido sacrificada; al entregar su vida a los
demés, la bolsearon. El nombre de Gertrudis
corrobora su nobleza. Clemente es clemente,
pasivo, tolerante. Eva represcnta el ciclo
vida-muerte-vida, pero por su desobediencia carga
la culpa. Catita es diminutivo dc Catalina, el
personaje por ser una nifa respondc al significado
*pura®, lo cual es corroborado por su
comportamiento y ¢l color blanco de su traje. El
nombre de Lidia en sus onomatopeyas cs scmejante
a Lilith personaje femenino biblico caracterizado
por su rebeldfa. También Lidia es sindnimo de
combate, de lucha. Vicente Mcjfa es el Gnico
personaje que tiene apcllido. Su nombre significa
gusto por ser vencedor, de ahi que quicre ser
"espada de san Gabricl", Esle personaje pertencee
a la milicia, es oficial juarista, y tal parece que ¢l
rango militar le concede identidad, lo autoriza a
cmplear un tono ir6nico y lo coloca en un plano
superior.

La caracierizacion de personajes tambicn se
determina por el tono. En el caso de esta situacién
dramalica cl tono, en gencral, debe dar un efecto
sepuleral de voces huecas. Y por ¢l estado psiquico
de los personajes el tono es melancolico vy los
personajes en su mayorfa son sinccros. Sin
cmbargo, con base en lo acotado en ¢l texto y
particndo dc la situacion dramatica representada
por cada personaje, sc advierte cicrlos matices:

Gertrudis habla con entusiasmo y ¢n (ono suave;
Eva con tristcza y lernura; Muni en tono tranquilo,
Lidia con angustia y desesperanza; Calita entre
caprichosa y triste; Jesusita habla con anoranza
pero emplea un tono violento; Clemente usa un
tono impositivo cuando habla con Gertrudis, utiliza
un tono suave cuando se dirige a los otros
personajes; Vicente habla cn tono dspero o cortés,
scgln le convenga.

La espacialidad-temporalidad en Un hogar
sblido ¢s cnunciada lingliisticamente vy
representada, es dual segln Ingarden. La
temporalidad se advierte por ¢l uso de
determinados tiempos verbales, la informacion
acolada sobre los trajes de los personajes, de los
ainos 1920-30, y las referencias histéricas "oficial
juarista”, "Revolucién Mexicana'; la cspacialidad
por lugarcs a los que alude, Chihuahua y Ciudad de
México. La espacialidad - temporalidad miticaode
la infancia (ciudad, casas, patios, barda, cocinas,
etc.) surge de la imaginacion de los personajes y se
expresa en imagenes pocticas. Estas imégencs sc
sobreponen a lasacciones ya efectos de luzysonido
(ruidos) representados en el escenario:

Eva.-...Y ¢l Yodo se esparcia por la casa
como ¢l sueno...LLa cola de un delfin
resplandeciente, nos anunciaba el dia. iAsf, con
esta luz de escamas y corales!
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(Eva al decir la Gltima frase, levanta cl
brazoy scnala el raudal de luz que entraalacripta,
cuando separan arriba la primera loza. El cuarto sc
inunda de sol.

Los trajes lujosos de todos estén
polvorientos y los rostros pélidos. La nina Calalina
salta de gusto.)

(p. 18}

Este fen6meno de sobreposiciéon de planos
temporales espaciales sustenta la importancia del
"afuera" del escenario cn este texto dramético.

De la expresion corporal se dice poco en las
acotaciones; pero por el contenido de los
parlamentosy por tratarsc de personajes "muertos”,
cl texto sugicre que los movimicntos pueden ser
rapidos para simular espiritus o fantasmas. El
cfecto o rechazo se manificsta a través del
acercamiento o distanciamicnto. Jesusita le pide a
Catita le pula la frente, cllas se tocan; lo mismo
ocurre con Lidia y sus padres, se saludan, se
abrazan.

Las acotaciones en cuanlo a la apariencia
exterior de los personajes son suficientes, ¢l hecho
de que sus trajes sean clegantes permite corroborar
su ideologia de arist6cratas venidos a menos. Asi,
Jesusita atin cn ropa dec dormir (camison y cofia) se
ve distinguida como corresponde a una abuela de
su clase. Los trajes permiten ubicar la historia entre
los siglos XIX y XX, su aspecto empolvado sugicre
el ticmpo que han permancceido enterrados. Sélo
del personaje Clemente se habla de huesos, por
tanto, €l pucde ser un esquelcto vestido con traje
negro. El color de los trajes debe ser respetado
pucs ralifica su escencialidad, lo mismo cl rostro
azil de Muni, y ¢l cabello rubio de ¢l y Eva. Los
otros personajes deben tener un maquillaje
adecuado a su cdad, pero todos deben estar
pdlidos.

Sobre el escenario se indica lo apropiado, "un
cuarlo pequeno” tode de piedra, es decir "slido’,
como lo que es, una cdreel. La iluminacion y el
sonido son muy importantes. La primera va de la
oscuridad total, que connota pasividad, a la
iluminacion total que implica ¢l contacto con ¢l
mundo (actividad), y nuevamente a la oscuridad
(cspera). Luz-actividad representan "cl afuera” y
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las motivaciones, pasos, golpes y luz, permiten la
asociacion pasado-presente de los personajes.

Un hogar sélido funciona como tealro
"moderno naturalista” cn la clasificacién de
Ingarden, porque sc mancja como si existicra "la
cuarta pared"; pero las experiencias, los estados de
dnimo y las sitvaciones que los personajes
representan conmueven al lector o espectador al
cvocar en ¢l una experiencia estética, en la cual se
cucstiona un mito primigenio, La creaci6n. Este
texto centra su atencion en las protagonistas del
Génesis, Eva y Lilith. Elena Garro, al re-crear el
mito, pone al descubicrto la interpretacién
misogina que sc ha hecho de éste, cuyo efecto enla
cultura occidental retroalimenta la opresion y
proporciona un arma a los opresores militares,
civiles y cclesedsticos, para reforzar cl sistema
patriarcal. También lleva al lector o espectador a
una reflexi6n existencial en cuanto a su actitud
amorosa, rcligiosa y de compromiso social. La
autora logra profundizar ¢l dualismo vida-mucrte,
para lo cual parte de creencias populares y asciende
hasta el nivel [ilosolico.

La dramaturga cxponc la relatividad de los

conceptos vida-mucrte dando apertura alavidacn
la mucrte y a la mucrte en lavida.
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