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Ladanzadelastijeras
en El Sexto,
de José Maria Arguedas

The the scissors' dance into El Sexto,
by José Maria Arguedas

JANETH ALVAREZ GONZALEZ?

Resumen. El presente articul o tiene como finalidad hacer unanuevalecturaaunadelasnovelas
de Arguedas mas menospreciada: El Sexto, ya que la critica la ha considerado una novela
menor eincluso un relato. A través de esta lectura se podré observar que el autor se mueve por
un camino muy distinto al detratar de conservar unaculturaintacta: arcaica—yasealaantigua
poblada de indios 0 una modificada—, o de buscar regresar a ella: utopia. Para lograrlo he
dividido la novela en una serie de niveles: €l nivel del acontecimiento representado, el del
habla de los personajesy el del habla del narrador-personaje dirigido primero hacialos otros
personagjes y después hacia si mismo.

Palabras clave: novela, critica, danza de tijeras, poética.

Abstract. Thefollowing article purposeisto present a new way of reading the most underestimate
Arguedas’ novel: The Sexto, sincethe critic has considered it asa minor novel and even a story.
From the new reading it will be possible to observe the author moves through a very different
way from the one based on trying to conserve an intact culture: archaic —or the old one
populated with Indians or the one modified—, or to look for returning to that one: utopia. In
order to obtainit | havedivided the novel in aseriesof levels: thelevel of the represented event,
the one of the characters’ speech and the one of the narrator-character speech directed first
towards the others and later towards himself.

Keywords: novel, critic, scissors dance, poetic.

i S quieres entender, escuchal!

omenzaré por decir que en laactualidad existen muy pocos estudios sobre
laobrade El Sexto de José MariaArguedasy losrealizados se han centrado
en otras obras del mismo autor: Yawar Fiesta, Los rios profundos o El
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zorro de arriba y el zorro de abajo, efectuados, entre otros, por Cornejo Polar,
Lienhard y Vargas Llosa. Incluso, en muchas biografias de José MariaArguedas,
aEl Sexto sele clasificacomo relato, junto con La agonia de Rasu-Niti, El suefio
del pongo, y Amor mundo.

Las lecturas que hastalafecha se han efectuado sobre El Sexto suelen cen-
trarse en problemas del contexto social vivido en Per en los afios treinta, en
donde los partidos politicos —prc (Partido Popular Comunista) y apra (Alianza
Popular RevolucionariaAmericana)— pugnaban por el poder. De hecho, autores
comoAntonio Melisy William Rowe afirman quetodalaobraarguediana contie-
ne un profundo sentido politico. Vargas Llosa dice en La utopia arcaica:

“El Sexto, laterceranovelade Arguedas, eslaficcion més explicitamente politi-
ca de las que habia escrito hasta entonces [...]. A primera vista, se trata de un
libro-testimonio, que denuncia €l horror carcelario y las iniquidades sociaes y
toma partido frente a los grandes problemas nacionales del momento, como la
dictaduray larivalidad ideo-l6gica que opone a sus dos principal es adversarios:
el aprismo y e comunismo” (1974).

Con base en esto, se extragjeron los didlogos politicos de El Sexto y se los
analiz6 desde e contexto histérico peruano y no desde el contexto poético en el
gue estén articulados en lanovela.

Sinembargo, atrostantos sedirigen hacialadefensadelosindigenas—andizando
laobraatravés delaconcepcion indigenista—, como |o sefid a José Carlos Rovira:
“ Arguedas ubicado en e indigenismo representa una particular introspeccion en el
mundo indio” (Educare, 2006), o como aseguraAlberto Escobar: Arguedas “co-
dificaen simbolos verbales, vigorosamente, |a percepcion ahoramucho mas am-
biciosay lucida del conflicto humano y social, ético y étnico” (Escobar, 1999).
Estetipo de clasificaciones pierde devistael valor quetienen enlapropianovela,
adjudicandoleun vaor histérico, socid eincluso politico, ques bienesvélido ensi
mismo, no lo es desde la perspectivacomposicional del texto, esto es, de acuerdo con
laposicion desde que el autor-narrador configuralo que vemaosy oimos, en funcion
del acontecimiento representado y del habla de |os personajes (Solé, 2006h).

Perolascosassellevan hastasusUltimas consecuenciasen e casodeVargasLlosa
(1996), puesconsideraqueen lacbraliterariade Jost MariaArguedas hay, alavez que
un anhelo de reivindicacion campesinaarcaica, un proyecto utopico. Dicho proyecto
consistiriaen querer establecer un Pert antiguo detipo colectivista, tradicional, rura
y mégico-religioso en laactualidad. Asi, las obras de Arguedas, seglin este escritor,
formarian parte de unatendenciareaccionariaenlacorrienteindigenistadelaliteratura
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Por lo anterior, creo que es muy importante guardar una distancia frente a
textoy separar lahistoria, lavidadel autor y su obra. Es necesario primero enten-
der qué eslo que sucede en €l texto, cudl es su configuracién para, en funcion de
ello, articular surelacion con el contexto sociocultural, con lasideas delos perso-
najes, del narrador y de Arguedas, y no al revés.?

Asi, apartir delo dicho, por medio de este trabgjo trataré de brindarles una
lectura distintaalas anteriormente mencionadas. A través de ellase podra observar
gue €l autor se mueve por un camino muy distinto a de tratar de conservar una
culturaintacta: arcaica—yasealaantiguapobladadeindios o unamodificada—, o
debuscar regresar aella: utopia. Diréque El Sexto tratade dar cuentade aquello que
&l mismo Arguedas dijo en alguna ocasion: “hay un hecho capital que decide €l
destino del paisentodoslosaspectosdelaactividad humana: ladivision del paisen
dos universos, dos mundos, totalmente diferentes’ (1950: 230). Y es precisamente
asi como sedivide, smbdlicamente, lacarcel del Sexto: € pisodearribay € pisode
abajo, yaque  de en medio parecieraestar configurado por unamezclade ambos.

El primer piso es aquél donde estan |os presos méas avezados: negros asesi-
nos, traficantes, ladrones, ademas de vagos y homosexuales, como lo definiria
Camac d principio delanovela: lo peor delasociedad. En €l tercer piso vivenlos
presos politicos, apristas y comunistas: 1o mejor de la sociedad. Finalmente, €
segundo esta habitado por los presos comunes. El problema surge, precisamente,
cuando Arguedas hace que estos dos mundos, tan heterogéneos, tan diferentes e
inalcanzables, se toquen. Es aqui cuando pone el dedo en la llaga a través de
Gabriel, zorro dansag, quien logra que quienes estan en €l primer piso —ocupa-
dosentraficar—, llamen laatencion delosdearriba, los del tercer piso—inmersos
en sus teorias politicas—, y viceversa: los pone en la picota, los obliga a desnu-
darse, amirarse unos a otros.

Nos encontramos frente aun Per(, a un Sexto —y me atrevo a decir, frente
acualquier lugar heterogéneo—, donde todas | as sangres se encuentran y se con-
frontan, y en el que, dadas sus diversas naturalezas y su intolerancia, pretenden
convivir, sin lograrlo. Espacio donde, de no estar embrutecidos por e egoismo,
vivirian felices todas |as patrias, sin importar las cuatro paredes, —més que fisi-
cas, mentales— que los cercan; cerco que solo se lograradestruir, segun palabras
del propio Arguedas, con la unién de todos los hombres: “Intenté convertir en
lenguaje escrito lo que era como individuo: un vinculo vivo, fuerte, capaz de

2 Se comete d tipico error metodolgico: se pasa directamente de larealidad o de la vision del
mundo del autor, a contenido de sus obras, eludiendo laforma, esdecir, laconfiguracion queda
sentido a esos dos mundos (Bajtin, 1963: 23; Solé, 2006b).
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universalizarse, de la gran nacion cercada y la parte generosa, humana de los
opresores|[...] El cerco podiay debia ser destruido; €l caudal de las dos naciones
se podiay debia unir” (1950: 230).

Por lo dicho, se puede concluir que Arguedas, através de las paginas de El
Sexto, nos obliga a observar 1o que muchas veces creemos, fingimos, aceptamos
ver y oir, pero sin tomar en cuenta a ser humano vivo gque nos rodea, sea cual
fuese su condicién: lo quelo hace diferente. Por supuesto, dentro delanovelano
vamosaver a ser humano en si, sino lasimégenes que € kipukamayoc del Sexto,
Gabriel, configura en funcion de su espacio de experiencias y su horizonte de
expectativas socioculturales, de su presente histérico (1961), como resultado del
recuerdo que tiene al respecto y que utiliza paradar cuentade él.

Deestaforma, El Sexto no es exactamente unarepresentaci on autobiografica
delas propiasvivencias deArguedas. Setrata de unaconformacion del individuo,
como personalidad y ser sociocultural, € cual, graciasal didl ogo de sus experien-
cias pasadasy actuales, logradar cuenta de los otros; mirarse através del otro, y
asi, reconocerse asi mismo (“yo-para-mi”, “yo-para-€l-otro”, “ el-otro-para-mi”),
y €llo en el preciso momento que permite que sus horizontes se encuentren, cho-
guen y se enfrenten —dial oguen—, proporcionando con ello, no sdlo una mues-
trade ese pais heterogéneo en €l queviven, sino también lavariedad delo que son
por dentroy por fuera, dadas sus caracteristicas heterogéneasy graciasasu dina-
mico proceso de transfiguracion transculturante (Sol &, 2006b; 2006a).

Adi, atravésdeun andisisque surjadelacbramisma, desde suinterior y no des-
ded exterior —yaseaque se considere e contexto histérico, laredidad, € biogréfico,
el smbdlico, o cualquier otro, sin que por €llo dgjemos de tomarlos en cuenta—, se
puede alcanzar este proposito. Solo por medio delacomprensién delapoéticadela
obraes que se puede comprender y explicar lagran riquezaliterariade El Sexto. Y
esto como resultado de tratar de vivenciar lanovelacomo s se tratara de nuestra
propiarealidad; de vivenciar todas |as patrias y todas las sangres que habitan en
ella. Justamente esto es o que nos permitird, no solo reconfigurar la obra, sino
también que refiguremos nuestra propia prefiguracion al respecto.

Ahorabien, paraenfrentar |0s problemas mencionados, he dividido lanovela
en unaserie de niveles: el nivel del acontecimiento representado, €l del habla de
los personagjes 'y € del habla del narrador-personaje, dirigido primero hacia los
otros persongjesy despuéshaciasi mismo, por cuanto setratadel relator delanovea,
nivel que precisamente unificaalos dos primeros. Y dado que laobra se compone de
nueve capitul os, consideraré acadauno como un circulo, puesto queindividua men-
te poseen una configuracion particular, acabaday relativamente cerradaen si misma.
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El acontecimiento representado en lanovela

Este consiste en observar el lugar donde suceden los acontecimientos: el
espacio en que se desarrollalahistoria. Este lugar se caracteriza por ser un espa-
cio donde se dan citalas mas variadas sangres del PerU, se confrontan personas de
todostiposy clases, individuos que dificilmente podrian reunirse en otras condi-
ciones o en otro contexto. Y esjustamente en lacarcel del Sexto donde selogran
manifestar con fehaciente claridad. De aqui laimportancia de que en estanovela
todo suceda en una de las prisiones peruanas més famosas de |os afios treinta: el
Sexto, €l cual da titulo a la misma, ya que justamente alli se pueden dar cita
sujetos con diversas creencias, razas, estratos sociales, lenguasy enfrentarse en-
tre si, permitiéndonos observar la diversidad de cosmovisiones que se manifies-
tan en ese lugar, resultado de la heterogeneidad sociocultural de ese pais andino.

El relato nos muestra e lugar en € que serealizalahistoria, espacio donde se
confrontan los heterogéneos y compl e os sujetos, quienes al encontrarse, chocar
y enfrentar se consigo mismoy con los otros, se modifican inevitablemente.® Esto
eslo que permite observar la heterogeneidad sociocultural externade los perso-
najes. Y s esto es posible, es gracias a que Gabriel nos va permitiendo conocer,
aunquetodaviano comprender, quiénes habitan cadauno delostres pisosdd Sexto,
producto de las subidas y bajadas de é y de los otros presos, asi como de las
diversas muertes que se van produciendo y provocando a través de la obra. Asi,
las estructuras de poder en laprisién se perciben através de los accesos o restric-
ciones que tienen algunos presos para ir de arriba hacia abajo y viceversa, asi
como para mantener o no relaciones con diferentes miembros de cadauno delos
pisos. Este tipo de confrontaciones nos las va ir mostrando Gabriel al momento
de chocar y enfrentarse aellos, asi como a ir reflexionando sobre tan compleja
problematica, lo que va a producir que é también se vaya modificando.

A través de ese complgo cronotopo de cronotopos, os tiempos y espacios
socioculturales de cadauno de el os representa se van evidenciando dinamicamente,
como producto delasimégenes que @ Kipucamayok vaconformando a respecto: en
si mismas; de acuerdo con su relacion; y en funcion del relato que hace de dllas, es
decir, tanto del caminoy delosencuentrosque Gabrid tiene conlosotros persongjes
y lo que esto vaproduciendo, como delamaneraque, a recordarlo, lo vaconfigu-
rando. Esto es o que nos permitirairnos refigurando a ir reconfigurando lo que
él nos comunica.

3 Lo que paraBajtin implicariael cronotopo del camino y del encuentro (1937-1938: 237-410).
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El habla de los personajes [plurilingtismo]

Dado que los persongjes se expresan desde una posicion y perspectiva
sociocultural diversas, cada una transculturada, es necesario después de verlos,
oirlos. Esto nos permitira, no sdlo complementar suimagen externa, sino también
su profunda heterogeneidad internay ayudaraaterminar de comprender tanto las
compl ejas confrontaciones que Gabriel mantiene con €ellos, o ellos entre si, pro-
ducto de sus subidas y bajadas, como también las profundas transformaciones
gue esto va provocando en todos, sin excepcion.

Al respecto, vale la pena citar algunos autores que han abordado el tema.
Comencemos por Vargas Llosa, quien menciona que “en El Sexto hay muchos
persongjes que resultan borrososy lahistoriatranscurre sin soltura, pues el tiem-
po narrativo no esta bien estructurado” (1996: 231-232). Alberto Escobar consi-
dera que en “la tabulacién de las costumbres carcelarias, de la conducta de los
reclusos, delas amistadesy los odios, entran en juego un conjunto de apreciacio-
nesy sentimientos pertinazmente serranos. Estas ideas a favor del inmovilismo
social y econémico para salvar la integridad del espiritu indigena en El Sexto
figuran de manera mas explicita, en discursos de aliento misionero pronunciados
aveces por Gabriel y aveces por Camac” (1965: 285-287).

Estos comentarios demuestran claramente que ninguno de estos criticos ha
comprendido adecuadamente lanovelaal no considerar lapoéticadelaobra, pues
ni |os personajes son borrosos, ni lanovelaestama estructurada, como tampoco se
trata ni de mostrar e inmovilismo, ni defender posiciones puramente serranas.
Estamosfrenteaun grany complejo plurilinglismo (plurivocal y pluriestilistico),
pues cada uno delos personajestiene un lenguaje “ideol 6gico” propio; manifiesta
unacosmovision heterogénea particular, que esla que pone en evidencia Gabriel
en sus andanzas por lacéarcel y conlasque €l narrador dialogaal irlo relatando, al
tiempo que lo vacomplementando con otras escenas, aparentemente desarticula-
das del conjunto, parasu mejor comprension. Si bien es cierto que la orientacion
delavaloracion genera del narrador es, indudablemente, la quechua.

Es necesario, sin embargo, hacer notar que habré persongjes que se distin-
gan mas por sus acciones que por su hablaconcreta, como losdel primer piso, por
lo que sulenguaje seramas gestual. Si bien serdjustamente esto |o querepercutira
y de alguna manera determinard precisamente el discurso de los del primer piso.
Podria decirse, entonces, que muchas de |as acciones de estos presos son €l pre-
texto, o lacausa, del cambio de actitud de |os demés internos.

Asi, podemos oir €l gran plurilingtiismo y plurivocalismo de cada persona
je. Si se quiere entender lo que alli sucede, es importante escuchar lo que alli se
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dice. El lenguaje de los presos politicos —tercer piso— influye grandemente en
las acciones de los habitantes de |os demas pisos, aungue, posteriormente, tam-
bién las acciones de los asesinos del primer piso, repercutiran en € resto de los
miembros de esta dispersa y contradictoria comunidad. La heterogeneidad
sociocultural expresiva, yaseade Camac, Pedro, Luis, Mok’ ontullo, etc., vaenri-
gueciendo indudablemente laformade ver el mundo de |los otros con los que se
enfrentan y confrontan, asi como de quienes |los escuchan o que tan solo los ven
actuar de tal o cual manera, produciendo con ello cambios tanto en su posicion
vital como en su perspectiva, en su cosmovisién del mundo, en suformade actuar
ante si y con los otros.

Tal & caso delaayudaque Gabriel y Mok’ ontullo dan al estudiante de piano
cuando éste estayaagonizando, o € gran homenaje mortuorio de Camac, donde casi
todoslos presosy algunos miembros externos parti ci pan activamente. Estoscam-
bios se ven reflgjados en |os compl g os did ogos que van manteniendo |os persona
jes, didogos cargados de esta heterogenei dad sociocultural expresiva—dial dgica—
gue no coincide necesariamente con la heterogeneidad sociocultural correspon-
dienteal nivel deimagen externa—tipol 6gica—, laque se ve modificadaamedi-
da que cada uno interactla actoral y expresivamente —interaccion discursiva—
con los otros.

Lareconfiguracion de laimagen de los persongjes

A partir de lo sefidlando y tomando en cuenta la poética de El Sexto, tal y
como aqui la entendemos, puesto que el problema es mucho méas complejo, en
estaparte trataré de mostrar lafuncién de Gabriel como provocador y causante de
laconfrontaci én entrelos persongj es, confrontaci dn que causaralareconfiguracion
de su imagen. Lo que interesa aqui es dejar constancia de que el dansaq —dan-
zantedetijeras—, Gabriel, €l zorro, esquien provocalos cambios de gran al cance
gue acontecen en el Sexto, especialmente en |los personajes con los que habitay
cohabita, con quienes se relaciona directa o indirectamente.

Paraello, retomarélo dicho por Cornejo Polar sobrelamimesis, yaque sera
parte esencial de este capitulo:

[...] e sujeto, ya seaindividual o colectivo, no se construye en si y para si; se
hace casi literalmente, en relacion con otros sujetos, pero también (y decisiva
mente) por y en su relacion con e mundo. En este sentido, la mimesis no se
enclaustra en su funcién representativa de larealidad del mundo[...]; mashien,
en cuanto construccion discursivadelo real, en lamimesis el sujeto se define en
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la misma medida en que propone como mundo objetivo un orden de cosas que
evoca en términos de realidad independiente del sujeto y que, sin embargo, no
existe mas que como el sujeto ladice. Espero que quede claro que no postulo en
absoluto que larealidad no exista, sino que, en cuanto materia de un discurso (y
larealidad lamentablemente no habla por si misma), es una rispida encrucijada
entre lo que es y el modo segun el cual e sujeto la construye [...]. En otros
palabras, no hay mimesis sin sujeto, pero no hay sujeto que se constituya a
margen de lamimesis del mundo (1994: 15).

Sin olvidar, por ello, como nos dice Perus, que no hay pasado sino para un
presente, ni un presente que no sea histérico (Perus, 1998), al cual podemos lla-
mar, de acuerdo con Ricoeur, como presente histérico, lugar desde donde nos
vamos configurando como sujetos al irnos moviendo en el tiempo y el espacio y
al irnos confrontando con los heterogéneos tiempos y espacios socioculturales
(cronotopos) de aquellos con los que nos encontramos y nos enfrentamos.

Al igual que Ernesto en Losrios profundos, que Rendén Willkaen Todaslas
sangres, o que los propios zorros, en El zorro de arriba y €l zorro de abajo,
Gabriel en El Sexto deja de ser un personaje mas para convertirse en continuador,
bajo un nuevo nombre, del papel que realizan los anterioresy gque plasmaran con
mas compl gjidad |os posteriores: el que cadauno seveaasi mismoy alosdemas,
haciéndol os que cambien, al mismo tiempo provoca que el lector —en especial,
el de origen peruano, pero no exclusivamente— seveaasi mismo. Asi, Arguedas
muestra una nuevaformade concebir el personaje novelesco y, por consiguiente,
€l quehacer novelistico en general, yaque lo hace desde unaposiciéon y unapers-
pectiva basicamente quechuas.

Trataré de explicar este rasgo particular, que considero bésico —sin que por
ello seael Unico, ni el mésimportante— para unamejor comprension de laobra.
Como lo hadicho Martin Lienhard (1981), uno delos recursos més frecuentes en
lostrabajosde Arguedas esel uso deladanzay del danzante detijeras.* Arguedas

4 “Un baile masculino en el que dos bailarines, acompafiados por sus respectivas orquestas de
violiny arpa, danzan en turnos que forman parte de una competencia dancistica. Cuando le toca
¢l turno aun bailarin, este no solo repite los pasos de su competidor, sino también crea pasosy
figuras més complicados que deben ser superados en el siguiente turno por € otro bailarin. Para
complicar méas la danza, |os danzantes manipulan en una de sus manos dos piezas sueltas de
tijeras mientras bailan. El choque interrumpido de |as dos partes de las tijeras produce sonidos
parecidos alos de las campanas pequefias. Laindumentaria del personaje revela una proceden-
cia espafiola como la manifiestan también las ‘tijeras’, dos hojas pesadas de hierro en formade
tijeras (muy poco se conocen en las aldeas lucaninas [Departamento de Ayacucho] las tijeras
como instrumento cortante)” (Villegas, 1998).
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mostraba un interés especia en ello, a ta grado que pidié en una carta, como
testamento —incluida en El zorro de arriba y €l zorro de abajo—, que en su
propio sepelio, € violinista Maximo Damian, uno de los intérpretes de la época
delamusicaserrana, tocara“Laagonia’, uno delos complejos pasos de esadanza.

Se puede decir que la obra arguediana esta repleta de referencias e incorpo-
raciones de formas cultural es orales quechuas, entre ellas, ladanza delastijeras.
De aqui que varios personajes realicen acciones similares a las que hacen los
bailarines durante esta danza de competencia, cuestion particularmente presente
en sustres Ultimas novelas. El Sexto, Todas las sangresy El zorro de arribay el
zorro deabajo, si bien yasevislumbra, cuando menos, desde laanterior: Losrios
profundos.

Muchos criticos, entre ellos Lienhard y Cornejo Polar, consideran que la
danza de tijeras en Arguedas esta presente en varias de sus novelas. Es patente
gue lo hacen considerando tan sdlo su alusion directa, sea que el narrador hable
de ella, tal como sucede, por giemplo, en Yawar Fiesta, o que se los vea danzar
como en Los rios profundos —el soldado en la chicheria de dofia Felipa—, en el
cuento La agonia del Rasu-Niti —danzante protagonista del cuento—, en El zo-
rrodearribay €l zorro de abajo —el zorro de arriba—, entre otros. De acuerdo
con Martin Lienhard, hay diferencias evidentes eimportantes, incluso fundamen-
tales, en los tres casos. Segun su estudio sobre Los zorros, resalta la cambiante
participacién del danzante detijerasen lastresobrasde Arguedas: en Yawar Fies-
ta el danzante queda, al igual quelaculturaquechua, marginado y subordinado al
aconteci miento representado; en La agonia de Rasu-Niti, |os elementos narrativos
asimilan lasformas narrativas quechuas; en El zorro dearribay el zorro de abajo,
la funcion de los danzantes es mayormente indigena, donde solo aquel lector
pendiente de |o que sucede con don Diego puede percibir a zorro disfrazado de
dansaq, a caballero delgado, de bigoteslargosy ralos, quien, durante su baile en
laoficinadel gjecutivoindustrial delafabrica harinera, en compafiiade lamosca
onquray-onquray, obligaal ejecutivo aconfesarse, atraicionar alosindustriales
harineros, “revelando la ‘verdad oculta’ sobre chimbote’. Lo que Lienhard ha
mostrado es cémo se haido transformando la funcién del zorro en cada una de
estastres obras.

Como fuese, curiosamente se considera que El Sexto, por ser una novela
citadina, —dado que los acontecimientos suceden en Lima, en lacércel del Sex-
to—, €l rasgo correspondiente a la danza de las tijeras esta claramente ausente:
tampoco aparece como tema o referente, ni como referente e instancia narrativa
ambigua, ni como uninstrumento subversivo de unainstanciaproductoradialéctica.
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En estas lineas, no sdlo trataré de mostrar que el (los) dansag esta(n)
presente(s) en El Sexto, sino que forma(n) parte de la propia poética ddl texto; de
lamaneraen que el narrador organizalarepresentacion. Aclaro, sin embargo, que
merefiero aunadanzadetijerasdetipo verbal, dial 6gico, dondelos personajes se
van transformando al relacionarse y competir entre si, directa o indirectamente,
como seres profundamente heterogéneos—social, cultural, ideol dgicae, incluso,
racialmente—. Esto eslo que Bajtin (1963) nombrariacomo latriple orientacion
del discurso: el discurso dirigido hacia su objeto, haciala palabrapropiay hacia
lapalabragena. Si bien en lanovelase complejizadebido alosdiferentesniveles
gue se presentan. En este caso encontramos el discur so orientado hacia su objeto,
como expresion dela Ultimainstanciainterpretativa del hablante; €l discurso re-
presentado u objetivado: el discurso de un persongje representado, y el discurso
orientado hacia el discurso ajeno o palabrabivocal, que puede aparecer en cual-
guieradelos otros dos casos, asi como en |os géneros intercalados o inter-textos.

Con ayuda de estos discursos bivocal es nos situamos frente a unacompleja
competenciadial 4gi co-cronotdpica, esto es, en el cronotopo del camino —movi-
mientos en cada piso y de subidas y bajadas entre los pisos, como producto del
acontecimiento representado en el relato—, de manera que | os habitantes de los
tresniveles se encuentrany se confrontan. Y todo ello como producto del encuen-
tro—directo o indirecto— de Gabriel con los otros persongjesy de estosentre si,
lo que hace que se confronten gestual, actoral y verbalmente. Esto les va produ-
ciendo cambios en su manera de percibir y entender la realidad; en laforma de
comprender alos otros, asi mismosy a mundo gque los rodea.

En los dos apartados anteriores he intentado sefid ar estos dos primeros pla-
nos. Es momento de ver como el dansaq Gabriel, €l zorro de arriba, movilizay
produce que se transformen tanto los“ zorros de arriba’ como los“ zorros de aba-
jo”, todos ellos dansaq a fuerza, resultado de sus encuentros en el camino. Cabe
mencionar que entre ell os se encuentran otros dos zor ros serranos, dansag natos:
Céamacy Mok’ ontullo, un tanto transculturados ya por su contacto con lagente de
la costa'y en especial con la gente de los partidos politicos y sus ideales: los
comunistasy los apristas, respectivamente, quienes seran recuperados por € danzag
mayor, el Kipucamayoc del Sextoy narrador del relato.

Con todo, de entrada se puede decir que & dansaq mayor, Gabridl, esdiscipulo
deotro dansaq de mayor edad: Camac, quien, asu muerte, es suplantado por € prime-
ro. Es, pues, € disparador de |a competencia entre | os persongjes —danzantes—
del Sexto. La actitud del dansaq Gabriel consiste, por tanto, en la provocacion:
danza cara a carafrente a su adversario, obligandolo a que se confronte con €l y
con los otros.
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En esta novela, sera Gabriel, € personaje-narrador, quien confronte a los
reos—politicos 0 no— que viven en cadauno delostres pisos. Mas aln, danzan-
do, Gabriel confrontaralos pisosdelacarcel, pararomper 10 que hasta su llegada
erasu statu quo: tres pisos separados paraque existierael orden enlaprision, sin
€l cual, seglin eso, no podrian mantener su propio orden en cada piso. El estudian-
teserd, asi, el causante—directo o indirecto— deloscambios, delastransforma:
ciones, de los persongjes presentados someramente en el capitulo anterior.

Como lo haobservado el propio Arguedas, |0s danzantes real es representan
alos Wamanis —Apus 0 Aukis—, esto es, alos cerros en tanto que divinidades,
por cuanto tienen el poder y sonlos poseedoresdelasvenasdelatierra, yaquelos
rios dispensan el agua paralas chacras.®

Aqui, en el Sexto, en cambio, representan, en principio, alosdiosesdeciertas
ideologias, de ciertos modelos del mundo —tercer y de agiin modo, segundo piso—,
por un lado, y de ciertos dioses que controlan las dinamicas de poder —tercer y
primer piso, y, de ciertamanera, también el segundo—, por €l otro. Y el encuentro
gue, en lavidareal, se da debajo de unaramada de eucalipto 0 en una plaza, en
este caso se inicia en €l patio central del Sexto, donde ingresan los presos que
pasan delalntendenciaal Sexto, con el fondo musical delaMarsellesay lalnter-
nacional, y continlaatravés detodalanovelaen losdiferentes pisos delamisma,
incluyendo en elloslas muertes necesarias paraque | os otros renazcan —unavez
més, La Agonia del Rasu-Niti. Con esaentradade Gabriel y los otros, comenzaré,
pues, € enfrentamiento: la competenciamultiple.

Cada preso va acompafiado por sus musicos—quienesinterpretaran himnos,
huaynos, rumbas, tangos, valses, marineras 0o mulitzas— y protegido por su\Wamani
—suideologia, sufuerza, su poder—. A partir de aqui comienzael desafio al otro,
inicialmente en €l terreno de laagilidad, lagraciay laresistencia fisica. En este
caso, sedesafian en su terreno; en los pisos en los que habitael contrincante. Asi, €
conjunto dancistico estara conformado, basicamente, por un negro, un indigena,
un cholo, un vago, un estudiante universitario, o un politico, 1o que hara de cada
encuentro unafrancaprovocacion asu oponente: Luisvs. Pedro (politicos), Pufidada
vs. Maravi (negros), Torralbavs. Gabriel (estudiantes), Camac vs. Torralba (co-
munistas), Prieto vs. Mok’ ontullo (apristas), Pianistavs. Japonés (vagos), etcétera.

5 “Aunque las creencias varian de unaregion aotra, tales variaciones no son fundamentales sino
dedetalle. Losindiosmayores|...] consideran alas montafias (Apusy Wamanis, en laregion del
centro y del sur, Aukish en Huanuco y Ancash) como dioses principales. La montafia es dios
porque de ella brota el agua, la Vena que vivificaalatierray hace que produzcalos alimentos
que nutren al ser humanoy atodos|os seresvivientes que se alimentan unosdeotros’ (Arguedas,
1966: 208).
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Parafraseando a Bajtin, se podriadecir que estamos frente aun mundo “ po-
lifénico”, en donde no existe € “yo” individuaistay privado, sino un “yo” esen-
cialmente social y cultural. Cada ser, cada individuo, se constituye como €l pro-
ducto de numerosos“yos’ socioculturalesquelo convierten en un ser heterogéneo
y transculturado. Estos*“yos’ se manifestaran, por supuesto, en su discurso: enlos
lenguajes, en las voces utilizadas de los otros, en sus multiples estilos, los cuales
pertenecen afuentes socioculturales distintasy diversas, avariados “ model os del
mundo”, los cuales conviveny se yuxtaponen en su conciencia, de acuerdo con su
lugar de origen: abajo —ciudad, puerto, modernidad— o arriba—pueblo, sierra,
regionalismo—. Y serdjustamente Gabriel quien haga que estas multiples voces
de arribay de abajo se enfrenten. Estas voces son, pues, ademéas de palabras, un
conjunto interrelacionado de creenciasy normas, al cua podemos denominar ideo-
logia. Por lo tanto, es el sujeto sociocultural € que produce € texto, que es, justa-
mente, €l espacio de cruce entre los sistemas ideol dgicos socioculturales y €l
sistemallinguiistico.

Para mayor claridad, resumiré los pasos dancistico-dial égico-actorales de
competenciade Gabriel, el zorro dansaq del Sexto.

Circuloi

 Limpia Cancha®

El primer encuentro sucede a segundo diadelallegadade Gabriel al Sexto
dansag: confrontaal carpintero con su idea sobre los homosexuales. Para€llo, €l
estudiante pondra a Camac ante larealidad del primer piso, al incitarlo abajar a
su lado.

Circulon
En el segundo circulo, nuevamente, sera Gabriel —el nuevo— quien inter-
vendréa para desatar |a discusién entre un preso politico, Prieto y Mok’ ontullo.

Circulo

Pufialada desafia @ Sargento a subir a segundo piso. El piblico comienzaa
reunirsey varios presos pol iticos bajan a segundo piso paraver de cercalalucha.
Gabriel aprovecha paraenfrentar al carpintero ante este espectaculo, llamandolo

6 “Limpia Cancha: consiste en conocer €l estado del terreno donde se tiene que danzar. Familia-
rizarse con € publico. Sirve como saludo. Algunas veces la Limpia Cancha se da inicio con
tonadas de pasacalle, pero | os estil os que mayormente se utilizan son: Ensayo, tres estilos empa-
tados con pukllas, Puklla (juego) 1 tonada, Contra danza o 1 tonada de choladas’ (Starmedia,
2006).
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haciael barandal. Asi, Camac seratestigo del of recimiento que hace Maravi deun
joven negro—el Clavel— parael Pufialada. Yaen su celda, nuevamente el dansaq
serd causante, con sus palabrasy acciones, de una disputaentre el carpinteroy el
lider obrero. Entra Mok’ ontullo, haciendo frente a los atagues de Pedro. Poste-
riormente, Juan seguirda dansag. Todo esto sucedea ritmo delaMarsellesa, que
se oye a sus espaldas, mientras |0s vagos cantan marinerasy valses.

El zorro dansaq convencera ahora a Mok’ ontullo para bajar al primer piso.
Terminadasu rutina, suben ambos al tercer piso, acompafiados con los acordesde
laMarsellesa, interpretada entre dientes por Juan.

L os pasos de Gabriel harén, asi, que tanto apristas como comunistas se tam-
baleen. Se escuchan las notas de la cancion que entona Camac, cancion que es
opacada por ladel limefio, quien hace que toda la prision quede en silencio.

Circulo v

« Atipanacuy’

Bajo el impulso del dansaqg, ahora es Don Policarpo quien enfrenta al Sar-
gento. Enlaceldade Camac volveran aenfrentarse el lider obreroy el carpintero,
alavoz danzante de Gabriel. Los apristas Ilaman a estudiante haciala celda de
Luis, en donde yalo esperan Ferrés, € estudiante aprista, Mok’ ontullo y € mis-
mo lider aprista. Esaqui que €l nuevo crearaunacontroversiaentre Juany su lider
partidista, finalizando con ello €l cuarto circulo.

Circulov

* Pruebas®

Laprostitucion del Clavel serad pretexto paraqueen €l primer piso seunan
el Pufidlada y Maravi, y que en el tercero Pedro y Luis estén por primera vez
unidos. En lacelda del carpintero sereuniran el lider aprista, el lider comunista,
Camac y € estudiante, Gabriel, quienes después de firmar e edicto, bgjaran a
primer piso. Yade regreso, don Policarpo sera desafiado ahora por el Rosita.

7 “Atipanacuy (competicion) es |la etapa donde se observala capacidad de los danzantes en reali-
dad osados movimientos corporales, habilidades creativas. En esta etapa es importante larela
cién: expresion corporal, Manejo detijeras, Compas de lamusica. Existe un dicho: ‘ Larespues-
ta debe se mas fuerte que la pregunta’ ”. (Starmedia, 2006).

8 Las Pruebas son |o mas impresionante de la danza de las tijeras. “El danzante tiene que poseer
una preparacion aparte de lo fisico, un dominio mental. Saber empezar con o méas simple 'y
poder terminar con lo més complejo sin problemas. Muchas veces se sonrie y se juega con la
muerte” (Starmedia, 2006).
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Circulowvi

* Prueba de cuerpo®

Inicia la batalla con €l descenso de Luis, Pedro y Gabriel ala oficina del
Comisario —primer piso. Las palabras mordaces del dansaq hardn que ambos
lideres se vean envueltos en unadiscusion. En laoficing, € estudianteincita aho-
raa Comisario, quien respondera pateandolos y escupiéndolos. Se escucha €
canto del Clavel, quien por primera vez entona unos huaynos, mezclados con
letras de tangos'y rumbas. Maravi confronta estos cantos, aunque terminaré dan-
dole paso alavoz del guardiadel Clavel.

Camac —danzante poseso—*° danza su Ultimay agonica danza, mientras
gue su discipulo y sucesor, Gabridl, €l nuevo dansaq’,** continuard de agui en
adelante con los pasos deladanza. Su primer atrevido y arriesgado paso sin Camac
serareunir tanto alos comunistas como apristas en el lecho de muerte del carpin-
tero, logrando queincluso Luis vayaadar €l pésame alos comunistas.

Circulovn

* Prueba de pasta 0 magia menor*2

Gabridl vuelve con sus palabras a desafiar a Pedro después de haber salido
Mok’ ontullo de la celda del carpintero. En €l patio principal del penal los dos
bandos politicos: apristasy comunistas, y hastalosvagos, sereunirdn cantando la
Internacional. El dansaq estara presenteinstigando verbamente al lider comunista.

9 “El danzante muestra habilidades fisicas que pueden ir relacionados con los elementos natura-
les, expresiones corporales de animales andinos y movimientos fisicos combinados con lagim-
nasia’ (Starmedia, 2006).

10 ] os danzantes posesos son quienes hacen pasar la danza a un sucesor (Starmedia, 2006).

1 Como sucede en Rasu-Niti en donde Arguedas narra un hecho similar a que vivira Gabriel con
lamuerte de Camac:

‘Rasu-Niti’ cerré los ojos. Grande se veia su cuerpo. La montera le alumbraba con sus
espejos. ‘Atok’-sayku’ saltd junto a cadaver. Se elevé ahi mismo, danzando; tocd lastije-
ras que brillaban. Sus pies volaban. Todos lo estaban mirando. Lurucha tocd el lucero
kanchi (alumbrar delaestrella), del wallpawak’ ay (canto del gallo) con que empezaban las
competencias de los dansak’, ala medianoche.

— iEl Wamani aqui! jEn mi cabezal jEn mi pecho, aleteando! —dijo el nuevo dansak’.
Nadie se movid.

Eraédl, el padre‘Rasu-Niti’, renacido, con tendones de bestiatiernay el fuego del Wamani,
su corriente de siglos aleteando” (Arguedas, 1983d: 209).

2. Enlaprueba de pasta 0 magiamenor “se demuestra conocimientos sobre el manejo de lamagia
en dimensiones pequefios como, sacar palomas de lamontera, convertir papeles en dinero, etc.”
(Starmedia, 2006).
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Circulo v

* Prueba de sangre®®

L os apristas bajan con el estudiante al primer piso para despedir a Ferrés,
quien silva agonizante una mulitza. Entonces, un nuevo elemento entrara a la
danza: el joven Libio, de tan sdlo catorce afios de edad, quien es entregado alos
asesinos del primer piso. El dansag, en franca provocacion, se interpone entre €l
Cabo y el muchacho. Al siguiente dia, a escucharlo llorar, hace més evidente su
afrenta, bajando por é a primer piso y haciéndolo que suba junto con é a su
celda, en € tercer piso, todo, sin consentimiento del Cabo.

Circuloix

* Yawar mayu (rio de sangre)*

El noveno circulo inicia con las suertes dancisticas del Piurano. El de Piura
baja a primer piso para oponer al llamador, poniéndose frente a él sin ningun
temor. A partir de este momento, se disparan diversas muertes entre los danzantes:
Francisco Estremaydoro se suicida, aventandose desde €l tercer piso, y € llama-
dor del Sexto es apufialado por un bailarin negro que muestra su miembro. Estos
acontecimientos, como parte deladanza, serén ladltimaintervencion del dansag,
quien, al lado de don Policarpo, confrontara a lider mayor del Sexto: a Pato.

Deregreso asus celdas, se escuchan los himnos delaMarsellesay lalnter-
nacional. Don Policarpo, con el dansaq asu lado, degiiellaal Pato. De este modo,
finalmente el danzante mas vitoreado de aquella noche lo es el Piurano, quien
recibelosvitores primero del estudiante, despuésdel lider apristay por tltimo del
lider obrero, ambos con sus respectivos grupos danzantes.

He, pues, aqui la danza que €l zorro dansag Gabriel ha € ecutado, aquella
danza con la que, no sdlo enfrentd y confront6 alos diferentes presos, sino tam-
bién a si mismo, de tal manera que se convirtid en el causante del cambio que
todos sufrieron en el capitulo anterior, la cual comienza a manifestarse desde el
principio de lamisma. Todo ello por medio de laDanza Mayor y a ritmo de los

13 “Lapruebade sangre esla atraccion y suspenso de la danza de las tijeras. El danzante como el
publico pausan su sorpresa. El danzante muchas veces acaricia a la muerte, danzando ambos.
Una desconcentracion mental pude ser fatal. Pueden ser: Tirar un barreno de 10 kilos con los
dientes para atras, bailar sobre un arpa, hacer aspas de molino tocando un violin. Subir con una
mano agarrando a una soga alatorre de una lglesia, comerse batracios vivos, etc.” (Starmedia,
2006).

4 En el yawar mayu o rio de sangre “ participan los danzantes que tienen lamadurez en el mangjo
y dominio mental. Como: bailar sobre vidrios rotos desnudo, crucificarse, etc. La misica que
sirven pararealizar las pruebastienen el mismo titulo. En otros lugares comienzan con latonada
del ayapampa’ (Starmedia, 2006).
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cantos de Camac, Ferrés, el Clavel, el Rositay hasta del propio Gabridl. Asi, €
zorro dansaq fue de un piso a otro del Sexto llevando consigo adiferentes presos.
El uso que hizo, como un zorro astuto, del didlogo socrético, en un tiempo
carnavalesco —todo sucede en escasos 18 dias—, provoco que los personajes
hablaran, actuaran, se desenmascararan y se traicionaran, a la vez que se nos
permiti6 ver y escuchar todo este complejo proceso.

De este modo, pudimos observar, entre otras muchas cosas, que cada vez
gue los danzantes pretendian encerrarse en susteorias politicas, el dansag, con su
didlogo penetrante,®® los hacia tambalearse y reconsiderar su propio discurso.
Pero no sdlo eso, sino queal ir cambiando lasrelaciones entre estos, vaobligando
gue cambien todas | as rel aciones existentes entre todos | os habitantes, externos o
internos, de lacarcel. Estamos, pues, en presenciade un profundo pachacuti,*® el
cual termina en unaimpactante yawar mayu (rio de sangre).”’

En las anteriores lineas observamos la yuxtaposicion de lo solemney delo
grotesco, esdecir, o que sellamasatira menipea (Bajtin, 1963: 159-167), lacual,
en este caso, se convertiriaen una“satiraruna’ (Solé, 2006a), en laque €l zorro-
dansaq Gabriel, gracias a cada intervencién de su agudo y profundo dial ogismo,
hace reaccionar a los diversos presos, e incluso los hace enfrentarse entre si. A
través de este apartado hemos descubierto aun Gabriel dansaq preocupado por €l
otro y capaz de mover alos otros, hastalograr que tengan otravision de lavida
Esto contradice una vez mas lo que dice Vargas Llosa en su Utopia Arcaica,
puesto que describe a Gabriel como “un individualista acérrimo” (1974), lo que,
con toda evidencia, no es.

Lo fundamental es que estas confrontaciones dial 6gico-heterogéneas pro-
vocadas por €l dansaq Gabriel provocaran latransformacion transculturante de
cada persongje. Me refiero evidentemente al cambio en la manera de percibir a
losotrosy de percibirse asi mismo, a ser confrontados con personastan diferen-

5 El ser representante del “discurso penetrante” implica el decir de una palabra capaz de inmis-
cuirse activay seguramente en el didlogo interno del otro ayudandolo areconocer su propiavoz
(Bajtin, 1963: 341).

16 “En latradicion anding, el acabamiento de un Mundo se denomina Pachak(itij o sea, literalmen-
te, ‘El Mundo se davuelta [...] Para Garcilaso, Valerao Las Casas, es un persongje. Pero para
otros, quizamas proximos al mundo indigena, Huaman Poma por jemplo, esunafuerzateldrica,
especie de cataclismo, nuevo tiempo y castigo a la vez. Parael investigador argentino Imbelloni
[...] etimol 6gicamente el término pachacuti quiere decir ‘transformarselatierra’ . El paso de un
cicloaotro. [...]", (tekumumén y Flores Galindo, citado en Solé 2006a: 87).

17 “Losindios llaman ‘yawar mayu’ a esos rios turbios, porque muestran con €l sol un brillo en
movimiento, semejante al de la sangre. También llaman ‘yawar mayu’ a tiempo violento delas
danzas guerreras, al momento en que los bailarinesluchan” (Arguedas, 1983b: 14; Solé, 2006a).
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tes—en cuanto asus creencias, razas, partidos politicos, etc.—, amigasy enemigas,
y alavez con las mismas necesi dades —comprensi 6n—, sean propias o ajenas.

Con lo anterior, podemos contrastar ya las palabras propuestas por Vargas
Llosasobre Gabriel, paratratar de observar qué tan pertinente pueden llegar aser.
Dejo que €l lector tome su propia posicion y perspectiva al respecto: “ Gabriel es
un ser sensible, extremadamente apto para percibir la violencia agazapada en to-
daslasformasdelaviday a mismo tiempo, furiosamenteinepto paraaceptar que
larealidad estd hecha asi y acomodarse a€lla[...]. Esta aptitud o inaptitud han
hecho de é un ser distinto [ ...]. En un sentido, una victima; en otro, un ser supe-
rior alosdemas’ (1996).

Lo anterior puede demostrar que El Sexto no es una novela estética, tal y
como las palabras de Vargas Llosalo expresan: “Lo mejor esla parte estéticadel
libro, el ambiente de rutina, embrutecedora, envilecimiento y podredumbre que
sirve de marco a la acciéon” (1996). Por el contrario, Gabriel, €l dansaqg, ha
dinamizado € proceso delacércel, alavez que hahecho danzar alosdeméshacia
un conocimiento propio, de los demés presos y del mundo que los rodea.

La construccion de la heterogeneidad sociocultural
e ideol 6gica de Gabriel

Laobraarguedianano solo registrael universo cultural y oral quechua, sino
también las estructuras de este universo, que modifican laescrituraal yuxtaponer
dos tipos de concepcidn de lamemoria: una“ occidental” y laotra“andina’. Por
tanto, no se trata sdlo de los cambios o transformaciones que sufren los persona-
jesy € narrador, sino de la manera que éste tiene de recordar esos hechos, de
acuerdo con su memoriaoral. Se convierte pues, en un kipukamayoc, en un sabio
gue almacenay organiza la sabiduria personal, articulandola con la de todo un
pueblo, con lade la cultura quechua, delacual él fue activo participante durante
su nifiez.

El Sexto es, pues, una novela basada en los recuerdos de Gabriel, quien se
convierte en e kipucamayoc de esta historia, ya que es é quien, a través de la
oralidad quechua, nos muestrala heterogenei dad sociocultural peruanay laforma
de concehirla desde una perspectiva runa; es decir, como lo harian (o lo podrian
hacer) de algunamanera, apartir de sus propias experiencias col ectivas persona-
les, los habitantes campesinosdelasierrasur andina: Cuzco, Ayacuchoy Apurimac
(cuando menos).

Dan muestras de esto Ultimo las estructuras quechuas, herramienta que el
narrador utiliza para guiarnos especificamente en aguell as cuestiones que marca-

Contribuciones desde Coatepec * NUMERO 12, ENERO-JUNIO 2007 77



JAaNETH ALVAREZ GONZALEZ * L A DANZA DE LAS TIJERAS EN EL SEXTO, DE JOsSE M ARIA ARGUEDAS

ron su camino y, sobre todo, el como fue concibiéndol os a través de su paso por
él. Con esto nos permite ir dando cuenta de la forma en que va entretejiendo los
acontecimientos (actuadosy verbales) en formade circulos que van uniendo una
y otrahistoria; vaarticulado, como en el caso delostejidos de Paracas, los nueve
circulos entre si, hasta formar sélo un gran circulo novelesco, producto de su
relato, Y con ello da cuenta de la solucién artistica, de la poética, con la que
alcanz6 sus propdsitos: mostrar y explicarnos un mundo tan compl ejo como agquél
gue se manifiesta entre | os habitantes de ese espacio carcelario, lamado € Sexto,
gue no es Mas que un microcosmos, una puesta en abismo, de ese otro que llama-
mos Per(, y el cual podemos extender, con las variantesy complejidades necesa-
rias, aaquel llamado AméricaLatina.

Esto basta parademostrar quelas palabrasde VargasLlosano segjustanala
obra: “Por lo que se refiere ala anécdota, hay demasiados cabos sueltos, episo-
dios que carecen de poder de persuasion 0 que no armonizan con €l contexto, o
momentos que debieron ser de gran dramatismo, pero no lo son por estar mal
resueltos, muchos personajesresultan borrososy lahistoriatranscurre sin soltura,
pues el tiempo narrativo no esta bien estructurado” (1996). Que esos cabos suel-
tos mencionados por Vargas L1osano existen se percibe con gran claridad cuando
seubicael cdmo Gabriel, el dansag-Kipucamayok, vaentretejiendo lahistoria, es
decir, cuando se aclaralapoéticade laobra, o que produce que cada escenatome
su lugar, que tenga un claro sentido en su totalidad y que se organice en un con-
junto plenamente estructurado.

Pero asi como hemos visto que el problemamedular de la obrano esta cen-
trado en un contexto ajeno a la Poética del texto, a la propia solucion artistica
dada por € autor, como podria serlo en relacion con e contexto histérico perua
no, es decir, larealidad misma, entendida como aquello que esta fuera de nuestra
concienciaensiy parasi. Tal y como lo hemos podido constatar, el problemaesta
articulado apartir delamismanovela, delamaneraen que el narrador resuelvela
formaderelatar —expresar y representar— todo aquello que vemosy oimosen el
texto. El andlisisy la posterior articulacion de cada uno de los niveles de laobra
nos han permitido constatar la profunda unidad poéticade lanovela, su compleja
organizacion interna, lacual depende de Gabriel, primero como dansagq —perso-
naje— y después como kipukamayoc —narrador. Al mismo tiempo, también me
ha permitido dar minima cuentadel problema de la heterogeneidad sociocultural
del Sextoy del Perq, referida tanto alaimagen dinamica de los hombres, como
aquello de lo que estén conformados interiormente.

A diferencia de esta descripcion obtenida de la Utopia Arcaica de Vargas
Llosa, presentaré a un Gabriel que recuerda los acontecimientos que vivio en el
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Sexto y losteje de tal manera que lo va comprendiendo dial 6gicamente desde su
doble presente: desde donde recuerda (aqui y ahora) y desde el recuerdo mismo
(alay entonces).’® Asi, nuestro narrador salta constantemente entre € pensa-
miento occidental (lineal) y el quechua(circular),’® si bienladirecciony €l senti-
dodelavaloracién general seasiemprelaruna, obteniéndose con ello lamagnifi-
caobraque es El Sexto.

Pero eso no estodo. Gabriel, a relatar como concibe las cosas que suceden
asu arededor en ese entonces (1939), sobre todo € como percibiaalas personas
con las que se encontrd en el penal, en funcién del contexto en que las vivio: El
Sexto, va confrontando, simultaneamente, 1o que (re)vive enlacarcel, con lo que
Vivio en su nifiez (recuerdos de la tradicién quechua), de manera que comprende
su pasado anterior (1920-1930) y reconfigura su presente recordado (1939), des-
de su presente histérico (1957-1961), y todo €llo, desde una perspectiva quechua.

Deestaforma, se vamodificando no sdlo lapercepcion queteniadelosotros:
blancos, mestizos, indiosy negros, alcanzando asi un complejisimo didogo con sus
respectivasimagenes, resultado delasaccionesy e habladelos personajesqueviven
en el acontecimiento representado (producto de su relato), en funcién de sus en-
tretgjidas interacciones dial égicas, sino también a si mismo, como producto delos
espaciosy tiempos (cronotopos) histérico-oral es-runas movilizados, tanto de su vida
personal, como de su pueblo (cercanasy lgjanas), individuales y socioculturales.

18 Si bien no esta de mas recordar que para €l indio € pasado y el futuro, en relacién con el
presente, se comprende de una manera diferente a la nuestra. Como nos dice Hugo Blanco:
“Nuestro pensamiento no es como el occidental en que el futuro estaadelantey €l pasado atrés.
Decimos ' flaupag hamugkuna’ (losquevinieron adelante) y nosotros somos ghepa kausaghkuna’
(los que vivimos atras), recogemos las ensefianzas de | os de adel ante, usando ademas los cono-
cimientos que ellos no tenian y que encontramos en el camino”, 0 como nos dice Tekumuman,
“se puede ver y conocer ‘el pasado que se aleja hacia adelante pero nunca el futuro que se
aproxima desde atras’, de modo que ‘ debemos de mirar hacia atrés para poder avanzar hacia
el futuro’” (Sole, 2006a: 331y 264).

% Para comprender esta aseveracion, hay que recordar que para el occidental 1a“[...] direccion o
flecha del tiempo muestra que los fendbmenos suceden seglin un orden que va del pasado a
futuro. [...] [Sin embargo], histéricamente, lanocion de unadireccion irreversible del tiempo es
relativamente reciente, yaque en las culturas antiguas predominaba unaconcepcién circular del
mismo, unida ala constatacion del carécter ciclico de las mareas, los solsticios y |as estaciones
(como lo ha estudiado profusamente Mircea Eliade) [...]. Dicha concepcion lineal estaen la
base de los conceptos de progreso y evolucion [...] Psicol6gicamente la direccionalidad del
tiempo se muestra sefialando que hay recuerdos del pasado, pero no hay memoria del futuro. A
esta constatacion se ladenomina ‘ flecha psicolégicadel tiempo’™. Si bien, como veiamos en la
nota anterior para €l indio las cosas se manifiestan de otra manera:, en el entendido que “nada
hay enlatradicién andina, y, adecir verdad, en ninguna otra, que se asemeje de cerca o de lgjos
al famoso ‘mito del eternoretorno’”, sino que esta mas bien rel acionado con laidea de Pachacuti
(Véase nota 18) (Solé, 2006a: 116-117).
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De aqui que puedaaseverar que es gracias atoda esacomplegainterrelacion
y confrontacion dial 6gico-cronotopica de puntos de vista (modelos de mundo)
heterogéneos y transculturados, socioculturales, ideol dgicos, espacio-temporales,
dindmicos, occidental-runas, que € propio narrador se va transformando en el
proceso que vaviviendo como resultado del acontecimiento representado (1939),
al mismo tiempo que va entendiendo, explicandose quién es él, en funcion del
contexto en que se muevey de acuerdo con el relato oral-escrito que hace de ello
desde su propio presente historico (1957-1961), que es € lugar desde donde €l
narrador relata los sucesos que en aquel tiempo le acontecieron, como producto
de su memoria oral-histérico-quechua.

No estade mas mencionar que esdesde nuestro lugar que nosotros entramos
en didlogo con el relato presentado en su texto y que desde alli es donde nosotros
nos modificamos como seres humanos, porgue nos permite concebir y confrontar
&l mundo desde perspectivas cognitivas, éticasy estéticas diversasalas nuestras.

De manerata que, la lectura aqui presentada, expone la preocupacion de
Gabriel por unir alos tres pisos, por deshacer todo prototipo y prejuicio que se
pudieratener de una u otra persona, dejando en claro que lo importante es escu-
char lo que el otro tiene que decir, yaque, a prestar atencion en lo que tiene que
decirnos, de una u otra forma modificard nuestra percepcion de lavida, alavez
gue laampliara Lo que he intentado hacer, por tanto, es entender, atravésdelos
diversos niveles dela obra qué es o que sucede en €l texto, cual es su configura-
cion, su “solucion artistica” y, en funcién de €ello, articular su relacion con el
contexto textual, con lasideas quelos personajes, €l narrador y € propio Arguedas
tiene a respecto, como producto de sus espacios de experienciay de sus horizon-
tes de expectativa sociocultural es de sus respectivos presentes historicos.

Del mismo modo, he procurado sefialar que El Sexto no esun reflejo dela
realidad, ni delasideologias directas delos participantes de ciertos partidos poli-
ticos, ni de los problemas concretos de los indios, como tampoco esun reflejo de
lavida de José Maria Arguedas o de la refraccion de su pensamiento arcaico y
utépico, por el contrario, se trata de algo inconmensurable, algo mas profundo,
mas interesantey, evidentemente, mucho mas atractivo parael lector “occidental”.

Como hemos observado, en El Sexto el autor va por un camino muy distinto
a detratar de conservar una culturaintacta: arcaica, o de buscar regresar a una
utopia dada. Diria que esta novela de Arguedas trata de indicar que € hombre es
mucho mas que un color de piel, lareligidn que profesa, e partido politico a que
estaafiliado o el estereotipo quetenemosdeél. Con baseen|o anterior, el dansaq
llegaalacarcel esperando ver “solucionados’ todos aquellos problemasalos que
se enfrentaba como quechua-hablante en un mundo “occidentalizado”, conflictos
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gue pensd olvidados, o cuando menos mitigados, en el Sexto, dado el lugar cerrado
del que setrata. Sin embargo, como é nos ha mostrado, aquellos problemas son
mas complejosy mucho més profundos en el microcosmos de la prision —debido
a su heterogeneidad—, ya que ahi todos los habitantes del pais se encuentran y
confrontan, cuestion que obviamente no sucederiafuera del penal, dado que alli
estan separados por muros que los aislan y los dispersan absolutamente. Y, cuan-
do sellegaadar el caso, los problemas socioculturales, jerarquicos y de poder,
hacen gue no se vean ni se oigan entre si, es decir, que los hombres convivan o
cohabiten como debieraesperarse. De aqui que |o Unico que pueden hacer, como
deciamosy hemos tratado de mostrar, esjuzgarse, evidenciando con ello lainto-
leranciade sus respectivas posturas, dadala creenciade que cada grupo (apristas,
comunistas) o cadaindividuo particular posee laverdad absoluta.

Y esjustamente el choque cultural sufrido por Gabriel y los demés presoslo
gue los obligd a que se reconfiguraran, a que construyeran una vision cada vez
mas enriquecida de si mismos y de la vida. Es asi como aquellos pisos que se
mantuvieron tan estratificados por tanto tiempo, ahora se veréan unificados por las
manos de Gabriel, €l dansaq y kipucamayoc del Sexto, cuestion que Arguedas
siempre desed que sucediera con € Per(l y con todas las sangres—me atrevo a
decir que incluso en cualquier parte de Latinoamérica—, pues siempre tuvo la
confianzay la esperanza de que algun dia llegaria a suceder. Y por supuesto, no
como producto del regreso aun reino incaico, sino como resultado de una huma-
nidad reconciliada consigo misma.

De este modo, la confrontacién que hace Arguedas de los dos mundos, a
través de los dieciocho dias que Gabriel pasa en la prision, se van configurando
en funcion de su espacio de experienciasy su horizonte de expectativas, esdecir,
de la configuracion que utiliza para permitir al narrador hacerlo, a partir de los
recuerdos que tiene de su estancia en el Sexto.

Con esta propuesta de lectura, basada en un andlisis dindmico —ir siguiendo
lo que va sucediendo en ella—, através del acontecimiento representado, de los
persongjes, delosdiaogos, y finalmente, de como Gabriel losvauniendo através
de su recuerdo, hemos podido constatar las complejidades de su obra. Detal modo
gue, tomando en cuenta los problemas de su poética, hemos dado cuenta
minimamente —puesto quelo que alli se relata esinconmensurablemente mayor
de lo aqui presentado— de la importancia de esta obra de Arguedas, a mismo
tiempo hemos puesto en evidencialo absurdo delecturas como lade Vargas Ll osa,
con sus ditirambos —exagerados y burdos—, los cualestienen, en el fondo, pre-
ocupaciones e intereses muy distintos a los propiamente literarios, aunque estos
estén también presentes.
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De hecho, parte delacriticaarguedianay €l publico en general tiende siem-
pre a menospreciar con injusta razon a este tipo de obras: “es unanovelaindige-
nista’ 0“esunanovelacarcelaria’, ademasde que se consideraqueyase hadicho
todo lo que se podiadecir, puesto que son novelas secundarias, inferiores, primi-
tivas, argumentos con | os que se piensa que se ha dicho mas que suficiente, cuan-
do en realidad no se ha dicho nada.

Asi pues, Gabriel, desde unaprision y através de su discurso —narrador—
y de su actuacion —persongje—, nos obliga a fijar la atencion en aguel ser, en
aquel sujeto, que esta a nuestro lado, que si bien tal vez no esté en unacércel, y
mucho menos en un primero, segundo o tercer piso, existe y esta prejuzgado
indudablemente por nosotros, consecuencia de nuestros prejuicios individuales,
raciales, econdmicos, politicos, sociaes y culturales. Ojaa que, como tanto lo
deseabaArguedas, algun dia abramos los ojos y tratemos de cambiar esta actitud
tan equivocada y perjudicia tanto para nosotros mismos como para los otros,
aungue sea como un primer paso para hacer de nuestro mundo un lugar verdade-
ramente habitable para todos.

Paraterminar, cabe sefialar un corolario que se puede obtener como resulta-
do del presente trabgjo: la heterogenei dad sociocultural humana no esfijani de-
terminada, como tampoco lo es la identidad, correlato dialégico y dialéctico de
aquélla. Estas no existen en si y para si, sino tan sélo en la medida en que nos
referimos adllas, que hablamos de ellas, a nombrarlas o recordarlasy enfuncion
del contexto en que nos ubiquemos, tal como noslo muestra, en el presente caso,
d relato que de éllo nos hace € narrador-persongje “indio” Gabriel, €l dansaqy
kipukamayoc de El Sexto.

No gueda més que decir que, después de la presente lectura, podemos cons-
tatar que“ Lo mejor —de El Sexto— [no] eslaparte estéticadel libro, el ambiente
de rutina embrutecedora, envilecimiento y podredumbre que sirve de marco ala
accion” (Vargas, 1996: 231), tal y como lo ha declarado Vargas Llosa, sino €l
complejo mundo que se abre ante nuestros 0jos y nuestros oidos, y que tantas
nuevas expectativas nos propone.

Como el Kipucamayok, intentemos no olvidar que lavida puede ser librey
bellasi degjamos de plantearlaen funcién delas maquinas, €l dinero, lapalitica, €
poder..., y lacentramos en la comprension, latolerancia, labondad y €l amor a
otro. Esto permitiraque, en lugar de batallar unos contra otros, luchemaos unidos
por abolir el desprecio, € odio y las humillaciones que nos denigran. Es decir,
irrumpir contra aguellas barreras egocentristas que nos disipan y guian haciala
brutalidad, de maneratal que, al final del dia, podamos eliminar laintoleranciaa
través de lacomprension y crear con ello un mundo mejor.
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