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Composiciony solucion artisticasde
El aguila y la serpiente,
de Martin Luis Guzman

(Segundaparte)

AIDEE R. SANCHEZ

El aguilay la serpiente
y Su presentacion en lacritica (1950-1990)

Carranzano es el mismo. Lagran diferenciaentre el primeroy “lamasa

delosrevolucionarios serviles, queyaempezabaaespesarsey adeslindar
Sucampo” sereacentliacuando Guzman tiene nuevamente relacion con el tercero:
“Cerca de don Venustiano florecian viciosamente la intriga y la adulacién mas
bajas; privaban los discolos, los chismosos, los servilesy los alcahuetes.”* Este
caudillo tenia € principio de dividir para reinar y cultivaba la cizafia entre sus
allegadosy sumedio. Por € contrario, € segundo no permitiaservilismos, ni vilezas:
“Cercade Obregodn los aduladores se volvian discretos, y lasintrigas, de haberlas,
seliquidaban pronto, o se perdian en unasolay grande: laque él llevabacercadel
Primer Jefe para asegurar e futuro predominio suyo y de su grupo.”?

Al observar estas diferencias, Guzman prefiere estar con Obregon, pero
como aun estaba bajo las 6rdenes de Carranza, éste lo manda a Ciudad Juérez.
En este vigje se encuentra con € naciente villismo. Hipdlito, Juan N. Medina,
Lazaro de la Garzay otros lo fueron acercando “cada uno de diverso modo”, a
jefe de la Division del Norte. Asi, mediante Carlos Jauregui, Villa es definido
como rudo y carifioso, manipulador y paternal, en “Lafuga de Pancho Villd'; y
Fierro, mediantelavoz del pueblo, esdefinido como cruel, valiente, gallardo, inge-
nioso en el arte de matar, en “Lafiestade las balas’.

Q pesar de ser correvolucionarios, € mundo de lturbe, de Obregén y de

1 Ibid, p. 240. Martin Luis G, El aguilay la serpiente, Volumen 14: México, Madrid, Biblioteca
Literarialberoamericanay Filipina, 1994, p. 240.
2 lbid, p. 242.
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Hasta e momento, los encuentros han permitido acumular imégenes una
sobre otra de un mismo persongje: 10s persongjes no son iguales en las diversas
VOCes gjenas, propias y del mismo narrador; ni tampoco los mismos en distintas
circunstancias. Asi, las imégenes como las palabras se van innovando: Guzméan
autor-narrador construye imagenes que después destruye con su voz y la de los
demas. Nuevamente se dala valoracién de un mismo objeto desde distintos pun-
tos de vista.

En ¢l transcurso de su vigje, Guzman hatenido un gradual y voluntario aleja-
miento con la faccidn carrancista, Iturbe y Obregdn. Ademas, como ha podido
conocer adistintos caudillos, analiza el momento revolucionario y concluye que
ninguno lleva a un buen fin: Carranzay Obregén, porque sus ambicionesiban a
caudillgje; Villa, porque rige por lafuerza, y Angeles, porque no tiene tropas. De
éstos, Villale parecelaunicaopcién: “Mas siendo esto verdad, también lo eraque
solo los elementos militares dominados por €l quedaban disponibles paravenir en
auxiliodenuestrasideas’.® Villatienelafuerzamilitar, pero e grupo donde Guzman
se encuentra tiene las ideas. El “grupo de las ideas’ no puede aceptar tan facil-
mente como bandera a algun caudillo, pues va en contra de sus intereses revolu-
cionarios: e caudillgje.

Asimismo la postura valorativa de Guzman es la de rebelde en la misma
rebeldia; liberal y democrético que permite que las demés voces se escuchen, sin
estar totalmente en favor o en contra de alguna. Abre las posibilidades, no a una
ideologiao culturasino avarias: religiosa, militar, dictatorial, popular, extranjera,
etcétera. En este sentido, El &guila y la serpiente no tiene una solucién realista
sino artistica: enlarealidad ganael caudillismo obregonista, la burguesia; en esta
obra no gana ninguna palabra o ideologia. Asi se obtiene una solucion artisticaa
las diversas expresiones y representaci ones sobre la Revolucion, o dicho de otro
modo, la solucién artistica a la heterogeneidad socio-politica de las perspectivas
sobre la Revolucion Mexicana.

Por otra parte, € siguiente encuentro del personaje es con |os norteamerica-
nos, que nuevamente intervienen en la historia mexicana: “Era un Veracruz de
impotencia, de humillacion, de tragedia. Poniendo el pie en él unavez mas, las
tropas norteamericanas le tefilan la atmodsfera con imponderables visos de con-
flicto.”4 Aqui mismo se encuentra con uno de sus maestros, Delfino Valenzuela,
quien también esta en contra de esto, en palabray accion: “ Yo, segiin decian, era
¢l indicado paradirigir € servicio educativo aque pensaban obligarnos. L os maes-
tros y las maestras, por supuesto, nos negamos de plano y en masa....”®

3 Ibid, p. 274.
4 Ibid, p. 283.
5 Ibid, p. 286.
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En su llegada a centro de México, Guzman personaje-narrador se encuen-
tracon el recuerdo de latraicion de Victoriano Huerta contra Madero; pararefe-
rirseaaquél, sigue usando las palabrastraidor, crimen y asesinato. Este suceso es
el que marcd su decision de participar en la Revolucion. En este vigje, Cosio
Robelo e pide organizar alapolicia; a principio no quiere pero finalmente acepta.
En este momento se encuentra con Obregdn y su fuerza sobre e centro de la
Republica; e caudillo ordena que se castigue con penade muerte alos delincuen-
tes de robo, asalto, violencia u otros delitos. Guzmén no esté de acuerdo con esta
actitud: “Ya se sabe que en toda hora solemne de la vida de un pueblo hay la
tendencia a exagerar los valores humanos por €l sencillisimo procedimiento de
sacarlosdequicio, devolverlosderevés’.® Con estas palabras, su criticaladirige
indirectamente haciael caudillo, sefialdndolo como arbitrario, excesivo eirrepara
ble en los efectos del eznables que causara sobre la gente. Fue tal su descontento
por dichas medidas, que decide no seguir con su cargo.

Su atencion la dirige entonces a Norte, donde pretende hacer més fuerte a
su grupo rebelde. Por esto, |leva una carta de Lucio Blanco para Villa, donde €l
primero reafirmaba su descontento hacia Carranza, asi se propone como un posi-
ble aliado del jefe de la Division del Norte, y del mismo grupo. El primero es
definido como gallardo, generoso y noblehastael grado de despreciar lagloria, sin
perder por ello su dtivez. El segundo, con unimpulso primitivo, escapaz dellegar
aextremosy alavez ser justiciero: “Villa, al revés, no descubriaen el horizontede
las tinieblas que 1o guiaban méas que un punto de referencia preciso: acumular
poder acualquier precio”.” De nuevo dos mundos irreconciliables se encuentran,
dificiles de unir por ser lo opuesto en actitud, pero no en sus fines: evitar que
Carranzallegue a poder.

En otro momento, camino a México, Guzman se encuentra con el coronel
Ornelas, del Ejército Revolucionario, quien le cuenta una de tantas hazafias para
procurarse recursos, en “Un préstamo forzoso” y “El nudo de ahorcar”. El coro-
nel cuentacoémo su general realizo un “ préstamo forzoso” al tomar un pueblo. Los
deudores de la patria son los huertistas: “ ‘—Estos son los nombres de los cinco
vecinos masricos del lugar: unostienentierrasy otrostierrasy tienda, pero todos
son cientificos, huertistas, reaccionarios. jQue se presenten inmediatamente en
este cuartel, so penade ser fusilados por su comercio con el enemigo!’”8 En este
caso se resalta laimagen que se tiene de ellos. A éstos se les hace responsables
del presente estado de las cosas, por ello son enemigos de la Revolucion.

6 Ibid., p. 298.
7 Ibid., p. 300.
8 Ibid., p. 316.
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En su estancia en México, Guzmén se llama anticarrancista; esta actitud es
apoyada por Lucio Blanco, que esta contra Carranzay afavor deVilla, a pedirle
gue hable con Cabrera: “—Creo que ya es tiempo de hablar a Cabrera con abso-
luta claridad. Conviene, sin embargo, para no aventurarnos en exceso, que no sea
yo quien le propongael punto, sino usted en mi nombre[...] invitelo de mi partea
gue defina su actitud”.® Asi lo hace Guzman. Pero sus palabras producen un
efecto contrario a deseado: dias después é y Dominguez son aprehendidos por
Ordenes de Carranza, que ahora se encuentra en € centro de la Republica, esto
es, en €l lugar del poder.

A lolargo de sus vigjes, Guzman reacenttia su odio por Huerta, llamandolo
traidor. Los revolucionarios desprecian a los huertistas, como en el caso de“La
fiesta de lasbalas’, donde Fierro mata a trescientos de ellos, dejando libres alos
federales. Pero en € encuentro verdadero con éstos, en “En la Penitenciaria’, la
vision de Guzman setransforma: “En vano lo disimul&bamos: nosotros sentiamos
en el fondo cierta simpatia por todos aquellos porfiristas y huertistas, presos cual
nosotros, y aun aentabamos por dos de ellos honda gratitud —una gratitud muy
particular— porque eran, sin saberlo, la causaindirecta de |os mejores momentos
de nuestra vida penitenciaria’. *® Ahora el persongje siente smpatiay hasta gra-
titud por los huertistas. En su relacion con ellos aprende. También en este caso,
pese aque |os personajes siguen a Huerta, no tienen lamisma caracterizacion que
él: son revolucionarios como Guzman y su grupo. El narrador no se alinea a su
ideologia, perolosentiende.

En lacéarce Guzman comprueba otrade las actitudes del Primer Jefe: “ Por-
gue Carranza, que mataba poco, teniaen cambio la perversa aficion adesterrar: a
desterrar, de preferencia, a sus enemigos personales’.! Entre esos enemigos
personal es se encuentra Guzman, quien era capaz de ir en su contra, en palabray
accion, politicaeideol 6gicamente.

Al ser liberados por Carranza, losrevolucionarios sedirigen alaConvencion
de Aguascalientes; en ella se encuentran |os representantes de los caudillos de la
Revolucién. Guzmén por su parte se vuelve observador delo que llamael “ espec-
taculo convencionista’, donde el cuerpo politico y sus asistentes se vuelven acto-
resy espectadores, asi su resolucion termina en risa: la Convencion parecia la
representacion de una comedia teatral. Entre |os més sobresalientes del especta-
culo se encuentran Roque Gonzdlez Garza, de quien se dudaba de su capacidad
mental, y los zapatistas, quienes aumentaban la “pobreza moral y cultural” dela

9Ibid., p. 331.
10 Ibid., p. 355.
11 Ibid., p. 357.
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Convencion. De éstos se comenta, no solo € personaje-narrador opina, sino tam-
bién los demés revolucionarios, que no son positivos para dicho encuentro: “Sin
embargo, no falt6 quienes pronosticaran, con solo verlos entrar, que su concurso
en la obra de la concordia serviria més para envenenar 1os &nimos que para cal-
marlos’ .12

Después de terminada la Convencion, Guzman y Dominguez se dirigen a
Zacatecas aver aVilla; en lapenitenciariatienen conocimiento de que e Gaucho
M{ijica ha sido mandado para matar a guerrillero y con esta visita pretenden
saber si el asesino lo ha logrado. El caudillo confirma € desacierto. En este
reencuentro Villa se presenta de distintas formas: casi infantil, iracundo, alavez
gue amable. Guzméan lo observa: “La duday la desconfianza —yo no me libré
nunca de recel os respecto de Francisco Villa— me pusieron un poco en acecho y
fueron motivo de que entonces observaraa genera revolucionario con detenimiento
mayor que &l de costumbre; analicé sus movimientos menores, segui sus adema-
nes, le estudiélosgestos, losvocablos’.** Guzman nuncahadejado, aunque reco-
nozca sus cualidades y su importancia para el bando anticarrancista, de descon-
fiar de Villa. En este momento los papeles cambian, ahora e desconfiado por la
presenciaajenaes Guzmany no Villa, recuérdese el primer encuentro entre estos
dos persongjes.

Luego dedisueltalaConvencion, senombraaEulalio Gutiérrez como presi-
dentedelaRepublica; asu vez, Villaasume el cargo de general delos gjércitosde
ésta, forma de poder deseada por € caudillo, y Carranza queda destituido de la
presidencia, aln apoyado por varios generales. En cuanto a Guzman, se le nom-
bra consgjero de la Secretaria de Guerra, pese a su constante autoinvestidura de
civil. Estos cambios hacen propicio e acercamiento de Guzmén al zapatismo'y al
villismo.

Asi pues, Guzman personge-narrador busca los puntos de mayor conflicto
para exponer la heterogeneidad politicay socia, en palabray accién, como en el
caso de |os zapatistas que, fuerade “las cumbres de las montafias del sur”, llegan
aPalacio Nacional, que es e centro del paisy lugar del poder, para ser parte de
las fuerzas militares del actual gobierno. El lugar no es el mismo con sus actuales
habitantes: “Eufemio subia como caballerango que se cree de stibito presidente.
Habia en e modo como su zapato pisabala alfombra unaincompatibilidad entre
alfombray zapato; en la manera como su mano se apoyaba en la barandilla, una
incompatibilidad entre barandillay mano”.** Eufemio Zapata aparece como in-

12 Ibid., p. 375.
13 Ibid,, pp. 413-414.
14 1bid., pp. 445.
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culto, elemental y primitivo, incrustado en € lugar: en vano busca las brefias, €l
arbol y laspiedras; lostapices, lasalfombrasy las escal eras|o confunden. Nueva-
mente dos mundos se encuentran y se oponen porque no tienen el mismo tiempo-
espacio ni e mismo movimiento: 10s zapatistas son representantes de la cultura
popular y delosindigenas, y el Palacio Nacional esrepresentante delahistoriade
México, desde su construccion hastalafecha, y € lugar del poder centralista. En
este encuentro Guzman personagje-narrador nuevamente se conflictla:

Pero entonces unadudatremendameasalté. ¢Y nosotros? ¢Quéimpresion produ-
ciria, en quien lo viera en ese mismo momento, el pequefio grupo que detras de
Eufemio formabamos nosotros: Eulalio, Roblesy yo —Eulalio y Robles con sus
sombreros tejanos, sus caras intonsas y su inconfundible aspecto de hombres
incultos; yo con €l eterno aire deloscivilesque alahoradeviolenciase meten en
México a paliticos: instrumentos adscritos, con infulas de asesores intel ectual es,
a caudillos venturosos, en € mejor de los casos, 0 a criminales disfrazados de
gobernantes, en el peor?s

Por un lado, no sdlo hay una critica del extrafio ala propiaideologia, ni €l
cercano aésta, sino también asi mismo. Por otro, estacriticano es particul arizante,
yood, sinogeneralizantea referirsealosintel ectuales, delosqued y Vasconcel os
forman parte; su criticase dirige ala propiaideologia, que también tiene su polos
como las deméas ideol ogias.

En e mismo lugar aparecen dos zapatistas que siguen a pequefio grupo,
Guzman miraalosotrosy asi mismo: |os zapatistas parecen fuerade lugar, estén
callados, descubiertas las cabezas, humildes, concentrados tierna, azoraday reli-
giosamente; con esta actitud, ellos si son unaverdad. Al verseasi mismoy alos
suyos, Guzman se pregunta si representan algo sincero y verdadero, al contrario
de los zapatistas; su respuesta la da la actitud del grupo del que forma parte:
“Nosotros comentabamos todo con €l 1abio sonrientey |os sombreros puestos” . 16
Su conclusion es que ellos representan aparienciay falta de verdad; los zapatistas,
sinceridad. En este encuentro con los zapatistas, los militaresy el presidente seda
el mayor grado de cuestionamiento cronotépico, gjenoy propio.

Por otraparte, el lugar donde se a ojan |os zapatistas le parece mezquino, se
siente fuera de ambiente: “Sin lugar a duda, acabdbamos de caer en un mundo
distinto del nuestro, tan distinto que con solo llegar |o desconcertdbamos, y luego

15 Idem.
16 Ibid., p. 446.
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haciamos que &l desconcierto durase pese al deseo en contrario detodos, €l delos
otros y €l nuestro”.Y” Como con otros persongjes, |os zapatistas no son iguaes
entre ellos. algunos sobre actuados, como Antonio Diaz Soto, y Gamay Paulino
Martinez y Serratos, o fuera de lugar, como Eufemio Zapata, o los reales repre-
sentantes de la lucha revolucionaria, como los zapatistas de calzén blanco y
huarache. Asimismo, como en otros casos de encuentros, Guzman y e mundo
Zapatista son extrafios. Y aungue €l narrador tratade analizar y entender lavision
del mundo que tienen los zapatistas frente a las cosas, no logra comprenderlos
realmente, no porgue no quiera, SiN0 porgue no puede, ya que son cronctopos
socialesy politicostotalmente distintos.*

Sobre este mismo punto se observa que existen personajes colectivos:
maderistas, huertistas y zapatistas, que no coinciden en imagen con sus represen-
tantes, los cuales se encuentran explicitos en la obra y solo aparece su imagen
pero no su palabra. De tal forma, los maderistas son representados en una come-
diaabsurda; por € contrario, laimagen que se dade Madero es de héroe, asesina-
do por Huerta. Por otro lado, los huertistas que sufren laintoleranciadel Ejército
Revolucionario, contrario a laimagen que se da de Huerta, traidor a la patriay
aliado a Estados Unidos. Por Ultimo, los zapatistas que en ocasiones no pueden

17 Ibid., p. 448.

18 Contrario a las afirmaciones anteriores y siguientes, No&l Salomén explica que Martin Luis
Guzman, aproposito de la presenciade | os zapati stas en Palacio Nacional, determinasu creacion
artisticacon su valoracién, existe“ unacensuracultural y moral”, se* acondicionaideol 6gicamen-
telavisién del zapatismo”, se da“un choque frontal entre dos mundos culturales incompatibles
eirreconciliables’ y “un enfoque aristocrético de escarnioy mofa” del autor hacialos zapatistas:
“Esunasituacion antiguadel ‘rusticus’ quehacereir a ‘civilizado’ por suinsensatez eignorancia,
cuando un escritor le coloca hirsuto y atolondrado en medio de un salén de Palacio”. Noé
Salomén. “En torno a los zapatistas en El aguila y la serpiente de Martin Luis Guzméan”, en
Cuadernos Americanos, México: afio xxxi, nim. 1, enero-febrero, 1972, p. 148. El subrayado es
del autor. Frente a esto se puede decir que es cierto que los zapatistas no ocupan mucho la
atencién del autor-narrador en El &guilay la serpiente, ya que su personaje-narrador no puede
entenderlos aunque quiera; tampoco los evita porque éstos son parte de la Revolucion y mostrar
laheterogeneidad de la época sin ellos es como no mostrar la Revolucion. Pero alavez, en esta
obra, se cambia el espacio de experiencia del lector a mostrar, no un Zapata y zapatismo
mitificado, sino las variaciones en la misma faccion zapatista, no se da laimagen heroicay la
importanciaen la Revolucion Mexicana que la historiageneral les atribuye. Como agunos auto-
res, Salomoén encuentra laimagen y valoracion del autor real que determina su obra, estudia el
episodio “Los zapatistas en Palacio” desligado del conjunto y por ello no logra reconocer las
valoraciones que de laimagen zapatista se muestra en El aguilay la serpiente El lector puede
consultar, ademés del episodio comentado, “Ilusiones deliberantes’, “ HorasdelaConvencion” y
“Unaformadegobierno”. Deigual forma, Salomén no reconoce quelano coincidenciaideol 6gica,
la ruptura entre los dos mundos (zapatistas y personaje-narrador) se da como con los otros
personajes (Obregdn, Villa, Carranza, Iturbe, etcétera).
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erigirse como simbolos, recuérdese | os zapatistas en la Convencion, alavez mos-
trados como fuerza real de la Revolucién, en “Los zapatistas en Palacio Nacio-
nal”, a contrario de laimagen que se da de Zapata, simbolo aln no descifrado e
incierto.

En cuanto al mundo villista, € personaje-narrador encuentraque su crueldad
y rudeza hacian pasar “juicios sumarisimos’ para disfrazar asesinatos; sus“gran-
desfiguras’, Villa, Urbanay Fierro, se comportaban igual en Chihuahua que en
México, propiciaban escandal os, robos y asesinatosimpunes.

Con estas acciones, el actual gobierno no podia sostenerse con lafuerzade
Villay Zapata, y estar en contra de Carranza a mismo tiempo. Asi cuando los
zapatistas deciden tomar la ciudad de México, es decir, cuando Villay Zapata
Ilegan a poder, e gobierno oficia debe huir, y con ello Guzman se encuentra
forzado a salir del pais. Para lograrlo tiene que enfrentar a Villa; espera que le
niegue la partiday lo mate: “—No me abandone, licenciado; no lo haga, porque
yo, créamelo, si soy su amigo. ¢Verda que no se va para abandonarme?’'*® Con-
trario a su comun actitud, Villano es unafiera, sino un hombre suplicante.

Después de que en sus vigjes Guzman persongje-narrador ha recorrido to-
daslasposturas, a final no puede haber unaresolucion definitivaparael conflicto
porgue no hay ninguna dominante, sino varias que no determinan el objeto de la
representacion. Asi, lo que propone el autor-narrador es la confrontacién de los
conflictos, teniendo como gje a un sélo personaje, Guzman. Sobre esto hay dos
cosas importantes que resaltar.

Por un lado, €l cronotopo del camino y el encuentro es la base de esta obra
y no el de las aventuras, porque en este caso solo seriaimportante la aventuraen
si misma, y todo radicariaen pasar cada prueba parallegar al final igual de como
se empez0, es decir, sin cambio. Por €l contrario, con el cronotopo propuesto se
propiciael cruce, choque, cambio, construcciony destruccion delasdistintas pers-
pectivas para un mismo problema en palabras e imagenes; con € camino se pue-
de representar ese proceso que sufren los persongjes y € mismo conflicto.

Por otro lado, y unido a punto anterior, laconstruccion y destruccion delas
imégenes-pal abras de |os personajes logran su compleja representacion, esto es,
gue los persongjes no estén representados por su carécter o su tipo. En el caréc-
ter se representa una forma de ser ya establecida, unaimagen acabaday determi-
nadadel héroe, sutotalidad y conclusion, con unavidareguladaeinamovible. En

19 Martin Luis Guzman, op. cit., p. 514.
20 Véase Mijail M. Bajtin “El héroe como totalidad de sentido”, en Estética de la creacion verbal,
pp. 152-160.
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€l tipo se representa unaformade ser generalizante, donde el héroe esta determi-
nado por ciertos valores concretizados y limitados; es una postura pasiva de la
personalidad colectiva.? Asi, los persongjes de El aguila y la serpiente no son
imégenes preestablecidas e inamovibles, ni representan unatipologia, unaforma
colectiva de ser, como en la historia: “buenos, malos, valientes hastala muerte”.
No son personajes historicos, sino literarios que expresan y representan lasideas
eimégenes delos persongjes histéricos. También anivel deimagen, en los perso-
najes se manifiestalatridimensionalidad, no solo anivel de palabra, en el sentido
de que cada persongje individual o colectivo tiene caracteristicas que se traspo-
nen unas a otras.

En cuanto a Guzmén personagje-narrador, cumple lafuncién detestigo e hilo
conductor de los sucesos, € yo que habla, icherzahlung. Su postura cronotdpica
esdecivil liberal y democratico: “ Pero como no acepté entonces, sigo siendo civil
y carezco, por consiguiente, detitulos|...]”?? No aceptacargos militares ni politi-
cos: “[...] no me resolvia atrocar por la dura disciplina del soldado mi preciosa
independencia de palabra 'y accion”. Y s llega a hacerlo, es nuevamente con
caracter de civil, parafinalmente dgjarlos. “Lajusticiarevolucionaria de tramita-
cion policiaca chocé de tal modo con mi manerade ser, que al punto resolvi apar-
tarme del organismo encargado de administrarla’.2*

Aceptar alglin cargo va en contra de su libertad y sus ideales, parece ser
gue no hay correspondenciaentre él y su destino, el cual parece determinado por
&l mundo politico y caudillesco, pero principa mente su permanencia por mucho
tiempo en un punto de encuentro evitaria su vigje y los diversos encuentros. Por
esta razén no representa ninguna bandera revolucionaria: es anticarrancista, “la
perspectiva de sumarme a séquito del Primer Jefe no me agradaba de ningln
modo”;? antihuertista por latraicion de Huerta ala patria; no puede reconocerse
con los zapatistas; ni confia del todo en Obregdn; aungue crece su simpatia por
Iturbe, las creencias de uno y otro no coinciden; y apesar de que apoya la presi-
dencia de Eulaio Gutiérrez, no concibe que se mantenga con el apoyo villistay
zapatista: “Porgue Villa erainconcebible como bandera de un movimiento purifi-
cador o regenerador; y aun como fuerza bruta se acumulaban en €l tales inconve-
nientes, que su concurso suponia mayores dificultades y riesgos [...]" %

21 Véaseibid., pp. 160-164.

22 Martin Luis Guzman, op. cit., p. 426.
23 Ibid., p. 193.

24 1bid., p. 308.

25 Ibid., p. 240.

26 Ibid., p. 274.
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Guzmén persongje-narrador no es partidista, sino civil; si 1o fuerano podria
representar esa heterogeneidad politica y social propia de la Revolucion. Esta
heterogeneidad hace posible representar las posturas polarizadas portadoras de
una cosmovision, con las que se va a conformar la futura nacion. Como no esla
misma concepcién del mundo para uno u otro personaje, esto es, distintos
cronotopos. Por ejemplo, de la concepcién de poder en Carranza, que es estar en
e centrodel pais, en Palacio Nacional, enlasillapresidencial; oenVilla, lacual es
acumular fuerzamilitar; o en los zapatistas, que aunque estan en Palacio Nacional
y sedirigen alasillapresidencial con “acento de triunfo”, no es el poder que les
interesa. Por esto es necesario configurar un mundo heterogéneo, multicronotopi co.

Asi, el objeto de representacion artistica no sdlo es laimagen del hombre,
sino la heterogeneidad ideolégica, con varias ideas en plena contienda, sin que
ningunade ellas tenga la tltima palabra; politica con diversas fuerzas politicas; y
social no sblo interna: campesina, burguesa o intelectual, sino también externa:
espariol es, norteamericanos o chinos, que no es necesariamente posible represen-
tar y reunir en larealidad. Con esto en El aguilay la serpiente se logra expresar
y representar un movimiento de ideas, de maneraquelaconvierte en unasolucién
artistica a dicha heterogeneidad, y por lo tanto configura una forma novelesca,
una poética narrativa concreta.

De estamanera, la ubicacion cronol 6gica de los sucesos de la obra, de 1913
a1915, espropiciaparalasolucion artisticaalaheterogeneidad del momento. La
lucha no es slo entre maderistas y porfiristas como en 1910 a 1913, el principio
delaRevolucidn; ni carrancistacomo en 1917 a 1920, € final de la Revolucion,
gue es cuando se unieron todas las facciones al entrar a M éxico con una bandera:
la carrancista; sino entre maderistas, porfiristas, huertistas, carrancistas, villistas,
zapatistas, obregonistas, iturbidistas, delahuertistas, intel ectual es, espafiolesy nor-
teamericanos. Con esto la obra representa varios tiempos'y espacios, y sus multi-
plesy dial égicos movimientos, apartir delasdistintasy variadasformas de conce-
bir el mundo, esto es, de varios cronotopos.

La exposicion del cronotopo ha permitido reconocer, por un lado, que la
imagen del objeto de representacion no estd dada solo por la palabra del autor o
narrador, sino también por varios puntos de vista. Por otro, no hay unaimagenfija
de los persongies y de la Revolucion, sino varias imagenes transpuestas de un
mismo personaje o & suceso revolucionario de acuerdo con la percepcion de los
diversos protagonistas. En este caso, la heterogeneidad en palabra e imagen no
sdlo no es un defecto, sino que se convierte en unavirtud: es parte de la solucion
artistica.
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La ficcionalizacién en los géneros discursivos

Latradicidn criticareconoce en ocasiones que varios géneros discursivos como la
biografia, laautobiografia, lamemoriay lacronica, principalmente, forman parte
de El aguilay la serpiente, sin que existan limites entre ellos; en otros casos, se
los consideracomo determinantes de laforma novelesca; con todo, estos aspectos
son tomados como defectos. En el primer caso son entendidos asi, porque
reacentlan € carécter heterogéneo de la obra; en € segundo, por lainterseccion
de dichos géneros, no existen limites precisos entre ell os. Asi se le hadenominado
a El aguila y la serpiente como novela histérica, cronica novelada, novela
autobiogréafica, etcétera. Por estas razones se haestudiado por separado los géneros
intercalados como cuento, lirica, carta, anivel depalabra, delosgénerosdiscursivos
como labiografia, autobiografia, cronicay memoria; los primeros son parte dela
diversidad, los segundos determinantes, en cuanto a formay contenido, de El
aguila y la serpiente.

Por principio, en la biografia la coincidencia entre autor y personaje es a
nivel de mundosvalorativosy no anivel deimagen, por esto ladistincion entreuno
y otro esclara. Por el contrario, en laautobiografiaautor y personaje coinciden en
imagen pero no en valoracion. En el caso de El aguila y la serpiente lo que ha
Ilamado la atencién de los lectores es, precisamente, la coincidencia de imagen
entre autor real y persongje-narrador.?”

Pero la presencia directa del yo-para-mi no es posible en una configuracién
artistica.?® En este sentido la relacion se daria mas bien entre autor implicado
como narrador y su personaje, sin estar presente €l autor real. Asi, €l autor impli-
cado o narrador es €l objeto de organizacion anivel deimagen, pero no devalora-

27 Entre ellos se encuentraArturo Delgado Gonzélez: “El aguilay la serpiente. Esunaautobiografia
detipo novelesco con un fondo histérico. Autor y testigo de muchos de los episodios querelata.”
VéaseMartin Luis Guzman y €l estudio delo mexicano, SepSetentas 219, México, SEP, 1975, p.
105.

28 Debe tomarse en cuenta que la expresion “ coincidencia’ entre autor y héroe seria una contradic-
ciéns noseaclaraque“l. . .] € autor esun momento delatotalidad artisticay como tal no puede
coincidir, dentro delatotalidad, con el héroe que es su otro momento.” Mijail M. Bajtin, Estética
delacreacionverbal, p. 134. Lacoincidenciaenlavidadel individuo que hablay del quesehabla
no eliminaladiferenciaentre los dos momentos, asi no se hace la pregunta ¢quién soy?, desde el
punto de vista no artistico, sino ¢cémo me estoy representando?, desde €l punto de vista artisti-
co. Lo importante en estalecturaeslaautobiografia por laaparente coincidenciaen imagen entre
autor y héroe, y no laevidente distanciadel autor y su héroeenlabiografia: “El acto biogréficoes
un poco unilateral: hay dos conciencias pero no dos posiciones val orativas, dos hombres, pero no
unyoy unotro, sinodosotros.” Ibid., p. 145. En el caso de labiografia, autor y héroe si se unen
en valoracion, pero no enimagen.
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cion.?® Esta coincidencia en imagen ha permitido creer que en El 4guila y la
serpiente, €l autor real esel persongje por ello esunaautobiografia, resultando un
autor y no un persongje. Pese a estas concepciones, la coincidencia entre autor
implicado o narrador y persongje es anivel deimagen, y no se trata de una coin-
cidenciavalorativaentrelos dos, entendiéndose, por supuesto, que el autor real en
este caso no interviene vaorativamente. Asi pues, autor-narrador y personaje-
narrador se confunden en imagen, pero val orativamente la coincidencia se rompe:

Pero Eduardo Hay y yo —estaba visto que no éramos conocedores— no retroce-
dimos ante semejantetarea. Laemprendimos en seguidacon el aplomo caracteris-
tico de quienes ignoran a fondo las dificultades de sus empefios. Provistos de
unavoluntad enorme —o que tal se nos antojaba—, ni un segundo dudamos del
éxito més halagador: nos movia |a fe en lasinagotabl es posibilidades del espiri-
tu, dabamos riendalibre a entusiasmo.

Lanuestra, por lo demés, eraunaactitud genuinamente mexicana—en lobuenoy
en lo malo—. Porque € hijo de México (como el de toda nacion que se sabe
fisicamente débil ante la naturaleza o ante el poder de otras naciones) compensa
su debilidad acogiéndose a unailimitada fe en la potencia del espiritu frente a
frente de la fuerza bruta.*

Primero el persongje narralos hechosdel momentoy losvalora: “estabavisto que
no éramos conocedores’, “aplomo caracteristico de quienesignoran”; su palabra
se dirige alos hechos que enfrentaban é y Eduardo Hay. Después interviene el
autor-narrador sobre laimagen de su personaje, pero con su valoracion: “Porque
el hijodeMéxico...”, su palarase dirige no al momento de dos hombres, sino a
generalizar alos hombres de México y su relacion frente a otro pais. En este caso
los dos coinciden en quelafe en el espiritu del hombre eslo que induce arealizar
hazafias; véase la coincidencia de las frases de uno y otro.

En otros, casos el autor-narrador interviene en lavoz de su persongje-narra-
dor: “Hubo un rato breve en que la oscuridad se pobl6 de voces y de llantos de
nifios. L uego —cosa profundamente mexicana— sobrevino laresignacion, lare-
signacionfatal y facil, laresignacion en cuyos pliegues, como si 1o cobijaran todo,

29 Al respecto Paul Ricoeur explica: “[...] los acontecimientos narrados en un relato de ficcion son
hechos pasados para la voz narrativa que en este punto podemos considerar idéntica a autor
implicado, es decir, aun disfraz ficticio del autor real.” Ob. cit., t. 11, p. 914. El subrayado es del
autor. Lo que Ricoeur llama autor implicado aqui se ha utilizado como autor-narrador.

30 Martin Luis Guzman, ob. cit., p. 201. El subrayado es mio.
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la multitud fue acomodéandose” 3! El persongje iniciala narracion y después el
autor-narrador interviene entre guiones “ cosa profundamente mexicana’, con su
valoracion y continlia e persongje “resignacion fatal y fécil...” Nuevamente la
valoracion del personaje se refiere a momento narrado y la del autor-narrador a
hacer una aclaracion sobre €llo.

En otros momentos esa di stinci 6n entre persongje-narrador y autor-narrador
se hace més notable:

Un espejismo inevitable me inducia a error. ¢No habiamos logrado acabar con
Victoriano Huertaviniendo sobre él, sin mas que lasolabondad de nuestra causa,
desde los més remotos rincones de la Republica? Pues otro tanto —suponiayo—
conseguiriamos ahoracontraCarranzay Villa. Lo cua quieredecir que no caiaen
la cuenta de que una nacién desprovista de grandes nicleos conscientes (cons-
cientes de lanecesidad de un patriotismo sereno, abnegado, creador) se halla por
fuerzaatenida, paraproducir movimientos popularesvigorososeirresistibles, ala
contingencia de sucesos conmovedores, que no se repiten afecha corta. Yo creia
que lo que € pueblo mexicano acababa de hacer podria lograrlo otra vez, sin
percatarme de que aguello, obra del efimero entusiasmo fundado en la emocion,
no tendria por qué continuarse ahora que necesitaba el entusiasmo duradero y
hondo, fundado en laidea. Justamente lo que por de pronto iba a seguir seriala
ruinadel entusiasmo primitivo: su disolucion en formade unas cuantas ambicio-
nes persondistas; su supervivencia ficticia, gracias a disfraz de tres o cuatro
adeitas huecas, inventadas, para uso de los caudillos, por |os consgjeros intelec-
tuales menos clarividentes o mas serviles, o0 bien por |0s més sumisosalos orope-
lesdel poder externo, no alaausteravirtud delosideal esinteriores. Pero comoyo
no veia eso entonces —ni creo que nadie lo viera—, conservaba vivos 1os restos
de misilusiones politicas y revolucionarias.®

Lavaloracién del personaje-narrador sedaen las primeras oraciones, enlapregunta
y en lainsistenciade yo y ahora. Las siguientes oraciones “no caiaen la cuenta’,
€l paréntesis, hasta final de oracion esla vaoracion del autor-narrador donde ya
no esta la ingenuidad del personagje-narrador. Nuevamente el “yo creia’, “sin
percatarme”, “ahora’, son las ideas y valoraciones del persongje que se guiaba
por el entusiasmo. Enlasiguiente oracion el autor-narrador sabe queno eraposible

la proeza en la que confia su personaje-narrador, criticando a Carranza, a sus

31 Ibid., p. 218.
32 Ibid., pp. 480-481.
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seguidores serviles y a dirigentes como Huerta, que permitié la intervencion de
Norteamérica: “sumiso a poder externo”. Lareflexion lacontintael autor-narrador
“y0 no veia eso entonces —ni creo que nadie lo viera—", que es la valoracion
caracterizada por € conocimiento y experiencia de los sucesos, y latermina €
personaje-narrador “conservaba vivos los restos de mis ilusiones politicas y
revolucionarias’, que es la valoracion caracterizada por |a experiencia de primer
momento frente alos hechos, idealista principal mente.

Cierto es que las diferenciaciones val orativas entre autor-narrador y perso-
naje-narrador, como las que se han expuesto, no pueden ser tan esquemaéticas, ni
tan formalesy especificas. Lo que se ha pretendido es hacer mas notoria la dife-
rencia. Pero lo que no se puede creer es que la construccion de El aguila 'y la
serpiente es ingenua, que no es intencional la reafirmacion de yo y ahoraen la
enunciacion del personge-narrador para diferenciarlo de su autor-narrador que
ya conoce los hechos y para quien ese ahora es més bien un pasado.

Este punto se retomara después, |0 que importa ahora es la siguiente pre-
gunta: ¢por qué es necesariaparalacomposicion delaobralacoincidenciaanivel
de imagen entre autor-narrador y personaje-narrador, propia de la autobiografia
artistica o no artistica? Este tipo de coincidenciaresponde ala necesidad de vero-
similitud de los sucesos que se narran. Guzman autor real pone su imagen como
parte de la representacion para que sea mas creible: autor-narrador y personaje-
narrador son creibles anivel de palabra, valoracion y cronotopo. Si la obrafuera
narrada en tercera persona no hubiera sido igual de creible para e momento
histéricoy social que seviviaa momentoreal delosacontecimientos; sinolvidar,
por supuesto, lalucha contra la estética hasta no hacia mucho imperante: el mo-
dernismoy €l nacimiento con Azuela, en México, del realismo social.

Esa necesidad de verosimilitud corresponde también ala concepcion realis-
ta de la novela. En El &guila y la serpiente el problema no es que sean 0 no
verdad |os sucesos narrados. El autor real hatomado algunos hechos verdaderos:
ciertos son los lugares, hechos y personajes; ciertos son 10s sucesos o aconteci-
mientos tan importantes como la Convencion de Aguascalientes, lallegadaal po-
der en México de Villay Zapata, y hasta sucesos tan secundarios como laforma
en que Obregdn perdio su brazo izquierdo en una de las Ultimas batallas contra
Villa. Pero lo importante no es slo esto sino como el autor haexpresado y repre-
sentado €l conflicto, es decir, como los hechos revol ucionarios, en momento mas
algido en que luchaban las posturas mas heterogéneas, es expresado en palabras
y representado en imégenes desde distintas y opuestas visiones del mundo.
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El aspecto realista se integra en la obra de varias formas. Entre ellos esta el
tiempo biolégico, no como paso de las edades, sino como tiempo redlista®® Este
tiempo implica necesariamente representar procesos irrepetibles; asi o que im-
portaen este caso no esel tiempo biol dgico, sino su similitud con € tiempo realis-
ta. En El &guilay la serpiente €l suceso que se expresay se representa necesita
deuntiempo realista: € proceso revolucionario, secuenciasy consecuencias, ex-
plicado através del cronotopo del camino, con evolucién eirrepetible.

Redlistatambién esel yo delaenunciacion, que esmlltipley heterogéneo, a
diferenciadel yo romantico, generalmente Unico, invariabley de unasolapieza.®
En El 4guilay la serpienteel yo de laenunciacion cambiaen cada encuentro, no
es el mismo de principio afiny aungue éste no es el objeto de representacion sino
tan slo parte de é, no se muestra, piensay habla siempre igual : sus valoraciones
aveces son ambiguas: “[...] quienes lo seguiamos, o0 pareciamos seguirlo [...]"%®
Es mas, justamente esa ambivalenciale dala posibilidad de dialogar y hacer que
se confiesen los demds personajes, mostrar la multiplicidad de perspectivas a
partir de si mismo o del comentario con los demas. Baste recordar cuando €l
personaje-narrador, despegado del ambito militar y politico: “[...] no[se] resolviaa
trocar por la dura disciplina del soldado mi preciosa independencia de palabra
y accion; y no me resolvia a eso, entre otras cosas, porgque no veiaami alrededor
nada que justificara semejante sacrificio”.*® Si bien, en otras ocasiones se vuelve
idealistay mantiene su fe: “[...] yo coninusitado ardor, con el ardor nervioso que
se alimentadel estimulo de lo nuevo”.*”

También resulta una caracteristica realista que cada persongj e tenga su pro-
pio tiempo, espacio y postura valorativa. No seria verosimil si se uniera en un
tiempo-espacio atodos|os caudillos, politicosy revolucionarios, porqueen larea

33 Se entiende que “[...] e tiempo biogréafico es totalmente realista, todos sus momentos estan
relacionados con la totalidad de la vida como proceso, |0 caracterizan como proceso, limitado,
irrepetible eirreversible.” Véase Mijail M. Bajtin, Estética de la creacion verbal, p. 208.

34 Antonio Cornejo Polar explicaal respecto: “En otras palabras. quiero escapar del legado roman-
tico —0 més genéricamente, moderno— que nos exige ser 10 que no somos: sujetos fuertes,
solidos y estables, capaces de configurar un yo que siempre es el mismo, para explorar —sin
temor— un horizonteen el queel sujeto renunciaa imantado poder que recoge en su seno —para
desactivarlas— todas las disidencias y anomalias, y que —en cambio— se reconoce no en uno
sino en varios rostros, inclusive en sus transformismos mas agudos.” Escribir en €l aire, Ensayo
sobre la heterogeneidad socio-cultural en las literaturas andinas, Lima, Editorial Horizonte,
1994, p. 20. Un ejemplo en laliteratura de ese “yo” roméantico se encuentra en Maria de Jorge
I saacs, reconocido como romanticismo idilico.

35 Martin Luis Guzman, ob. cit., p. 178.

36 Ibid., pp. 193-194. El subrayado es mio.

37 lbid., p. 202.
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lidad no sucede asi. Ciertamente, €l autor real podria utilizarlo como parte de su
solucion artistica, pero esto iriacontra esarepresentacion realistay verosimil que
necesita para comunicar |0 que quiere a su lector: la extrema heterogeneidad
social y politicatanto del momento representado, 1913 a1915, como del momento
presente desde €l que lo valora, en 1928. En €l caso de El aguilay la serpiente
partedelasolucidn artisticaeslaconfrontacion y union de conflictosy de cronotopos
heterogéneos, con un solo personaje capaz de moverse espacio-temporal y
semantico-val orativamente: Guzman persong e-narrador.

Pero alavez el tiempo biol 6gico de Guzman personaje-narrador, y de cual -
quier otro personaje, no existe y tampoco es el objeto de representacion.® El
narrador se remite alos recuerdos de su nifiez, larelacion con su padre: “natural -
mente, hizo desde luego recuerdos de mi padre, de quien é fuera discipulo en
Chapultepec. Lo rememoro con agrado, con carifio, con admiracion”.® “ ¢Se de-
beria acaso a que en las remembranzas de Angeles habia mucho de conmovedor
para mi? Lo cierto es que las palabras que brotaban de su boca respondian ala
intima tristeza del patio en que nos halldbamos’.* Su muerte, su paso por la
escuela de leyes y su encuentro con sus maestros de la juventud, Valentin Gama
y Delfino Valenzuela: “Hubierayo querido recordar con él losafiosde mi nifiez; el
ambiente, tan grato en lamemoria, de la escuela del parque Ciriaco Véazquez; las
aulas alegres, con sus grandes ventanas siempre abiertas [ ...] las tardes inolvida-
bles —tardes de privilegio— en que don Delfino, concluidas las tareas, reuniaen
su despacho a sus alumnos predilectos para leerles[...]"# Pero estos momentos
de lavida del personaje son sdlo referencias que complementan su actitud y su
accién en lanovela, y no €l objeto de representacion de la obra.

El mundo representado incluye lapalabraeimagen del personaje-narrador y
no al revés. Asi, su movimiento en € espacio, gran vigje, no posee caracteristicas
importantes, no esel centro de atencion del autor como individuo, sino como parte
delasolucion artistica. Por lo tanto, no hay un tiempo biogréfico en el sentido del
transcurso de las edades, ni tiempo suficiente paralaeducacion total del persona
i€, ni desarrollo verdadero.

38 El argumento de unaformabiogréfica, y por supuesto de una autobiogréfica, “[...] no se basaen
las desviaciones del curso normal y tipico de lavida, sino en los momentos principalesy tipicos
de cuaquier vida: nacimiento, infancia, afios de estudio, matrimonio, organizacion de la vida,
trabajosy logros, muerte, etc., 0 seaque se concentra precisamente en aquellos momentos que se
sitlian antes del comienzo o después del final de |o que abarca una novela de pruebas.” Véase
Mijail M. Bajtin, “La novela de educacion y su importancia en la historia del realismo”, en
Estética de la creacion verbal, pp.207-208.

39 Martin Luis Guzman, ob. cit., p. 119.

40 Ibid., p. 120.

41 Ibid., p. 285.
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Es mas, también en larepresentacion del proceso mismo, no es posible darlo
solo anivel de personge. Es necesario hacerlo desde una perspectivaméas amplia,
dentro de un tiempo histérico. La novela biogréfica no reconoce verdaderamente
latemporalidad histérica, aunque seincluyaen ella> En El aguilay la serpiente
el mundo no se cierra a nivel de la persona, € yo, sino que también es de vital
importancia el proceso historico: personajes, momentos, lugares, cada momento
tiene una relacion significativa con € conjunto. Con todo, y esto es importante
aclararlo, este tiempo biogréfico a la vez que histérico, no se configura de la
misma forma en |as otras obras de la época, cada una de ellas tiene su objeto de
representacion y su manera de resolverlo artisticamente.*® Por esto El aguila 'y
la serpiente sigue €l tiempo realista para hacer verosimil su configuracion, pero
no es un relato realista en cuanto a reflgjo de larealidad.*

Por otra parte, continuando con la linea de andlisis, en la autobiografia y
biografia artisticas intervienen otros puntos de vista, otras voces y valoraciones,
gue se reacentlian ya para apoyar la palabra del persongje-narrador y del autor-
narrador, ya para contradecirlas y oponerlas. Esto va en sentido contrario a la
palabrautilizadaen cual quier género no artistico, biografia, autobiografia, memo-
rig, crénica, ensayo, etcétera, la cual vaen un principio directaa su objeto en la
totalidad de la obra. Por supuesto esta afirmacion no pretende tirar una linea
completa e inamovible entre lo artistico y 1o no artistico, sino, por € contrario,
aclarar que la novela es un género que contiene y reorganiza diversas formas 'y
génerostanto literarios como no literarios. Asi, no debe entenderse que una nove-
la u obra literaria no pueda contener palabras, géneros y formas no artisticas.

42 “El tiempo biogréafico como tiempo realista no puede dejar de ser incluido (de participar) en un
proceso mas amplio del tiempo histérico, que es, sin embargo histérico de una maneraincipien-
te” Véase Mijail M. Bajtin, Estética de la creacion verbal, p. 208.

43 En obras como j Vamonos con Pancho Villa!, de Rafael F. Mufioz, Apuntes de un lugarefio, de
José Rubén Romero, Ulises Criollo, de José Vasconcel os y Andrés Pérez, maderista, de Mariano
Azuela, entre otros, el mundo se“cierra’ a “yo” y los demas persongjes, lugares'y acciones son
un fondo sobre el cual se representa ese “yo”, cuando menos desde una perspectiva genera. De
hecho, seria necesario realizar un estudio mas detenido para encontrar la solucion especifica de
cada uno; s bien en una primera instancia se puede sefialar su caracter mas “monol6gico” que
“polifénico”.

44 Asi se entiende que: “Demodo que e relato se sefidaasi mismo no como un discurso verdadero,
gue sacara su poder de conviccion de los hechos reales alos que se estuvierarefiriendo —no son
memorias—, sino como un discurso ficticio que, al asentarselaverosimilitud, elaboraun conjunto
de representaciones alas que contiene su | dgica propia, sin que por ello e mundo narrado pueda
apartarse de cierto horizonte de credibilidad [. . .] € relato busca estatuirse como una totalidad
autosuficiente, cuyo sentido pareciera desprenderse de las solas relaciones internas entre sus
elementos.” Frangoise Perus, Historia y critica literaria. El realismo social y la crisis de la
dominacion oligarquica, pp. 190-191.
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Estas forman parte de su artisticidad al entrar en lanovela, adquieren una proble-
maética e imperfeccidn semanticas y una nueva significacion como parte del con-
junto novelesco.

Especificamente en el caso de El aguila y la serpiente se puede sefialar
gue contiene palabras genas asi como géneros discursivos no artisticos que se
reacentlan y dialogan. Pero en éstos, en el sentido de una autobiografia misma,
las val oraciones no se dirigen a una autobiografia, porque, como yase explico, €
objeto delarepresentacion no ese individuo, sino laexpresiony larepresentacion
delaheterogenei dad politicay social de un momento dado de lahistoriamexicana:
€l periodo de 1913 a 1915 dela Revolucién.

Por gjemplo, caso yacitado, el encuentro del persongje-narrador con uno de
sus maestros, Delfino Valenzuela. Con él deseaba recordar sus afios de infancia,
sus estudios y la escuela, lugar comin para los dos, pero en vez de referirse a
estos datos, su encuentro sirve mas bien paradiscutir y dialogar sobre lainvasion
norteamericana: “[...] don Delfino me hablé melancolicamente de la ocupacion
norteamericana. Sus palabras, a brotar, parecian engarzarse en los rayos de la
luna[...]"* “ ‘Tenemostodo €l patriotismo necesario para salvarnos algin dia, o
acaso paradesaparecer con honor; pero mezcladasaeso, jcuantadebilidad, cuanta
miseriamientrastanto!’. Porque para é la experienciade la ocupacion norteame-
ricana de Veracruz proyectaba, hacia un futuro, sombras profundas e inquietan-
tes’ 6 Asi, las palabras se orientan haciala heterogeneidad y no haciala autobio-
grafia.

En otro orden de ideas, lacriticaliteraria no solo encuentra que los géneros
biografico y autobiogréfico, memoristico y cronistico forman parte determinante
de El aguila y la serpiente, sino que sefiada especificamente la relacién-seme-
janza intertextual entre ésta e Historia verdadera de la Conquista de la Nueva
Espafia, de Bernal Diaz del Castillo.*”

45 Martin Luis Guzman, ob. cit., p. 286.

46 lbid., p. 287.
47 Larelacion la encuentra Manuel Pedro Gonzélez (a nivel de historiay artisticidad pero no la
explica) y es retomada por José Emilio Pacheco. Dicharelacion es entendida porque: “[. . ] las

cronicas son |as primeras manifestaciones novel escas de laliteratura hispanoamericana o que su
casi obligatorio cultivo hizo derivar haciaellas, y no hacialanovelapropiamente dicha, el &nimo
fabulador de los conquistadores —para quienes, ademas, larealidad y laficcion habrian perdido
sus cualidades diferenciales por impacto de una nueva e increible experiencia de realidad—."
Antonio Cornejo Polar, “ Paraunainterpretacién delanovelaindigenista’, Casa delas Américas,
p. 40. Estarelacion es apoyada por J. S. Brushwood: “Me parece que se perderia mucho tiempo
discutiendo s alguno de loslibros acercade la Revolucion es o no novela. Lo importante es que,
si no son novelas, ocuparon €l lugar delasnovelas, tal y como lascronicastomaron el lugar delas
novelas a principios del periodo colonial. La novela desempefia un papel en la sociedad y nos
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Laobrade Diaz del Castillo tiene aspectos histéricosy cronisticos, pero por
momentos sus valores tienden hacia lo artistico. Por su lado, la obra de Martin
Luis Guzman tiene val ores artisticos que no niegan o cronistico e histérico. Entre
esas rel aciones-semejanzas se encuentra el principio de enunciacion, tipico dela
memoriay la crénica, donde presente y pasado, dos momentos distintos, tienen
una relacion espacio-tempora valorativa. Entre ellos se configura 'y refigura el
mismo hecho'y por lo tanto no puede ser el mismo momento val orativo entre uno
y otro punto.

En el caso delacronicade Diaz del Castillo, su discurso recrea el momento
pasado y después regresa a un momento actual: “Y ansi nos volvimos luego a
nuestro real con €l bastimento eindiasy muy contentos. E quedarmeaqui y dirélo
gue paso en € real entre tanto e habiamos ido aquel pueblo”.

Como se explicd anteriormente, como en la memoria, en la autobiografia
ficticiaa evocar un suceso se “[...] narra retrospectivamente —desde una situa-
cion presente que encuentra su legitimidad en € pasado narrado, y viceversa
[...]"# Con estaidea, El &guila y la serpiente toma como parte de su solucién
artisticael movimiento temporal de laenunciacion. Por un lado, el autor-narrador
relata desde su presente el cambio de su persongje. Por otro, € personaje-narra-
dor logra la recreacion de los hechos; su posicion en e tiempo es anterior con
respecto a su autor-narrador. Asi el presente logra su legitimidad en € pasado, y
éste su reconocimiento en € presente.

El persongje-narrador recreasu movimiento con laspalabras*“ahora’ y “hoy”:
“En lo militar acababa de hacerle ver a Obregdn que no hurtaba la jerarquia de
general del Ejercito Congtitucionalista: Iturbe sabiamandar, disponer, obrar y triun-
far, seguin lo demostré multitud de veces durante el ataque a esa misma ciudad
donde ahora estédbamos’.® “Y, en efecto, Jauregui usufructuaba ahora los fa-
mosos quinos. Se los habia regalado Villa a otro dia de la brillante maniobra
[...]"5**“Caminé hasta donde los rumores se resolvieron en palabras. Ahora el
hablar se oia en la habitacién préxima [...] Con la misma naturalidad que antes,

concierne su presencia o los sustitutos que de ella se ofrezcan. El papel que se cumpla es més
importante que laformaadoptada por € agente quelo gjecuta.” México en su novela: una nacion
en busca de su identidad, Francisco Gonzaez Aramburo [Trad.], Breviarios 230, México, FCE,
€ 1966, 1973, p. 346.

48 Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espafia, 2 ed., México,
EMU, 1992, p. 152.

49 Frangoise Perus, Historia y critica literaria. El realismo social y la crisis de la dominacién
oligarquica, pp. 190. El subrayado es de la autora.

50 Martin Luis Guzman, ob. cit., p. 178. El subrayado es mio.

51 Ibid., p. 256. El subrayado es mio.
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atravesé ahora la antesala en direccidn ala piezade enfrente, que eralainmedia-
taa saldn”.%2 Aungue los tiempos verbal es son en pasado, larecreaciony el movi-
miento se logra con las palabras “ahora’ y “hoy”, como se muestraen las cites.

Cuando €l autor-narrador evoca ese presente vivido utilizalas palabras“ en-
tonces’ y “recuerdo”: “ [...] y seis dias después de mi primer deslumbramiento
frente alos skycrapers de Manhattan emprendi el regreso a casa en condiciones
de que no quiero acordarme”.%® “De pie ante €l cerro, atenta alos recuerdos la
memoria, siempre han retornado a mi las imagenes de entonces y su huella
conmovedora [...]”% Guzman autor-narrador logra con la retrospectiva recrear,
recuperar, criticar y analizar los sucesos del pasado. Con el movimiento temporal
se da un desdoblamiento del autor-narrador, propio de toda evocacion, al cual
Bajtin llama extraposicién o exotopia, se ve desde afuera. Con esto €l autor-
narrador logra representar la evolucion de los personagjes y mostrar sus distintas
imagenes, esto es, su complejidad. Como ya se haexplicado a estudiar € género
biogréfico y autobiogréafico, se daun desdoblamiento de persongje-narrador y au-
tor-narrador a partir del juego espacio-temporal. La conciencia del autor se
extrapone asi mismo, yano esunaconcienciasino dos; asi también se configuran
dos puntos de vistay dos valoraciones.

Partiendo de este mismo tipo derelaciones, esfacil demostrar que en lasdos
obras intervienen voces genas. En € caso de Historia verdadera de la Con-
quista de la Nueva Espaiia se da la aseveracion de lo veridico, que se encuentra
implicadaen ladiscusion del autor con lasdistintas versiones que se dieron en esa
época de la Conquista de la Nueva Esparfia.

Y quedarse ha aqui ansi los despachos del Benito Martin como el armada del
capitén Cortés, y diré como estando escribiendo estarelacion vi las cordnicas de
los coronistas Francisco L 6pez de Gomaray lasdel doctor Illescasy lasdel Jovio,
que hablan enlas conquistas delaNueva Espafia, y |0 que sobre ello me paresciere
declarar, adonde hobiere contradicciédn, y lo que proponeclaray verdaderamente,
y vamuy diferente de lo que han escrito los coronistas ya por mi nombrados.>

La discusion entre otras versiones y la suya se da abierta, polémica explicitay
descubierta,% pero su palabra es preponderante, gana la verdad que defiende;

52 1bid., p. 476. El subrayado es mio.

53 1bid., p. 89. El subrayado es mio.

54 Ibid., p. 179. El subrayado es mio.

55 Bernal Diaz del Castillo, ob. cit., p. 16.

56 Estaidea ha sido expuesta anteriormente por Felipe Castro Gutiérrez en su prélogo alaobrade
Bernal Diaz del Castillo, ob. cit., p. 11: “ Diaz tom6 lapal abraen nombre delaanénimay olvidada
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toma en cuenta otras versiones, pero finalmente la suya es la que gana. Con esto
se da un nivel, una palabra, una verdad: la del autor. Por € contrario, en Martin
Luis Guzmén distintas voces se escuchan, son tomadas en cuenta, no hay una
verdad, no se cierra el conflicto. Su obra se convierte en una gran polémica,
abierta 'y oculta®” En este sentido, una y otra obra estan determinadas por un
fendmeno importante: mientras que, por un lado, laideologiade Diaz del Castillo
determinalaformade resolver y representar €l conflicto, esto es que su visiéon se
inclina por servir, como soldado, a Cortés, a los Reyes de Espafiay a Dios, por
otro, Guzman persongje-narrador buscael éxito revolucionario, sininclinarse por
ninguna banderaideol 6gica; ésta no determinala solucion artistica.

Por otra parte, en las dos obras se dalaintervencién de otras palabras como
d discurso oficia o lalirica. En € caso de Historia verdadera de la conquista
de la Nueva Espafia se encuentran constantes relaciones oficiales de los guerre-
ros, los barcos y los caballos que intervinieron en la Conquista, especificamente
en la“Memoriade las batallas y encuentros en que me he hallado”, donde Diaz del
Cadtillo da cuentade las batallas en que participé con unapaabradirectae informa-
tiva. Pero més constante son |os versos que intervienen en la palabra del autor:

[...] y hasta que estuviesen aparejadas y atadas de dos en dos €l gran rio, a esta
causadijo el Gonzalo de Ocampo en suslibelosinfamatorios:

iOh fray Gordo de Salazar,
fator de las diferencias!
Con sus falsas reverencias
engafiaste al provincial.
Un fraile de santa vida
me dijo que me guardase

multitud de soldados que domefiaron €l territorio mexicano. En cierta manera escribe en refuta-
cién y constante polémica con los tomos que por entonces corrian impresos por literatos euro-
peosque, llevados de unavisionindividualistay heroicadelahistoria, se ocuparon principal men-
te de los méritos y hazafias de grandes capitanes como Cortés, Alvarado y Montejo. Es pues su
manuscrito la historia colectiva de las figuras que no habian alcanzado un lugar en € adornado
pedestal erigido por los eruditos en loor de sus héroes. Por esta razén hay en las paginas de su
obra una obsesion por la verdad que arranca desde su mismo titulo”. El subrayado es mio.

57 Bajtin, en su clasificacion de la palabra, hace la distincion entre la polémica abiertay la oculta,
pero en un mismo texto puede darse la conjuncién de las dos, porque el dialogismo estan amplio
como lanovela. Es més, como se vio en €l nivel de la palabra, un solo hablante utiliza diversas
formasdelapaabraalavez. Al respecto Ricoeur explica: “ En este aspecto, unaobra puede estar
cerrada en cuanto a su configuracion y abierta en cuanto alainfluencia que puede gercer en e
mundo del lector.” Ob. cit., t. 11, p. 404. El subrayado es del autor.
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de hombre que asi hablase
retérica tan polida.

Dejemosdehablar delibelos, y diré que cuando se despidieron € fator y el veedor
de Cortés para se volver a Mégjico, con cuantos cumplimientos y abrazos>

Dichos versos dan muestra de un estilo gjeno, pero esta palabra poética no
es contestada y respondida por otra o por el mismo autor. No existe esa segunda
intencidn artisticade mostrar y dialogar, yaseaparareafirmar u oponerse, entono
serio o parddico. Caso similar eslacrénicade fray Bernardino de Sahagiin donde
los versos indigenas son muestrade la cultura gienay su palabra, pero no hay un
tratamiento artistico haciaella® En el caso de El &guilay la serpiente, como ya
se comprobo en apartados anteriores, laintercalacion de cartas, poemas, cuentos
o discursos oficiales se ven respondidas, en tanto que palabras, por la palabra del
narrador o por lade |los persongjes, ya sea en tono serio o parédico, en contrao a
favor de dichas palabras.

Otrade las relaciones reconocidas es que tanto en una obracomo en la otra
la imagen de su autor forma parte de la configuracién artistica: sujeto y objeto
estén dentro de la construccion. Pero en Bernal no hay un autor y personaje sino
solo un autor y su valoracion, caso contrario a de Martin Luis Guzmén en que seda
un distanciamiento artistico entre autor y personaje en cronotoposy valoraciones.

L as anteriores relaciones artisticas entre la configuracion de Diaz del Casti-
Iloy lade Martin Luis Guzman se observan de manera evidente y manifiestan sus
grandes diferencias, porque pese a que Historia verdadera de la Conquista de
la Nueva Espafia tiene momentos artisticos que se asemejan con los de El agui-
lay la serpiente, esto es, reinterpretacion y traduccién de un mundo extrafio al
lector, su construccion va dirigida a una verdad y a aclararla lo més posible, es
decir, ahacer unahistoria verdadera de la Conquista espafioladonde si interviene
lo artistico, su fin siempre serd configurar unaverdad historica. En El aguilay la
ser piente también se manifiestad testimonio, lorealista, lo veridicoy lo histérico
como parte de algunos de los niveles que construyen la obra; pero la obra va
mucho més al§, anivel del material. Su finalidad no es dar una verdad sobre la
Revolucién Mexicana, sino muchasy todas ellas vdlidasy posibles, que dialogan
entre si, y que en conjunto conforman laverdad del México de ese momento. Por
ello se retoma el simbolo del &guila parada en un nopal con una serpiente en la

58 Bernal Diaz del Castillo, ob. cit., p. 569, véase pp. 85, 401y 638.
59 Véase fray Bernardino de Sahaguin, Historia general de las cosas de la Nueva Espafia, 5a ed.,
México, Porrlia, 1982, p. 173y ss.
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boca, que representan a México como nacion. Por estas razones El &guila 'y la
serpiente esta sin duda, configurada intencional mente como una obra artistica.

Por otro lado, en Historia verdadera de la Conquista de la Nueva Espa-
fia se percibe claramente el proceso de escrituray lectura. El autor se presenta
en su propia obra pararetomar el hilo delanarracion o para especificar su proce-
so de escritura: “Dejemos esta plética y volveré a mi materia, que, después de
bien mirado todo o que aqui he dicho, que estodo burlalo que escriben acercade
lo acaescido en la Nueva Espafia, torne a proseguir mi relacién, porque laverda
derapolicia e agraciado componer es decir verdad en lo que he escrito [ ...] Quie-
rovolver conlaplumaenlamano|...]”® Asimismo paradirigirse asu lector: “Y
doy aDios muchas graciasy loores por €llo, paraque digay declare o acaescido
en las mesmas guerras, y, demas de esto, ponderen y piénsenlo bien los curiosos
lectores, que siendo yo en aquél tiempo de obra de veinte e cuatro afios [...]
siempre tuve selo de buen soldado [...]"

En El &guila y la serpiente la dusion a proceso de escritura es similar:
“Esto no lo decia Berrueco con la calma con que lo escribo yo, sino excitadisimo,
més torpe su lengua que de costumbre [...] "¢ Se retoma la narracién: “Nosotros,
sin embargo, tuvimostiempo deintervenir y desbaratar |0 que se preparabacontra
Villa, segliin cuento méasadelante”. % “Desde lanoche que se nosdeclard libres, la
autoridad de la asamblea, seglin apunto antes, nos sefialaron sitio especial para
gueasistiéramosalassesiones’.®* Y € autor sedirige asu lector: “Como siempre
gue ibayo aVeracruz, mi primeravisitala dediqué adon Delfino Vaenzuela (¢A
don Ddlfino Vaenzuela? Si, lector, adon Delfino Valenzuela: un veracruzanoilus-
tre [...]"% Asi pues las dos obras tienen un autor-narrador que las expresa, un
referente especifico, que las determina, y se dirigen a un posible lector, €l cua
toman en cuenta a escribir, al cual sedirigeny con €l cual dialogan.

Pero la relacion autor-texto-lector no se queda aqui. Diaz del Castillo se
dirige a un lector, de su momento y futuro, que quiza no conoce América —la
Nueva Espafia especificamente— ni 1o que en este nuevo mundo hay, ni lo que
sucedio durante la Conquista. La Unicareferenciaquetiene el lector contemporéa
neo de Bernal, que no habiaido aAmeérica, son las otras cronicas existentes: lade
Francisco Lopez de Gomara, ladelllescasy lade Jovio. Por esto Diaz del Castillo

60 Bernal Diaz del Castillo, ob. cit., pp. 49-50.
61 Ibid., p. 17-18.

62 Martin Luis Guzman, ob. cit., p. 385.

63 Ibid., p. 353.

64 lbid., p. 373.

65 Ibid., p. 285.
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debe dar cuenta de un referente, el del nuevo mundo americano, del cual el lector
“leido” tiene sdlo algunas nociones:

[.. ]y cadadiasacrificaban delante de nosotrostres o cuatro o cinco indios, y los
corazones ofrescian a sus idolos, y la sangre la pegaban por las paredes, y
cortébanles las piernas y los brazos y 1os muslos, y o comian como vaca que se
traen de las carnicerias en nuestra tierra, y aun tengo creido que lo vendian por
menudo en los tianguez, que son los mercados.5®

Larecreacion del referente que hace €l autor a su lector logra cerrar €l circuito de
la comunicacion entre los tres: los nativos de América comian carne humana
como lade lavaca, como la de las carnicerias de Espafia, vendida como comida,
menudo en Espafia, en los tianguis de América, mercados en Espafia. Diaz del
Cadtillo traduce, por Ilamarlo de alguna manera, el referente a su posible lector.
En su caso, Guzman autor real también tiene como posibles lectores a sus
contemporaneos y a sus futuros comentaristas y criticos. Para los contemporé
neos, como Azuela y Alfonso Reyes” e referente es claro y la creacion que
realiza Martin Luis Guzman es indiscutiblemente artistica. En cambio, para €l
futuro lector, y no solo los que conforman parte de su tradicion critica, € referente
delaobraescompletado por otras versiones e historias de la Revolucion Mexica-
na existentes. Los lectores, a descubrir que el materia historico utilizado no se
diferencia demasiado de ellas, la creacion de Guzman comienza a considerarsela
cuestionablemente artistica. Asi pues, adiferenciade Bernal, enlaobrade Guzman
se encuentra, por un lado, con que la Revolucion Mexicana como referente es, en
un primer momento, punto de partida para configurar un conjunto de representa-
ciones quetienen unalégicapropiaparaser artisticas, y por otro, lograr que dicho
referente no totalice la creacion ante los ojos del lector y larefigure como artisti-
ca. Con la presente relectura se ha pretendido modificar precisamente el espacio
de experienciasy el horizonte de espera del lector actual, para que logre recono-

66 Bernal Diaz del Cadtillo, ob. cit., pp. 115-116.

67 Alfonso Reyes considera que esta obraes esencial en lahistoriadelaliteraturamexicana “Entre
unoy otro vigje a Cuernavacarecibo con profundaalegriay gratitud la6a. edicion deEl aguilay
|a serpiente, donde he percibido finos retoques. Le agradezco de corazén y sigo admirando este
libro por encima de cuanto en nuestra época se ha escrito en México. Lo abrazo cordiamente.”
Martin Luis Guzman y Alfonso Reyes, Medias palabras: correspondencia (1913-1959), edi-
cion, prélogo (epistolar), notas'y apéndice documental Fernando Curiel Nueva Biblioteca Mexi-
cana 104, México, Centro de EstudiosLiterarios, Ingtituto de Investigaciones Filoldgicas, UNAM,
1991, p. 169.
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cer a El 4guila y la serpiente como una configuracion artistica més que una
construccién histrica como reflgjo de la realidad. Guzmén en El aguila 'y la
serpiente hace una relectura de la historia no solo en € aspecto socio-histérico,
sino también estilistico, lo que lahace ser un configuracidn novelesca.

Por 1o que se refiere ala intertextualidad entre las dos obras, se dgja claro
gue la obra de Berna Diaz del Castillo, conjuntamente con las otras cronicas,
conforma € tipo y laformainicial® que ha servido de base para las representa-
ciones del mundo novelesco en Latinoamérica, lo que permite reconocer laconti-
nuidad de la solucién artistica de Martin Luis Guzman a partir de la encontrada
por Bernal Diaz del Castillo.?® Con todo, El aguila y la serpiente no es una
crénica: este género no latotaliza, sino tan solo le daagunosdeloselementos que
le sirven a Guzman autor real para configurar su obra.

Como se ha comprobado, cada género involucrado da a El aguila y la
serpiente un nivel parasu solucion artistica. Asi, por lo que serefiere alabiogra-
fiay autobiografia, es claro que la primera no esta presente en la obra en cuanto
gue propone coincidenciaen valoracién y no-coincidenciaen imagen entre autor y
su personaje. La segunda, en cambio, si forma parte de la solucién artisticade El
aguilay la serpiente, y ello justamente por la coincidencia que se manifiesta a
nivel deimagen entre autor-narrador y personaje-narrador y su no coincidenciaa
nivel devaloracién. Esto Ultimo se explica, como sevio, por lano-coincidenciade
estas dos instancias enunciativas, las cuales no se encuentran en el mismo punto
cronotopico y por lo tanto valorativo dentro de la obra.

Otra de las cosas de la autobiografia que le sirven a Guzman para construir
su obra es € tiempo redista, € cual se basa en € tiempo biolégico: irrepetible,
limitado eirreversible, y € tiempo historico, entendido no como un mundo cerrado
donde €l personaje actlay |os demas persongjesy sus cronotopos son tan sélo un
ambiente secundario, sino un mundo abierto, donde | os otros son parte de la solu-
cion artistica de la obra.

En cuanto alaconstruccion de laimagen y la valoracion del autor-narrador
hay que recordar que éstas no constituyen propiamente el objeto de representa-
cion, sino que son tan solo parte de la solucidn artistica de la obra. Su imagen
como autobiografia no es suficiente parala configuracion del todo novelesco. En

68 Véase Yuri Lotman, La estructura del texto artistico, pp. 345-357.

69 Al respecto, Frangoise Perus explica que: “Continuidades y disconti nuidades conducen entonces
al descubrimiento de una forma particular de movimiento, cuyo despliegue espacial y tempora
pone de manifiesto su historicidad propia.” La continuidad de las dos obras dan un movimiento
en el tiempoy e espacio, esto es una historicidad de la poética narrativa. De selvas 'y selvaticos:
ficcion autobiografica y poética narrativa en Jorge Isaacs y José Eustasio Rivera, p. 228.
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este sentido, las palabras del autor-narrador, persongje-narrador y los personajes
no van dirigidas ala construccion de estaimagen autobiogréfica artistica, sino a
proceso revolucionario, y por ello dan cuenta de la heterogeneidad politicay so-
cia, en palabras y cronotopos, del momento que se expresay representa.

En el caso de la memoriay la crénica, la interpretacion es similar. De la
memoria se hatomado la forma de enunciacion de la obra, que también posee la
autobiografia: ese movimiento temporal de enunciacion es el que hace posible el
distanciamiento artistico de laautobiografia entre autor y persongje. La ubicacion
temporal del personaje como construccion, para recrear el proceso que € autor
necesita, es anterior con respecto a autor-narrador. Valorativamente €l personaje
es idealista sin conocimiento ni experiencia sobre los hechos y acontecimientos
gue vive, y desde ahi valora. Por €l contrario, €l autor-narrador se encuentra por
delante de su persongje, es conocedor de la totalidad recorrida, puesto que es a
través de su recuerdo que se configura €l objeto de la representacion.

Como ya se haexplicado, la crénica en Latinoamérica es considerada como
la primera manifestacion de tipo novelesco, por ello es indudable que se pueden
encontrar muchas relaciones entre las crénicas de la Conquista con la novela
actual. Como se vio, esto sucede entre Historia verdadera de la Conquista de
la Nueva Espafia y El aguila y la serpiente, las cuales mantienen relaciones de
oposicién y semejanzaentre sus configuraciones artisticas. Entre ese did ogo tex-
tual se encuentralapolémicadelapalabradel autor, en € caso de Guzman autor-
narrador, con las distintas posturas val orativas del mismo suceso. Asi Bernal Diaz
del Castillo discute con los cronistas de su tiempo, mientras que Guzman autor-
narrador |o hace con las diferentes posiciones y valoraciones del hecho o aconte-
cimiento representado. Asimismo, la intencién del autor en cuanto imagen de si
mismo y que forma parte de la configuracion de los mundos representados, en el
primer caso es histérica, mientras que en €l otro es claramente novelesca.

Por ultimo, lanecesariarelacion entre autor-texto-lector que propone lacré-
nica se manifiesta en El aguila y la serpiente como uno de los niveles de confi-
guracion y refiguracion internos de laobra. Como es | égico suponer, por tanto, la
configuracion que hace Martin Luis Guzman del material es més novelesca, en el
sentido propuesto, que lade Bernal Diaz del Castillo.

A partir de todo lo anterior se comprendera ahora que cada género interca-
lado tiene sus formas semantico-verbales y sus imaginarios sociales correspon-
dientes que se constituyen en si mismos como formas de asimilacién de los dife-
rentes aspectos de la realidad, los cuaes al entrar en la novela adquieren una
nueva caracterizacion y reacentuacion, alavez que sirven de base parala confi-
guracién delanovela, es decir, son parte de la solucion artisticay del objeto dela

80 Contribuciones desde Coatepec



COMPOSICION Y SOLUCION ARTISTICASDE EL AGUILA Y LA SERPIENTE, DE M ARTIN L uis GUZMAN

representacidn de la obra, con el entendido de que, en si mismos, como géneros,
no conforman latotalidad de la obra novelesca.

Solucién artistica de
El 4guila y la serpiente

Con €l anterior ensayo de interpretacion de El aguila y la serpiente de Martin
Luis Guzman no se ha pretendido cerrar la significacion en unos cuantos
planteamientostedri co-metodol 6gicos, sino abrir viasde exploracion paraidentificar
la posible solucién artistica propuesta por el autor. Asimismo tampoco se ha
pretendido afirmar que los autores que estudian la obra de Martin Luis Guzman
estén equivocados y que se debe simplemente callar sus voces; por el contrario,
graciasaesasvocesy paabras se hadado inicio alapresente investigacion. Ellas
han servido justamente de base para su actual lectura. De estamanera, €l presente
trabajo hapretendido, pese aconceptos yaestablecidos, abrir el campo de sentidos
y significaciones de El aguila y la serpiente de la pura relacién entre ficcién y
realidad, la biografia no artistica del autor y su creacion artistica, etcétera. Lo
importante en este momento es recuperar 1o que el andlisis ha ido aportando a
través del trabgjo.

Por principio de cuentas, la tipologia de la palabra, propuesta por Bajtin,
sirvié no sdlo como tal, sino mas importante alin, para reconocer las distintas
palabras, estilos y voces que se encuentran reflgjados y refractados del autor-
narrador, del personaje-narrador, de los personajesy de los géneros intercalados.
L os géneros discursivos también han aportado cierta palabra, pero su estudio se
encuentrano anivel de palabra, sino de género como tal. El aguilay la serpiente
exponey confronta distintos tipos de palabras, en distintos estilos y voces.

Asimismo, lo importante no sdlo hasido encontrar y reconocer quéy cudles
son las palabras, vocesy estil os queintervienen, sino también cdmo se encuentran
en la construccion novelesca. Unas paabras, voces o estilos son directos y no
pretenden mas que aportar informacion. Otras contestan |os acontecimientos o
palabras gjenas. Pero en genera ninguna palabra, estilo y voz es negado. Con
esto se puede afirmar que en El aguila y la serpiente se representan todas las
vocesideol 6gico-socialesdelaépoca: discurso oficial, religioso, politico, popular,
literario, etcétera. Por Ultimo, estas palabraslogran su mejor entendimiento hasta
conjuntarlas con laimagen, esto es, con € cronotopo, donde se une laimagen con
lavaloracién semantico-verbal.
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Por otro lado, €l autor real responsable de la construccidn y solucion artisti-
cas de la obra esta presente como organizador del material novelesco. En cuanto
a Guzmén autor-narrador se encuentra presente en el texto a través de su pala-
bra, valoracidny coincidenciaen imagen con Guzman personaje, pero ni essuvoz
laquedominalaconstruccion, ni laque determinaladel personaje-narrador y ni la
delosotros persongjes. Tampoco es, pese alaimagen, laautobiografiade Guzman
autor real €l objeto de larepresentacion. Con esto se entiende que, por un lado, lo
gue importa no es la palabra retdrica u otra que pueda utilizar €l autor-narrador
entre muchas otras, sino las palabras sociales y politicas del momento revolucio-
nario que é introduce en la suya, con las cuales dialoga. En este caso no se
excluyen enfoques, sino que se confrontan y de ahi que se manifieste con ampli-
tud la heterogeneidad mencionada. Por otro lado, laimperfeccion semantica del
presente contemporaneo en la palabra da cabida ala utilizacion de laparodiay a
lavaloracion desmitificadoradel autor-narrador, personaje-narrador y persongjes,
con lo que los géneros intercalados se hacen contestables e imperfectos; por ello se
manifiestaunamultiplicidad de perspectivas dentro del objeto delarepresentacion.

Por otro lado, € autor-narrador, Guzman personaje-narrador y los persona-
jes histéricos y ficticios tienen su participacion tanto en la palabra como en su
propio cronotopo, que como se havisto no es un tiempo medido y cronometrado,
sino laconstruccién deimagenes quetienen unaposicion val orativaideol 6gicade
cada persongje y del narrador. De agqui que se distingan distintos registros de
voces, palabrasy estilos gjenos que se manifiestan en forma dialégica. Esas vo-
ces se manifiestan también en los cuentos, leyendas, versos, canciones, manifies-
tospoliticosy didogos directos. Asi es como las voces se escuchan, resultando la
polifonia. Estos niveles se unen en el cronotopo general (cronotopo de cronotopos)
del camino y e encuentro, donde es posible que el narrador se mueva, espacio-
temporal y valorativamente, entre distintos tiempos, espaciosy val oraciones. Esto
es, entrelaheterogeneidad politicay social queformapartedelasolucién artistica
que crea d autor. En este cronotopo de cronotopos se encuentra la transposicion
de imagenes de los persongjes y su evolucién cronotépica. Es por esto que no
pueden ser especificados como persongjes de una sola pieza, heroicos, esto es,
histéricos. En este caso, los persongjes histéricos de la Revolucién Mexicana
coinciden en imagen con los de El aguila y la serpiente, pero lo que varia entre
unosy otros eslavaloracion que se hace de elos y que éstos hacen de si mismos.
En un caso laval oracion esunitariaeinamovible, mientras que en otro esmdiltiple
y en plena transformacion.

En cuanto a la intervencion de los géneros discursivos en la novela se ha
comprobado que son parte de la solucion artistica y no se encuentran para de-
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terminar a texto con alguna marca genérica especifica. En general, cuando la
critica literaria se dirige a reafirmar que El aguila y la serpiente es una novela,
normalmente acompafian esta palabra con alguna marca subgenérica.130° De
hecho, la obra de Guzmén contiene aspectos biogréficos y autobiogréficos,
cronisticosy memoristicos, polifénicosy monol 6gicos, formasartisticasy no artis-
ticas, asi como aspectos del cronotopo de laaventura, del aprendizaje, delanove-
lahumoristica, delaredistay delageogréfica, etcétera, porque esunanovela, ya
gue ésta es la tnica forma artistica que permite la intervencion de varias formas
literarias y extraliterarias, por su proceso de evolucion.

Asi, € género autobiografia permite la coincidencia de imagen entre autor-
narrador y personaje-narrador, pero no la coincidencia en valoracion, ya que la
artisticidad, esto es, la construccién novelesca, se dirige a distintos niveles: la
valoracion del persongjesedirigealailusion dellevar alapréacticasu pensamien-
to democrético a permitir que las demas voces se escuchen y que pueda dial ogar
con dlas. Ladd autor-narrador que, pese alailusion del personaje —que no es
mas que parte de un recuerdo—, sabe que lo que ocurrié no llevd a construir
ningun camino concreto o definitivo, o por o menos, e que esperaba; ademas,
como alter ego del persongje, también presenta una actitud democratica, ya que
permite laintervencion de voces sin opacarlas ni callarlas, como medio paralo-
grar su construccion.

Asimismo, labiografiay autobiografiapermiten el desarrollo del cronotopo
en el tiempo redlista, |o que se hallamado tiempo biografico e histdrico, que permi-
telaverosimilitud de laobray larepresentacion de parte del proceso de crisisde
la Revolucion Mexicana. La autobiografiay lamemoria permiten a texto, como
parte de la solucion artistica, €l orden de enunciacidn del presente a pasado y
viceversa, con € fin de recuperar y evaluar de manera miltiple y heterogénea el
proceso de evolucion de los hechos. Este juego espacio-temporal-valorativo es el
gue permite diferenciar al autor-narrador y al persongje-narrador, gracias a los
cuales Guzman escritor configura su creacion artistica.

Pese a estos préstamos e intervenciones de los géneros, la palabra y las
imagenes de la obra en su conjunto son artisticas por estar configuradas en forma
denovela, no en unaautobiografiaartistica, puesto que dichadiversidad en voces,
estilos, palabras y valoraciones del mismo hecho se dirigen a un objeto de repre-
sentacion preciso, € cual se manifiesta de manera heterogénea, y ése no es, en si
mismo, ni laautobiografiadel autor-narrador y mucho menosladel autor real.

En cuanto a la crénica, la relacion entre Historia verdadera de la Con-
quista de la Nueva Espafia y El aguila y la serpiente ha demostrado que existe
un didlogo textual entre ellas con los valores literario e histérico, ya reconocidos.
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Asi como |os géneros serio-comicos de la antigliedad grecolatinadan origen alano-
velaeuropea, lacrénicade Bernd Diaz del Castillo conformae tipoinicia delacon-
figuracién del mundo novelesco de la obrade Guzmén, y en genera delanovela
latinoamericana. De esta formaEl &guilay la serpiente reconoce la continuidad
de la solucion artistica propuesta por la crénica, asi se encuentra la vida, movi-
miento e historicidad literarias. Pese a estarelacion intertextual, la configuracion
guzmaniana solo retoma como parte de su solucién artistica la crénica, pero sin
determinarla

En general, la interrelacion de otros géneros discursivos en El aguila y la
serpiente se da en cierto nivel; éstos le prestan elementos, dependiendo de sus
formas de ver larealidad, que la hacen mas complegja en la comunicacion de su
mensaje y en su forma artistica. Todos €llos estan dirigidos a apoyar la solucion
artisticade Martin Luis Guzman. Pero no determinan, en si mismos, laformadela
novela, porque ningln género, con excepcion del novelesco, por su proceso de
formacion, permite la intercalacién de otros géneros que lo conformen en una
cierta organizacion. De hecho, la novela es un género multigéneros que integra
géneros distintos, entre los que se encuentran los discursivos, los orales y los
escritos, losliterariosy losno literarios.

El género histéricoy €l literario, asi como los otros géneros, se encuentran
intercalados en la composicion de El aguila y la serpiente, ya que, como se vio,
forman parte de lanovela. En este sentido o méas importante no es el como dela
historia 0 su argumento, sino el cdémo de la creacidn artistica, que no excluye el
guéni el como delaHistoria. Asi, por masquelahistoriase parezcaalaliteratura,
0 haya relaciones entre €ellas, nunca podra representar la artisticidad y riqueza
literarias. Ella tiene su propiay especifica forma de resolver los problemas, es
decir, su propia solucién histérica. Al contrario, la solucién en El aguila y la
serpiente es artistica, en 10s niveles expuestos, y no histdrica como tal.

Una solucion histéricaen El guilay la serpiente seria, por g emplo, como
enlahistoriaoficial, laheroizacion de sus persongjes, € convertirlos en imégenes
prefabricadas en funcién de ciertos intereses dados o € supuesto triunfo de la
Revolucién Mexicana, pese a los conflictos internos y externos. Asimismo, la
intervencion de pal abras gjenas en funcion delapalabradel autor, asi como dentro
de ésta la adopcion de una posicion valorativa la cual, por giemplo, puede ser a
favor deVillay en contrade Carranza, o en favor del zapatismo y en contrade los
federales. Deigual forma, laintervencién de géneros o subgéneros en funcion de
laverdad, como podriaser el caso de que apareciese un documento oficial con €
fin de reafirmar laverdad de los hechos. O también que € autor, como enunciador o
cronistade la historiano se represente como parte del objeto de larepresentacion.
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Por el contrario, una solucion artistica en El aguila y la serpiente, como la
gue de hecho se da, consiste en la mitificacion y desmitificacion de sus persona-
jes, en el contacto con € presente, con la contemporaneidad imperfecta que se da
en lavaoracion de las imagenes histéricas. Como es € caso de Carranza el cual
esmostrado como gallardo alavez que personalista, pero alavez sin que el autor-
narrador pretenda dar una solucion artistica Unicay verdadera al problema revo-
lucionario, lo que permite, ademas, que en su imagen histricano sdlo sevead
Carranza representado, sino que también permite recordar la imagen de Benito
Juérez y la de Porfirio Diaz. Asimismo, ver aVilla como un animal feroz 'y en
ocasiones infantil, furioso y suplicante. Reconocer a los zapatistas como seres
gue representan la verdad revolucionaria, pero se presentan andrajosos dentro de
un mundo nauseabundo. Entender a Obregén como buen guerrero, farsante pero
no servil, pese a estar dentro del carrancismo. Ubicar a los huertistas como lo
opuesto aVictoriano Huerta, es decir, como seres humanos de |os cuales se podia
aprender. Y finalmente, ver a los norteamericanos como excelentes ciudadanos,
pero intervencionistas en los problemas de México. En sintesis, laval oracién esta
dada desde mucho lados y desde muchas perspectivas y no se convierte a los
personajes en una pieza, en héroes incuestionables, es decir, estén constituidos
desde diversas posiciones valorativas como |las iméagenes que estén en constante
evolucion, innovacion y transformacién, no sélo en funcion de si mismos, sino de
acuerdo con la construccion de los demés.

Como esclaro, en este movimiento delaimagen cronotdpicadelos persona-
jes se modificaconjuntamentelaimagen que se construye delaRevolucion Mexi-
cana, representada como un hecho no concluido, interrumpido, sin éxito, a menos
paralas aspiraciones del narrador, los revolucionariosy los caudillos, entre otros.
Por lo que laobraquedaabiertay ningin punto de vista se sobrepone alos demés:
Guzméan personaje-narrador aparece y se va de los acontecimientos sin haber
resuelto nada. Mientras que Guzman autor-narrador, a través del recuerdo, abre
las posibilidades alamultiplicidad de puntos devistaatravésdd tiempo. Y Guzman
autor real resuelve laorganizacion de su novela, es decir, encuentra unacomposi-
cion y una solucion artisticas d problema de la enunciacion y representacion de un
momento clave dela historiamexicana: laRevolucion Mexicana, entre 1913y 1915.

Asi en El aguila y la serpiente se conjunta en mayor o menor medida, en
palabras e imagenes, la heterogeneidad politicay social de su época, especifica
mente de 1913 a1915, vistay leidadesde 1928. Por €l contrario, las novelasde su
época, desde una perspectiva general, refiguran el conflicto anivel de personaje-
narrador, que también la tradicion critica no ha diferenciado su imagen con su
respectivo autor real, esto como parte de la poéticade la novela de la Revolucion
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Mexicana. En El aguila y la serpiente, por € contrario, se configura el mundo
hasta encontrar y confrontar conflictos que expliquen mejor el momento revolu-
cionario. Por otro lado, El aguilay la serpiente, como las hovelas de la Revolucidn
Mexicana, adquiere su significacion y relacion con laliteraturalatinoamericanaa
través del reconocimiento de la crénica como parte de su configuracion y cons-
truccion novelescas, que tiene sus origenes en las cronicas de Bernal Diaz del
Castillo, fray Bernardino de Sahaguin, etcétera. Asimismo, esto permite reconocer
la historicidad y continuidad literarias de El aguila y la serpiente en su relacion
con las novelas de su tiempo y latinoamericanas.

Finalmente, por lo que se refiere alarelacion entre autor-texto-lector que se
manifiestaen la obra, se hatratado de demostrar que Martin Luis Guzman confi-
gura una solucion artistica de la realidad ético-cognoscitiva de su momento, por-
que s El aguilay la serpiente tiene otras funciones y temas que cualquier cbra
histérica, es mésricaen construccién y extensa en sentidos y significaciones que
cualquier obra historica de la Revolucion Mexicana que se ha hecho o se pudiera
hacer. En El aguilay la serpiente es artisticala solucién, debido a que la historia
tiene otros principios, otrasfuncionesy otros objetivos aacanzar. Esto es posible
por laintervencion de imégenesy palabras artisticas y no artisticas, con un orde-
namiento verosimil con respecto alarealidad, y su coincidenciaen imagen con su
personaje-narrador. Con esta solucién artistica verosimil, no real en cuanto aque
no esunreflgoidéntico alarealidad, €l autor real pretende hacer unarelecturade
la historia desde su presente, rescatando €l pasado y su miltiple y heterogéneo
proceso. Asimismo obligaaque el lector releala historia desde sumomento espa-
cio-temporal-valorativo y modifique tanto su espacio de experiencias, como su
horizonte de espera. Con todo lo anterior se puede claramente afirmar que El
aguila y la serpiente tiene una composicion y solucién artisticas y que por lo
tanto, no se le puede negar su carécter novelesco.
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