Contribuciones desde Coatepec
Contribuciones desde
ISSN: 1870-0365

Coatepee rcontribucionesc@uaemex.mx

Universidad Autbnoma del Estado de México
México

Sanchez, Aideé R.

Composicion y solucion artisticas de El aguila y la serpiente, de Martin Luis Guzman
Contribuciones desde Coatepec, num. 5, julio-diciembre, 2003, pp. 43-66
Universidad Autonoma del Estado de México
Toluca, México

Disponible en: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=28100504

Coémo citar el articulo r @\ /"

Numero completo . -, o
P Sistema de Informacion Cientifica

Red de Revistas Cientificas de América Latina, el Caribe, Espafa y Portugal
Pagina de la revista en redalyc.org Proyecto académico sin fines de lucro, desarrollado bajo la iniciativa de acceso abierto

Mas informacion del articulo


http://www.redalyc.org/revista.oa?id=281
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=28100504
http://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=28100504
http://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=281&numero=1291
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=28100504
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=281
http://www.redalyc.org

Composicion
y solucion artisticas
de El aguilay la serpiente,
de Martin Luis Guzman

(Primera parte)

AIDEE R. SANCHEZ

EL AGUILA Y LA SERPIENTE, DE M ARTIN Luis GuzMAN,
Y SU PRESENTACION EN LA CRITICA (1950-1990)

conformada por distintos episodios que la hacen parecer heterogénea. En
ella convergen varios géneros, tales como la memoria, la cronica, labio-
grafia, la autobiografia, el diario de vigjes, € relato, y reportagje, €tc., sin que se
puedan explicar sus posiblesinterrel aciones (Arturo Delgado, John S. Brushwood)
y, por Ultimo, en algunos casos €l del género novela, sin que estos mismos criti-
cos estén de acuerdo en denominarlacomo tal (Suarez Granda, Jean Franco). Del
mismo modo, explican que domina en la composicion de la obrala ideologiay
vision de su autor, asi se encuentra en la novela un solo estilo, unavisién y un
punto de vista (Carmen Millan, Guzman Burgos). Lacreacidn, segun los criticos,
oscilaentrelosvaloresliterario e historico (Pedro Gonzalez, Elena L agette). Asi-
mismo, consideran gque sus personajes son historicos. De aqui que, segun ellos, €l
Unico elemento que da artisticidad a la obra es su lenguaje lirico (Guadalupe
Castro Diaz, Trejo Fuentes). Dichos paradigmas de composicion no permiten
reconocer ala obra como novela
En primer lugar los contemporaneos de Guzman no dudan del caracter no-
velesco de El aguila y la serpiente, pero a medida que va pasando € tiempo se
cuestiona ese caracter, reconociéndosel e con algun otro género que ladominaen
cuanto a la forma. Esto es debido a la distincion hecha entre las novelas de la
primeramitad de este siglo, reconocidas como constituyentes del realismo social
y las de la segunda mitad del siglo, que forman parte del l1lamado boom de la
narrativa 'y del realismo mégico. En el primer tipo se encuentran las obras de

En general El &guilay |a serpiente es considerada como una obra que esta
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inicios hastamediadosdel siglo XX reconocidas como documentos pero no como
novelas, por ser unacopiafiel delarealidad. Es de entenderse quelasobrasdela
Revolucion Mexicana, y especificamente El aguila y la serpiente, son tomadas
en este sentido. En el segundo tipo se encuentran las obras de | os cincuenta hasta
lafecha, donde €l referente es negado o no fijo. Autores como Carpentier, Fuen-
tes o Cortézar son reconocidos dentro de este tipo.

Tal es el caso de los contemporaneos de Guzman como Mariano Azuelay
Manuel Pedro Gonzalez que no apoyan esta diferenciacion:

Hoy esta de moda falsificar la Revolucion 1o mismo en lanovelaqueen el
teatro para halagar a los espiritus cacoquimios. Cuantos se colaron en ese gran
movimiento, cuando la mesa estaba servida, acusan de calumniadores alos que
como testigos y actores la pintan tal como fue. Que nos desprestigian en el ex-
tranjero: decir esto después de la tltima GuerraMundial es simplemente estUpi-
do. Pero hubo infinidad de fiofios y afeminados a quienes la verdad desnuda les
dio panico y prefieren los cuentos de hadas [en vez de historias realistas].

Al respecto Seymour Menton explicaque” con €l auge delanuevanarrativa
hispanoamericana, a partir de 1950, la complejidad y el virtuosismo de autores
como Borges, Carpentier, Cortazar, Y afiez, Rulfo, Fuentes, GarciaMarquez, Vargas
Llosa, y tantos otros, han opacado por igual ala generacion criollista [a donde,
seguin €l autor, Guzméan pertenece] y ala generacion proletaria.” 2 En este sentido
no es casual que, por el auge de los autores nombrados, seinicie, en los cincuen-
ta, la discusion entre valor literario y no literario de autores anteriores a €stos,
entre ellos Guzman.

Asi apartir delos sesentay setentalacritica pone en entredicho el carécter
novelesco de El 4guila y la serpiente, y en genera de la llamada novela de la
revolucién, porque no encuentran laformade lanovelapor sus val ores historicos
y literario, con predominio del primero, o porque la reconocen como crénica
histérica o como autobiografia del autor.

En otros momentos no buscan dicha construccion novelesca por estudiar
otros aspectos, tales como persongjes, géneros, laimagen del autor-narrador-per-
sonaje, lenguaje estilistico o retorico, estructura episodica, etc., llegando a con-
clusiones parciales de contenido. En este caso se reconoce que la intervencion
tedrico-metodol dgica del pensamiento estructuralista al estudiar la novela lati-

1 Mariano Azuela, “Algo sobre la novela mexicana contemporanea’, en Obras Completas, bio-
grafiapor Ali Chumacero, L etras Mexicanas, México, FCE, 1976, ¢ 1960, t. 3, p. 690. El apar-
tado se escribio en 1950.

2 Véase Seymour Menton, “Martin Luis Guzméan y Rafael F. Mufioz: los pares minimos y las
diferencias generacionales’, en Narrativa mexicana (desde Los de abajo hasta Noticias del

Imperio), México, Universidad Autonomade Tlaxcala/Universidad Autonomade Puebla, 1991,
pp. 41-42.
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noamericana ha apoyado la duda del caracter novelesco de algunas obras, inclu-
yendo por supuesto a El aguilay la serpiente.

Al respecto Francoise Perus explica: “En cuanto a la corriente formalista,
gue tomaria mas adelante €l relevo de la critica contenidista subjetivista, y ala
gue €l estructuralismo linguistico se encargaria luego de dar visos ‘cientificos',
[pone] de manifiesto unas cuantas aberraciones formales de laobrao, si se quie-
re, lo que podriallamarse sus ‘fallas estructurales'.” Frente a esta afirmacion se
entiende que, bajo lavision estructuralista hacialanovelalatinoamericana, obras
como El &guilay la serpiente y Don Segundo Sombra, de Gliiraldes, pierdan su
calidad novelisticay que sus niveles sean gjenos aella*

En ladécada de los ochentalacritica, pese ano dudar del caracter artistico
de El aguila y la serpiente, sdlo reconoce como artistico el lenguaje retérico y
estilistico, en €l sentido tradicional. Finalmente en los noventa los autores, en la
revaloracion novelesca de la obra de Guzman, siguen sin que logren, aungue
quieran, asegurar dicho valor. Tal esel caso de Suarez Granda que llamanovelaa
El &guilay la serpiente durante toda su exposicion y cuando estudia el género a
gue pertenece, la llama “novela de aprendizaje’. A la vez reconoce que en la
configuracion no se daunaformanovelescaal modo clésico: “El envésde ciertos
defectos de Guzman son los excesos a los que |e conducen las sonoridades de su
prosa y manifiesta una neta incapacidad para construir una trama novelesca a
modo clasico.” > Aun contodo lo anterior, Suérez Granda finalmente no reconoce
a El &guilay la serpiente como unanovela, o cuando menos, entra en contradic-
cion con lo dicho anteriormente: “L o que aqui tenemos es informe ilustrado, re-
flexion regeneracionistay prosa ensayistica, pero no fabulacidn novelistica.”®

3 Frangoise Perus, Historia y critica literaria. El realismo social y la crisis de la dominacion
oligarquica, Cuba, La Casade la Cultura, 1982, pp. 186-187.

4 Al respecto la autora afirma:* En efecto, para esta nueva critica, no solamente Don Segundo
Sombra resultainclasificable dentro de cualquier corriente literaria definida—tiene elementos
costumbristas, modernistas, picarescos, caballerescos, etc.—, sino que ademasni siquierasele
puede considerar como novela: carece de argumento; personajesy situaciones no estan clara-
mente dibujados; lastensionesy |os conflictos que empiezan a esbozarse terminan siempre por
disolverse, etc. De modo que laobrafinalmente, no consistiriamas que en unaserie de cuadros
y episodios yuxtapuestos, cuya sucesion pareciera obedecer mas a los caprichos de la vida
errante del gaucho queal desarrollo de unaaccién con un hilo argumental firme. Por lo mismo,
no puede pretender mas que alacategoriade novelade atmdésfera, alaque su acento nostalgico
confiere cierto lirismo, y en todo caso un carécter hibrido.” Idem.

5 Juan Luis Suédrez Granda, “Prélogo”, en Martin Luis Guzman, El &guilay la serpiente, Vol. 14:
México, Madrid, Biblioteca Literaria |beroamericanay Filipina, 1994, p. 19.

6 lbid., p. 44. El subrayado esmio. Deigua formaJean Franco, aunque llamanovelaaEl aguila
y laserpiente, dudadetal afirmacion nombrandola“novela’. Historia dela literatura hispano-
americana, a partir de la independencia, 5 ed., Barcelona, Ariel, 1983, p. 227. Parece ser que
esta situacion se agudiza entre los ochentay noventa.
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En conclusion, loscriticos, através de cuatro décadas, bajo lainfluenciadel
pensamiento estructuralistay ladiferenciacidn delanovelahechaen los cincuen-
ta, 0 no dudan del carécter novelesco de El aguilay la serpiente, o no lo encuen-
tran, o no lo buscan, o simplemente no lo reconocen abiertamente. Asi setienen
dos problemas fundamentales: problema de lecturay problema de composicion.

Por esto se hallegado a entender que para encontrar la forma novelesca de
El &guila'y la serpiente hay que estudiar los distintos niveles de la obra. Asi, en
esta exposicidn se pretende encontrar la composicion y solucion artisticas en El
aguilay la serpiente, entendida la composicién, por un lado, como los distintos
niveles que estructuran la obraliteraria, y la solucién, por otro, como la manera
enqueel autor real, partiendo delarealidad éti co-cognoscitivaconfiguraun mundo
en el cua se pretende resolver artisticamente los conflictos que en larealidad no
se pueden solucionar o, si se logra, se hace por vias distintas alas literarias. Asi,
el autor no resuelve los conflictos de la realidad, sino la configuracion de su
mundo artistico a partir de la expresion y representacion de tales conflictos. Por
lo anterior, el estudio que acontinuacion se presentaes otralecturade El aguilay
la serpiente, que pretende aportar elementos que permitan desentrafiar |acompo-
siciony solucion artisticasapartir del andlisisde susvariosy heterogéneosniveles.”

CoMPOSICION NOVELESCA EN EL AGUILA Y LA SERPIENTE

Paralograr que estalectura aporte aspectos més afondo de los ya encontrados se
requiere explicar algunos niveles de la obra. En este caso serén las palabras del
personaje-narrador, |os personajes y 1os géneros intercalados; el cronotopo de

7 VéaseYuri Lotman, La estructura del texto artistico, Coleccion Fundamentos, 58, Madrid, Edi-
ciones ltsmo, 1970, 364 pp. Para Lotman, los niveles, como laequivalenciaentre ellos, son los
principios organizadores de la estructura artistica. El nivel es entendido como la unidad de
significacion, que puede complejizarse segiin sea €l caso, en un texto artistico. Asi, para la
poesialos niveles son los tropos, el ritmo, larima, etc.; paralanovela son el marco, el espacio,
los persongjesy su caracter, €l punto de vistay el argumento, a menos para Lotman. En el caso
de Bagjtin los niveles en unanovelase reconocerian con el delapalabra, el cronotopo, los perso-
najes, el narrador, los géneros intercalados y discursivos. En el caso de el término solucion
artistica, Frangoise Perus explica: “[...] larevision de la critica existente nos ha convencido de
guela‘forma delas obras seguiasiendo el principal objeto de debate: o bien porque €l proble-
mano habia sido planteado, |0 que conducia alecturas parcial es de algunos aspectos de ‘ conte-
nido’; o bien porque descansaba en laidea de que laforma consiste més en un receptéculo o un
molde preformado, que en la busqueda de soluciones artisticas a una interrogante a la vez
multifacéticay concreta]...]” Deselvasy selvaticos: ficcion autobiograficay poética narrativa
en Jorge |saacs y José Eustasio Rivera, Santafé de Bogotd, Universidad Auténoma de Colom-
bia/Universidad de los Andes/Plaza & Janés, 1998, p. 41. Asi forma en este caso no es la bls-
queda de la estructura de la novela sino de su intriga, la forma en que el autor configurd sus
niveles.
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cada personajey € cronotopo genera; y los géneros discursivos estudiados en pala-
bray representacion, paraasi llegar aencontrar como € autor construy su obra.

La palabra del personaje-narrador
y la palabra de los personajes

La critica ha estudiado en general € lenguaje artistico en El aguila y la
ser piente desde tres perspectivas: laestilisticatradicional, esdecir, desde €l estilo
del autor, desde la lirica, entendida como la conformada por figuras retéricas, y
desdelalingtistica, centrandose en problema de sintaxis, de semanticay deléxi-
co. De este modo, hastael momento o que se haestudiado y explicado es basica-
mente la palabra poética en prosa literaria, pero no se ha estudiado la“ vida esti-
listicadelapalabraen lanoveld’.®

Especificamente, dosinstancias han sido discutidas en laprosade El aguila
yla serpiente. Enlaprimerase afirmaque el Gnico rasgo artistico delaobraesel
buen manejo del lenguaje, 0 més especificamente, que existe una prosa retorica,
donde las metaforas, los similesy las comparaciones son las que llevan la batuta.
Partiendo de estas mismas bases, también |os autores tratan de explicar laironia.®
En este sentido se parte de la idea de que €l acento lirico es €l que constituye la
palabranarrativa. Esimportante aclarar que estetipo de pal abraexiste en El agui-
layla serpientey, en general, en lanovelacomo género, pero que, por si misma,
no es la Unica palabra de la forma novelesca: la palabra retorica forma parte de
una de las tantas palabras, estilos y voces que conforman el género novelay,
especificamente, El aguila y la serpiente, a menos desde el punto de vista
bajtiniano.

En una segunda instancia, los investigadores reprochan a Guzman que tras
€l habla directa de los personajes, principalmente en el lenguaje popular, se en-

8 Mijail M. Bajtin, Teoria y estética de la novela, Helena S. Kritkovay Vicente Cazcarra[trad.],
Madrid, Taurus, 1989, p. 78y ss. En estalecturase entiende “estilistica” en el sentido bajtiniano
(muchasvoces, lenguasy estilos) y no tradicional (un estilo, voz y lenguaje del autor). También
véase al respecto “Dela prehistoriaen la palabranovelesca’, enibid., p. 411y ss.

9 Juan Luis Suédrez Granda, ob. cit., p. 36. Recuérdese también lo que explica Laguette de la
palabra: Guzmén escribe para las minorias cultas, utiliza pleonasmos para dar mas ritmo a sus
oraciones, une adjetivos contrarios, usa tanto la oracion larga como la corta, su estructura a
vecesesirregular, suvocabulario esrico, sudominio del lenguaje esindiscutible, ademas de que
en la obra abunda el simil, de que el lengugje de las personas del pueblo inculto es propio y
pintoresco, de que las metaforas son didfanas y poéticas, y de que el adjetivo es escaso en €l
didlogo y aparece en la narracion. Elena Laguette Gonzalez de Panuco, “La novela de Martin
Luis Guzméan”, tesis de maestria en letras espafiolas, México, D.F., Facultad de L etras Espafio-
las, Universidad | beroamericana, 1963, pp. 88-90.
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cuentra su voz: “Guzmén no es enteramente fiel aestelenguaje.”° En este senti-
do, aseguran que hay una monotonia del hablay que, por lo tanto, no existe una
tipificacion social completa, a este nivel, de los personajes. De aqui que conclu-
yan que Guzman autor-narrador domina su habla, presentandose Unicamente €l
estilo y valoracion del autor real.

En esta lectura se entiende que la palabra se incorpora a la hovela como
imagenesy discursos del autor-narrador, del persongje-narrador, deloslenguajes
delospersongjesy delos génerosintercalados. Todas ellas constituyen las unida-
des compositivas fundamental es del todo novelesco.™

En este sentido la palabra del personaje-narrador esta conformada por dis-
tintos tonos, acentos, intenciones y voces. El didlogo oculto? se encuentra en el
discurso del narrador:

— Carranza—dije— es un ambicioso vulgar, aunque aptisimo para sa-

car partido de susmarrulleriasdevigjo politiquero alamexicana|...] Cercade

él no pueden estar més que los aduladoresy los serviles, o los quefingen serlo

paraque Carranzalessirvaen sus propésitos personales|...] Todoslosrevolu-

cionarios con personalidad, o los revolucionarios sencillamente puros, que

no han querido convertirse en instrumentos décil es, han debido romper con él

0 resignarse a un papel de sacrificio, humillante o secundario. Y los que no

han roto alin, se sienten ya sobre ascuas y no aciertan a qué postura acogerse.

Usted sabe, también como yo, que uno u otro de esos casos es el de muchosde

nuestrosamigos|...] Recuerde usted losdesairesy laguerrasordaque Carranza

le hacia durante nuestra estancia en Nogales [...] A usted le consta que, por

principio de cuentas, Carranza ha procurado, metddicamente, desde el primer

dia, mantener divididalaRevolucion|[...] Lasgrandesvictorias delaDivision

del Norte, desde Ciudad Judrez hasta Zacatecas, Carranza y 10s suyos no se

las perdonan a Villa, porque todos saben que ésas son las victorias que nos

han dado el triunfo [...] Carranza solo se preocupay solo sabe de acabar con

quienes no acatan sumisos su dictadura, y cuando realice eso, esté usted se-

guro de que dejaré que hagan y deshagan cuantos |o reconozcan como jefey

lo sostengan como tal.:®

10Elsy Braun, "Pancho Villaen lanovelamexicand’, tesis, /1, 1942, pp. 62-63. La autora estudia
lapalabrade la obra desde lalingistica tradicional.

11Mijail M. Bajtin, Teoria y estética de la novela, p. 81.

12E! didlogo oculto es cuando hay comunicaci 6n entre dos hablantes; sdlo se escuchalapalabrade
uno, mientras que |as palabras del otro se omiten, pero su presencia determina el discurso del
interlocutor. Mijail M. Bajtin, Problemas de |a poética de Dostoievski, Trad. Tatiana Bubnova,
Breviarios 417, México, FCE, 1986, ¢ 1979, p.275.

13Martin Luis Guzman, El aguila y la serpiente, Vol. 14: México, Madrid, Biblioteca Literaria
Iberoamericanay Filipina, 1994, pp. 332-333. El subrayado es mio.
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En el discurso de Guzman personaje-narrador se daun didlogo oculto conla
palabra de Luis Cabrera; su discurso es para convencerlo de que Carranza no
tiene ideales revolucionarios. Con su palabra reconoce a Cabrera como uno de
los revolucionarios con “personalidad, sencillamente puros, que no han querido
convertirse en instrumentos déciles’. Quiere reconocer la palabray € punto de
vistadel otro afin ala suya: “usted sabe también como yo”. Ademéas de que deja
claro que él, como otros, no es de los sumisos aladictadura de Carranza, por eso
lareiteracion “usted y yo”. Toma en cuentala palabra reflgjada de Luis Cabrera,
gue no esta presente, pero determina todo el discurso del interlocutor, Ilamada
palabra oculta. Este discurso también toma en cuenta las palabras gjenas “todos
lo saben”, porque no es Unicamente la palabra del narrador, no solo él sabe que
las victorias de Villa han dado los triunfos a la Revolucion, sino también los
demas. Estas voces ajenas coinciden con laintencién del interlocutor:

Por eso nosotros creemos que hay que derrocar aCarranza o renunciar a
que la Revolucidn sea un bien... El general Blanco, que sabe que usted no
pertenece a grupo de los carrancistas serviles, me ha pedido que le exponga
estas ideas en nombre suyo, y que le comunique nuestros planes: estamos
resueltos aoponer unabarreraal carrancismo personalistay corruptor. ¢Quie-
re usted ser de |os nuestros?#

Su palabraes solidaria con la palabra gjenaen “ nosotros’. Pero de ello sur-
gelapregunta: ¢quiénes son “nosotros’? Laideadel enunciado se rompe con los
tres puntos suspensivos y se cambia de tono para explicarlo: €l narrador y el
general Blanco. Se confirma finalmente la intencién del narrador: “se sabe que
usted no es de los carrancistas serviles’, y por ello se le pide ser de los
anticarransistas. Lapalabra eintencion del discurso no es solo ladel interlocutor
sino también del general Blanco. Es un did ogo oculto entre las palabras de Blan-
co, Guzmén y los otros, determinadas por la presencia de Luis Cabrera, en este
caso, como muchos otros, la palabra esta determinada por la ideologia de cada
uno de los personajes, como se verd més adelante. La palabra de Guzméan siem-
pre estara determinada por la palabra g ena; en su formade actuar, pensar y vivir
las cosas.

En otrosmomentosen e discurso del personaje-narrador seutilizalaparodia:®

14 1bid., p. 334. El subrayado es mio.

15 Bajtin reconoce laironiay laparodiacomo términos afines. En laironiay laparodiael hablante
toma la palabra ajena como suya, pero le da un sentido distinto a ajeno, asi las palabrasy sus
sentidos se oponen hostilmente. Larelacidn entre el propésito del autor y lafinalidad ajena se
orientan de un modo distinto, de aqui resulta el acentoy el tono tan especia de la parodia, esto
es, su no unidireccionaidad. Mijail M. Bajtin, Problemas de |a poética de Dostoievski, p. 271.
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A mi me bast6 contemplar por primera vez aguel conjunto militar deli-
berante paraconvencerme de que el resultado de sus deliberaciones serianulo.
Quizasel nivel moral y cultural delaConvencion no fueratan bajo como el de
algunas camaras de diputados que luego hemos tenido en México —camaras
donde los diputados suelen venderse a mejor postor, donde se traiciona a
comparieroy a amigo, donde intrigan, y aveces mandan, legisladores que no
escriben bien ni su nombre—. Pero con todo, la Convencién Militar denotaba
aleguas carecer del alto espiritu civico y del patriotismo consciente indispen-
sables en aquella hora.'®

En este caso se parodia laimagen de |os personajes de la Convencién: “el
conjunto deliberante” que estaba para decidir, pero que finalmente no lo logra
porque desde el principio “sus deliberaciones serian nulas’ . Después se daunano
coincidenciaentrelapalabradel narrador y laimagen del otro: “agunas camaras
de diputados’, haciendo una critica a la forma de ser de los diputados, que no
“escriben bien ni su nombre”. El narrador denota que “quiza €l nivel moral y
cultural” no eratan bgjo, pero nuevamente denota su descontento ante el suceso,
su no coincidencia con laimagen gena, e insiste “ pero con todo” y “carecer del
alto espiritu civico y del patriotismo”. Primero parodialaimagen, después entra

en polémica con ella, para seguir en oposicion.

En lapalabradel autor se dan varias voces e intenciones:

Diaz Soto vestia entonces pantal n de charro, guayaberade dril y som-
brero ancho. Su aspecto —para quienes no lo conocian— erael de un capataz
de carros de pulque. Pero exhibiéndose de esa suerte —adrede, sin necesi-
dad—, nos daba, aquienesnoignorabamos su origen, su carrera, su cultura, la
impresion de querer convertirse en simbolo, de querer ser una alegoria del
zapatismo animadapor él con el calor de susangrey el vigor de sus muscul os.
¢Eraaquél, en efecto, el simbolo fiel del verdadero zapatismo? Zapata sigue
siendo un enigma, pero un enigma cuya solucion se traducira, cuando haya
quien lo interprete, en una de estas respuestas: 0 € zapatismo es el calzén
blanco y el huarache —cosa profundamente respetable por la verdad de su
dolor—, o0 es & pantaldn de charro y el sombrero ancho —representativos
(fuera del teatro y las|abores de la hacienda) de la degradacion de la cultura;
de la miseria espiritual del huarache y €l calzén, sin el humilde dolor que
redime a éstos; de lainsolente pasion materialista de los pantalonesy los za-
patos, sin |las aspiraciones superiores que aestos otrosjustifican—. Pues bien,

16 Martin Luis Guzmén, ob. cit., p. 374.
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en Diaz Soto el zapatismo que hablaba erael del pantal 6n de charro, no el del
calzon blanco; e igua acontecia con Paulino Martinez, sdlo que en él lavoz
acusabatambién al leguleyo de pueblo; y ocurrialo mismo con Serratos, bien
que en éste la expresion se disfrazase tras la estructura de una franqueza sim-
patica.’

En e primer enunciado la palabra directa del narrador va dirigida hacia
Antonio Diaz Sotoy Gama. En el siguientetomaen cuentaal otro: “ paraaguellos
gue no lo conocian”, e inmediatamente después inicia la parodia de su objeto:
“capataz de carrosde pulque”, “exhibiéndose” . El persongje-narrador nuevamente
regresaalapalabraajenaestilizandola:*® “ nos daba a quienes no ignorabamos. ...”
Después interviene en su discurso una pregunta que hay que responder con dos
opciones, dando laimagen del zapatista del calzén blancoy el huarachey el del
pantalon de charro y €l sombrero ancho. Con esto inicia una polémica abierta en
palabra pararesolverlaen imagen: laprimeraes natural y justificable por su “ do-
lor” y lasegunda, fuera de la hacienda, una degradacion de la cultura; entre estas
dos versalapolémica: ¢cudl delas dos sera representativa del zapatismo?

Por o pronto laimagen de su objeto la resuelve parddicamente: pese aque
Diaz Soto quiere convertirse en simbolo o alegoriadel zapatismo, parece capataz
por vestir “pantalén de charro, no el calzén blanco”, especificacion intencional
delapalabradel narrador, asi, otraintencion de la palabra; con esto se representa
realmente la degradacion de la cultura, de la miseria espiritual. Los otros dos
zapatistas también, pero en menor grado, representan esa degradacion: Paulino
Martinez por ser parte del “leguleyo de pueblo” y Serratos por “una franqueza
simpética’. Asi el narrador hace una criticaal otro en laforma de representar la
ideologia zapatistaal parodiar |asimégenes. Los tres van disfrazados para repre-
sentar |0 que son en aparienciay no en esencia: son iméagenes degradadas, mas
gue simbdlicas. Por Ultimo las palabras “disfrazarse” y “exhibirse” se dirigen
indirectamente a espectaculo convencionista.

Esta es la forma en que se presenta la palabra del narrador: tiene diversas
intenciones frente ala palabray al objeto gjenos, que marcan |os distintos regis-
trosy acentos. Yaseaque los parodie o los estilice, lostome en cuenta o entre en
polémicacon ellos, pol émicaque determinasu palabra. O asimismo, que su pala-
bray lagenasean directas, e narrador dialogainternay externamente con varias
voces presentes 'y pasadas, literarias o no, que se presentan en la obra.

17 1bid., pp. 376-377.

18 En laestilizacion se aprovecha la palabra ajena como expresion de un punto de vista aunque se
le daun ligero matiz de objetivacion. Mijail M. Bajtin, Problemas de la poética de Dostoievski,
p. 264.
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En cuanto alapalabradelospersongesen El aguilay la serpiente sedan en
forma de cuento, relatos, versos, escritos oficiales, estrofas de canciones, recado
y réplicas de didlogo,* esto es, de unamanera especificay formal. Paralacritica
éste es uno de |os aspectos que reacentlian la forma episddica de la obra.

Entre estas palabras se encuentra el manifiesto de Obregdn: “Empezaba
diciendo: ‘Hallegado la hora... Ya se sienten las convulsiones de la patria, que
agonizaen lasmanosdel matricida’. Y luego, en tono perfectamente conocido de
nuestras proclamas politicas, pintaba con terribles metaforas el crimen de Huerta
einvitabaal pueblo atomar lasarmas.”? El narrador citalas palabras ajenas, que
estan entrecomilladas, de forma directa, se introduce el discurso politico que es
dirigido al pueblo: palabra que no esta presente pero que es tomada en cuenta.
Inmediatamente después se dan las palabras del narrador:

Mi primera impresion fue que aguel documento no hacia justicia a la
capacidad mental del autor, 0 que si la hacia, la capacidad no resultaba, en
punto aideas politicasy literatura, digna de tomarse en cuenta|...] apartela
indignacion civica[...] y salvo un principio deidea|...] y un propdsito noble
[...] e tal manifiesto no pasabade ser una sarta de pal abras e imégenes apenas
notables por su truculenciaramplona]...] Obregdn habiaquerido hacer [...] un
documento de alcance literario, y que, falto del don [...] habia caido en lo
bufo, en lo grotesco y descompasado que mueve alarisa.

En las primeras lineas del manifiesto Huerta era el matricida que,
después de clavarle a la patria un pufial en el corazén, continGa agitandolo
como para destruirletodaslas entrafias. En las cuatro lineas siguientes Huer-
tay sus secuaces se convertian en lajauria que con los hocicos ensangrenta-
dos aullaba en todos los tonos, amagando cavar los restos de Cuauhtémoc
[sic], Hidalgo y Juarez. Mas adel ante |ajauria se metamorfoseaba en pulpos a
quienes habia que disputar 1os ensangrentados jirones de nuestra Constitu-
cion y a quienes debia arrancarse de un golpe, pero con la dignidad del pa-
triota, todos los tentacul os.?*

El discurso politico de Obregdny el discurso irénico del personaje-narrador
entran en dialogismo:? el escrito politico-literario que pretendia ser serio y ele-

19 A éstos Bajtin los reconoce como géneros intercalados, |os cuales son construcciones auténo-
mas cerradas en cuanto a su construccion, que estan aun cierto nivel enlanovelay queal entrar
en elladan un significado mas aparte del original.

20 Martin Luis Guzman, ob. cit., p. 138.

21 Ibid., p. 139. El subrayado es del autor. Debe decir Cuauhtémoc.

22 El dialogismo serefiere alas correlaciones entre las unidades compositivas de laobraliterariay
entre sus lenguajes (sociales, politicos, profesionales, literarios, de las épocas, efc.), esto es,
entre palabras propiasy gjenas: “Lapalabranace en el interior del didlogo como su réplicaviva,
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vado, “hallegado lahora, yase sienten las convulsionesdelapatria’, terminapor
causar un efecto contrario. Con estos antecedentes seinicialaparodizacion dela
palabra gjena: las palabras subrayadas adquieren otro tono, son la estilizacion
parodiadade la palabragena, lacual contiene las metéforas que pretenden hacer
del manifiesto algo literario. Se encuentra, por un lado, €l tono serio delaprocla-
maen el desarrollo del discurso politico dado por las metaforas y, por otro, resal-
tar o subrayar las mismas palabras, que dan el tono irénico. Con esto se parodiala
palabray el punto de vista, esto es, lamanerade ver larealidad del persongje. La
ironia se acentlia cuando se introduce la palabra poética; dialogan el discurso
politico con el discurso poético:

Toda mi buena voluntad no pudo con esta literatura ni con el espiritu
gue en ella se traslucia. Después de la imagen de la Historia ‘ retrocediendo
espantada’, no era posible guardar compostura para el resto de la proclama
[...] irremediablemente me venia ala memoria aquel delicioso romance anti-
guo en €l que, paradar idea de unanoche de tempestad en el mar, el poeta...]
cantaba estos [versos]:

Los peces daban gemidos
por el mal tiempo que hacia.

S6lo que en el romance, pese a lo disparatado de la fantasia naturalista,
habia una gracia encantadora que en el manifiesto de marzo de 1913 faltabay no
podia haber, pues hubiera estado fuera de su sitio.®

Enlapalabradirectadel narrador sereproduce las pal abras g enas del mani-
fiesto de Obregdn y de los versos naturalistas: la historia“ retrocediendo espanta-
da’ del primer discurso dialoga con “los peces daban gemidos’ de laretérica del
segundo discurso; asimismo, esta segunda pal abra estaironizada con los cambios
de tono delas palabras del narrador: “pese alo disparatado de la fantasia natura-

se forma en interaccion dial6gica con la palabra ajenaen el interior del objeto. La palabra con-
cibe su objeto de manera diaogistica.” Mijail M. Bajtin, Teoria y estética de la novela, p. 97.
Finalmente, el dial ogismo sedaen sumayoriaen los estilos polémico, parédico eirénico. Bajtin
entiende |a palabra desde la translinguistica, en donde se estudian | as caracteristicas discursivas
delos persongjesy sus angulos dial 6gicos, aspectos que no han sido considerados por lalinglis-
tica, pero alavez aprovechando |os resultados de ésta. Por su parte, lalinglisticano contempla
las relaciones dial égicas; conoce laforma composicional del “discurso dialogado” que estudia
sus particularidades sintécticas, |éxicasy seménticas en el plano delalengua. En conclusion, la
lingliisticano reconoce las rel aciones dial 6gicas, mientras que paraBajtin éstas son labase dela
vidade lapalabra. Véase Problemas de la poética de Dostoievski, pp. 253-258.
23 Martin Luis Guzman, ab. cit., p. 140. El subrayado es del autor
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lista, habia una graciaencantadora’ . En estacomparacion las dos pal abras gjenas
son parodiadas, pero pese alo disparatado del segundo discurso, habiaunagracia
encantadora que el primero no tiene y no podriatener por € absurdo de lasimé-
genes retdricas y su haturaleza de discurso politico, més fantésticas e increibles
gue en el discurso poético.
Por otro lado, una de las leyendas en El aguila y la serpiente, que aporta
nuevas palabras, es“Lafiestadelas baas’:
Atento a cuanto se decia de Villay €l villismo, y a cuanto veia a mi
alrededor, a menudo me preguntaba yo en Ciudad Juérez qué hazafias serian
las que pintaban mas a fondo la Division del Norte: si las que se suponian
estrictamente histéricas, o las que se calificaban de legendarias; si las que se
contaban como algo visto dentro de la mas escueta realidad, o las que traian
yatangibles, con el toque de |la exaltacion pogtica, |as revelaciones esencia-
les. Y siempre eran las proezas de este segundo orden |as que se me antojaban
mas veridicas, las que, ami juicio, eran mas dignas de hacer Historia.
Porque ¢dénde hallar, pongo por caso, mejor pintura de Rodolfo Fie-
rro —y Fierroy €l villismo eran espejos contrapuestos, modos de ser que se
reflgjaban infinitamente entre si— que en el relato que poniaaaquél ante mis
0j0s, después de unade | as Ultimas batallas, entregado a consumar, con fanta-
sia tan cruel como creadora de escenas de muerte, las terribles 6rdenes de
Villa? Verlo asi era como sentir en el ama el roce de una tremenda realidad
cuyaimpresion se conservaba siempre,?

Estaeslaintroduccion al capitulo donde se presentan dos el ementosimpor-
tantes a resaltar. Por un lado, la dualidad entre lo histérico y lo legendario del
relato. Por otro, la pintura que de Fierro se muestra. En primer lugar, “ante mis
0jos’ y “visto” no serefierealapresenciadel narrador en €l suceso. Dichanarra-
cion es un relato que surge del puebloy le es dada a narrador como relato oral,
como leyenda.? En este sentido |o que busca el persongje-narrador esel punto de
vistay las valoraciones de lavoz g ena social, reconocida en lavoz popular, que
se necesitan para representar €l objeto, y que directamente el narrador no puede
recrear por ser un mundo ajeno a él. Asi, lo que le importa a narrador no es el
habla del pueblo, laestructura linglistica, sino su valoracion y juicio. Esto lleva

24 |bid., p. 257. El subrayado esmio. Como aclaracion “laleyenda, en muchas ocasiones, eslabase
delahistoriade todas |las naciones y, a veces, es dificil definir, en un relato qué hay de leyenda
y qué de la historia auténtica.” Emilio Rojas, Mitos, leyendas, cuentos, fabulas, apologos y
parabolas, compilacion y paréfrasis ER, 3 ed., México, Editer, 1995, p.62.

25 Ibid., p.61.
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a entender por qué “La fiesta de las balas’ tiene forma de cuento y no de
leyenda.?

En segundo lugar, laimagen que de Fierro se presenta es de héroe, de acuer-
do con lapaabray vision del pueblo: “Pero Fierro —a quien nunca detuvo nada
ni nadie— no ibaarehuir un airecillo fresco que alo sumo barruntaba la helada
delanoche.”?™ “Llevabaenhiestala cabeza, arrogante el busto, bien puestoslos
piesen losestribosy elegantemente dobladas | as piernas entre | os arreos de cam-
pafia sujetos a los tientos de la montura.”?® Desde su figura enhiesta, su actitud
garbosa, su serenidad, “ni un instante perdio Fierro el pulso o la serenidad”,? su
ingeniosa idea de matar solo a 300 orozquistas, tratarlos como ganado, “ellos
brincaban como cabras”,*° da cuenta de unafigura mitificada,® en este episo-

26 Seymour Menton encuentra que esta historia es un cuento por la unidad de tiempo, la descrip-
cion, lanarracion, el didlogo y el narrador siempre omnisciente (serefiere al narrador que siem-
pre estafueradelahistoriay que todo lo sabe). Véase Seymour Menton, “Martin Luis Guzmén
y Rafael F. Mufioz: los pares minimos y las diferencias generacionales’, en op. cit., México,
Universidad Auténoma de Tlaxca a/Universidad Autonoma de Puebla, 1991, p. 37. Lo que aqui
se hallamado introduccion, Menton |o denomina prélogo. Asimismo sugiere que si se suprimen
los primeros parrafos del capitulo (prélogo o introduccin) se encuentra que es un cuento: “Sin
tener en cuentalos dos primeros parrafos, el cuento empieza con la presentacion répiday perio-
disticadel fondo histérico.” Seymour Menton, El cuento hispanoamericano: antologia critico-
historica, 2 ed., Coleccion Popular 51, México, FCE, ¢ 1964,1980, p. 329. En este sentido,
L otman consideraque nadaes casual en el texto artistico porque todo éste es significante, 1o que
se encuentra en él es ad hoc, asi que no es posible suprimir nada de la obra (como propone
Menton), todo entra en relacién con el todo (como propone Lotman). Véase Yuri Lotman, ob.
cit., pp. 29y 32.

27 Martin Luis Guzman, op. cit., p. 258.

28 ldem.

29 Ibid., p. 266.

30 Ibid., p. 265.

31 Menton reconoce que laimagen diabdlica de Fierro es el marco de “Lafiestade lasbaas’; de
esta forma encuentra la ironia solo en la imagen representada: “No sdlo es capaz [Fierro] de
dormir tranquilamente en el mismo sitio donde habia matado las docenas de presos, sino que el
narrador, a escoger un pesebre como lugar de dormir para Fierro, establece un nexo irénico
entre éste'y el nifio JesUs, 0 sea, que Fierro es el anti-Cristo, es el diablo.” Narrativa mexicana
(Desde Los de abajo hasta Noticias del Imperio), p. 34. No esincorrectala afirmacion pero, la
ironia en el cuento, y en la obra en conjunto, no solo esta a nivel de imagen sino de palabra.
Asimismo Menton compara este episodio con “Oro, caballo y hombre”, de Rafagl F. Mufioz,
donde encuentra que las poéticas son distintas y por ello su enfoque sigue siendo, como el de
otros autores, fragmentario antelaobra: encuentraelementosimportantes en el episodio, perolo
desligadeEl &guilay laserpiente. Por otro lado, enlapresenteinvestigacion el concepto de mito
se entiende desde |a propuesta bajtiniana, a través de su explicacion de la épica, ya que ésta se
encuentra entre la tradicién nacional y la leyenda sagrada. La épica, segin Bajtin, como la
leyenda tienen su origen en el pasado épico nacional, en el pasado absoluto, de caracter oficial.
Asimismo en la épicay en laleyenda los personajes son seres extraordinarios, haciéndose un
mito de ellos, estos es, creando y recreando seres perfectos, incuestionables, idealizados. La
diferenciaque se haceentrelaépicay laleyendaes quelaprimeraviene delos géneros elevados
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dio, por el pueblo o, al menos, gente cercana a Fierro y Villa,* propia de la
leyenda.

Esta leyenda encuentra su relacién en “La fuga de Pancho Villa’ y “La
muerte de David Berlanga’, que también son rel atos autbnomos, y génerosinter-
calados, los cuales son contados por otros personajes. En el primero, €l narrador
es Carlos Jauregui; este episodio junto al de“Lafiestadelasbalas’, conformael
libro siete de la primera parte. Aqui se heroiza a Villa: “ ‘—Buenas tarde [sic],
amiguito —me dijo amable y afectuoso.’”** “ * Aquel tono, un poco carifioso, un
poco rudo, un poco paternal, me conquistd.’”* En este caso la heroizacion esta
manifestadaen pal abras directas de Jauregui, despuésen palabrasdeVilla: “ * Cuan-
do tome yo Ciudad Juérez, amiguito, le voy aregalar los quinos en premio delo
gue hizo por mi’.”%® Asi, “La fuga de Pancho Villa’ y “La fiesta de las balas’
resultan lamitificacion de Villay Fierro. El narrador tomaen cuenta las palabras
ajenas de Jauregui, Villay la voz popular para observar la mitificacion que se
hace del villismo.

En oposicion a esto, en “La muerte de David Berlanga” se da la
desmitificacion de Fierro en palabras del narrador. Su “hermosa figura’ conser-
vaba “su aire vagamente provocativo y seguramente amenazador”, pero poco a
pOCO SU imagen se opaca: sus 0j0s se presentan turnios (torcidos), se envolviaen
un velo opaco, se veia marchito, envejecido, de naturaleza semisalvaje, era una
piedra sin pulir, que estropeaba todo, con sus aristas en bruto.*® Después de la
reconstrucciéon de esta nuevaimagen, Fierro confiesa el asesinato cometido con-
tra Berlanga:

y canonizados, mientras que la segunda viene de la creacién colectiva, del pueblo, como relato
oral, lo que se hallamado voz popular. V éase pp. 7-10 de este trabajo. Estarelacion entreleyen-
day mito también la encuentra Francoise Perus en su estudio a Don Segundo Sombra. Historia
y critica literaria. El realismo social y la crisis de la dominacién oligarquica, pp.191-266.

32 Enlaintroduccién atodo €l libro siete el narrador especifica: “Mis primeras semanas de Ciudad
Juarez fueron a manera de bafio de inmersién en el mundo que rodeaba al general Villa. Aparte
del trato con él, conoci entonces a iniciado en toda su intimidad —su hermano Hipdlito—; a
mas joven de |os depositarios de su confianza—Carlitos Jauregui—; al jefe se su estado mayor
hasta poco antes —Juan N. Medina—; a su hacendistay agente financiero —L &zaro de la Gar-
za—, y asi aotros muchos de sus subordinados y servidores proéximos; todos |os cuales —cada
uno de diver so modo—fueron acercandome al jefe dela Division del Nortey envolviéndomeen
laatmosferaquelasolapresenciadeél creaba. Martin Luis Guzman, ob. cit., p. 247. El subraya-
do es mio. Entre la gente del pueblo y posible “autor” de la historia que de Fierro se hace se
encuentran los més allegados a villismo: “cada uno de diverso modo”.

33 Ibid., p. 249. Debe decir tardes.

34 Idem.

35 Ibid., p. 256. El subrayado es del autor.

36 Véaseibid., pp. 264-266.
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“Berlanga—jprosigui6— estuvo a cenar anteanoche en Sylvain. En otro
de los gabinetes reservados cenaban asimismo, con varias mujeres, algunos
delos ayudantes del Jefe. Ya sabe usted |0 que seguido ocurre en esos casos:
se come mucho, se bebe demasiado, y luego alahorade pagar, el dinerofalta.
No me refiero a Berlanga, sino a los oficiales del Jefe. Pues bien: cuando les
presentaron alos oficiales la cuenta, ellos se limitaron afirmar un vale por el
importey lapropina. EI mesero, claro, no se conforma, sino que se dispuso a
rehusar el vale; pero, temiendo las consecuencias, fueapedir consgjo aBerlanga
[...] [Este] se indignd: se solté a vociferar contra los militares que
desprestigiaban la bandera de la Revolucién; dijo que la Division del Norte
estaba llena de salteadores, que los villistas no sabiamos triunfar sino para el
robo, y cuando se canso de gritar y echar pestes contralasfuerzas de mi gene-
ral Villa, hizo efectivo el vale delos oficiales, para que el mesero no sufriera
lapérdida, y paraguardar el documento —declar&— como prueba de la con-
ducta de las tropas del Jefe”.*”

Lapalabradirectade Fierro, entrecomillada, esla que aporta val oraciones.
El relato es un didlogo oculto que se dirige a otro: “ya sabe usted”; toma en
cuentala pal abra ajena que no aparece, esimaginaria, pero determinael discurso
de Fierro. Los enunciados son aclaratorios, se adelantan a su interlocutor como
en “no me refiero aBerlanga sino alos oficiales del Jefe” y “claro”. Asimismo,
dentro de esta palabra se encuentralaestilizacion delapalabrade Berlanga: “ dijo
que’, “declard”. Pero esta narracién también es de tipo confesional:

“Yo, ¢qué podia hacer, salvo cumplir las 6rdenes? Ordenes de éstas,
ademas, nunca me habian sorprendido ni molestado: va para afios que esta-
mos haciendo |o mismo, como usted sabra. Ahora, muerto Berlanga, es cuan-
do lacosaempiezaapesarme; porque, jpalabrade honor!, Berlanga era hom-
bre como pocos: o hademostrado en el fusilamiento. Jamas seré yo capaz de
matar a otro como él, asi me pase ami el Jefe por las armas’.®

Los enunciados de la confesion de Fierro toman en cuenta a otro “como
usted sabrd”: a narrador no debe extrafiarle la afirmacion, pueslo sabe. Los Ulti-
mos enunciados “ porque, jpalabrade honor!.. me paseami €l jefe por lasarmas’
son de desapraobacion de lo que “va para afios que estamos haciendo”. El libro
sexto delasegundaparte“Villaen el poder”, donde se encuentraeste episodio, es

37 Ibid., p. 467. El subrayado es mio.
38 Ibid., p. 468. El subrayado es mio.
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lo contrario a“Iniciacion de villista’, donde se da la mitificacion de esta fuerza
armada por parte delapalabradirectade Jauregui, Villay el pueblo; € libro sexto
es la desmitificacion de la misma ideologia en la palabra de Fierro, como ya se
demostro, y del narrador:

De cuaquier forma, el caso es que Villa, Urbina, Fierro y demas gran-
desfigurasdelaDivision del Norte se portaban en laciudad de M éxico exac-
tamente igual que lgjos de ella, y que aqui sus desmanes, por unailusién de
perspectiva, resultaban infinitamente més violentos y escandalosos. Porque
en el pequefio panorama urbano y civil descollaban, con estruendo, escenas
proporcionadas a la medida de las montafias y el campo.*®

Lapalabradel narrador con acentuacion irénica, “grandesfiguras’ y “esce-
nas proporcionadas alamedida de las montafiasy el campo”, esto significa esce-
nas a gran escala, rompe con las iméagenes dadas por la palabra gjena. En este
sentido el autor-narrador le contestaalaleyenda“Lafiestadelasbalas’: lamiti-
ficacion del pueblo, lo que el autor no puede explicar, contra la desmitificacion
del autor, 1o que si puede explicar, apoyandose en lamismapalabrade Fierro. Asi
los relatos se relacionan y oponen entre si. En este sentido se encuentra que la
leyenda y la mitificacion que se hace del héroe son acercadas a sus oyentes y
contestadas por €llos, esto es, cuestionadas, reafirmadasy parodiadas. Lavalidez
no esté dada como Unica, impersonal eincontestable, sino en unavalidez genera
dada por muchos puntos de vista, reinterpretada y reevaluada por sus oyentes,
dando como resultado la desmitificacion de laleyenday el héroe. Estaesunade
lasrazones por las cuales El &guilay la serpientetiene unacaracteristicanovel es-
ca, antes gque épicao histérica

“El suefio del compadre Urbina” es otro de los episodios importantes. Se
encuentraentre el libro siete, primera parte, y libro seis, segunda parte, y es don-
de se presenta la mitificacion y desmitificacion, por lo tanto el episodio forma
parte de este proceso. En este caso narraVilla: “* Huyendo unavez con mi compa-
dre Urbina —nos cont6 Villa—, descubri que el suefio es lo més extrafio y pro-
fundo de cuanto existe’.”* En €l relato se narralas vicisitudes que pasaron Villa
y Urbina para huir de los federales. El primero evitaba a toda costa la aprehen-
sion: “ ‘[...] meincorporé de un salto. jEran ellos, losrurales! jEstaban de nuevo
sobrelapistal jNosalcanzaban otravez! Movi ami compadre. .’ "# En este caso
la actitud heroica es reconocida por Enrique C. Llorente: “Llorente, en quien

39 Ibid., p. 461. El subrayado es mio.
40 Ibid., p. 415.
41 1bid., p. 417.
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nadaigualaba el sentimiento de admiracion haciael guerrillero, habiadejado que
se dibujara en sus labios una sonrisa entre conmoviday triunfante: ‘He aqui mi
hombre', parecia decirnos.”#? Por un lado, €l relato de Villa, en “El suefio del
compadre Urbina’, revela su acto heroico y el de Urbinay, por otro, unapalabra
distintaaladel pueblo, € villismo o €l narrador, palabraestilizadade C. Llorente,
para hablar del mismo objeto, que también mitifica esaimagen del villismo: va-
rias palabras hacia el mismo objeto, en este caso para volverlo heroico.

El dltimo episodio importante aresaltar es* Un préstamo forzoso”, que con-
cluye inmediatamente después en “El nudo de ahorcar”, narrado por el coronel
Ornelas. Con este relato se inician de forma discontinua varios episodios con €l
tema de saqueos y asaltos en nombre de la Revolucién. Asi, por giemplo, “Las
casas incautadas’, donde se cuenta del destrozo ala propiedad privada; asi tam-
bién “Una forma de gobierno”, donde el “préstamo forzoso” o €l “subsidio de
urgencia’ eran comunes. Aungue el narrador estadentro de lavoz de Ornelas, en
laformalinguisticade narrar, es necesario el punto de vistadel personaje, y no su
habla, pararecrear el suceso. El discurso del coronel seorientahacialapalabrade
su general detropa: “ ‘ Pues bien sefiores —prosiguié mi general en tono de dis-
curso—: la Revolucion consume fondos que nosotros, sus servidores honrados,
sus servidores puros y sin mancha, no podemos improvisar’.”“* La palabra del
coronel Ornelas se encuentra entre guiones, para dar paso ala palabra del gene-
ral, en ella se da una reacentuacion parodica: todo su discurso se torna entre la
palabra seria-solemne y la reacentuacion irdnica del autor-narrador: “nosotros,
sus servidores honrados, sus servidores purosy sin mancha, no podemos impro-
visar”; parodia que se reconoce por la reafirmacion de adjetivos, que le da una
reorientacion distintaalaintencion gjena.

Prosigue el general envoz del coronel: “‘[...] lostreintay cinco mil pesosse
me entregaran no a titulo de castigo por € apoyo prestado a los enemigos de la
libertad y €l orden de la Replblica —nadie crea que me erijo en juez—, sino
como simple préstamo forzoso, por el que selesotorgarareciboy selesindemni-
zara cuando la causa triunfe. . .’"# * ‘—L as dérdenes estédn dadas y los plazos
corren. Ustedes, que son unos traidores y unos cobardes, van a aprender que con
la Revolucion no se juega, ni se juega conmigo, que la represento con cuanta
dignidad conviene a su idealismo glorioso y a sus impulsos heroicos, justicie-
ros.”# Lapalabra del genera es reacentuada con laironia del narrador: “nadie

creaquemeerijoenjuez’, “quelarepresento con cuanta...” Asimismo este discur-

we

42 1bid., p. 419.
43 1bid., p. 319.
44 1bid., p. 320.
45 Ibid., p. 324.
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so esta dado como didogo oculto donde el general hablay se dirige alos otros
“ustedes que son unostraidoresy unos cobardes’ ; aungue lapal abra delos presos
no aparece, determina el discurso del general.

Este tono irénico del discurso esté relacionado con €l final:

— Como ves, €l procedimiento esinfalible. Todos pagaron.

— Todos, si, menos Valdés —repliqué.

— ¢Valdés? Por supuesto. Pero de éste ya sabia yo que no habria de
pagar. No teniani en qué caerse muerto.

— jPero. . . entonces!. . . ¢por qué lo ahorcamos?

— ¢Por qué? jQueé bisofio eres! Ahorcandolo aél, era seguro que paga-
rian los demés...*®

En estaréplicade didogo entre el general y el coronel Ornelas se descubre
gueel discurso anterior del primero frente alos presos eracon intencion solemne,
reacentuada parddicamente por el autor-narrador por la verdadera intencion del
general: hacer que todos pagaran. Como Ultima reflexion, se encuentra que €l
general representa al Ejercito Revolucionario del gobierno, asi que en este caso
se parodiala palabraoficial y lamanera politica de pensar de la época.

Con todo, lo anterior demuestra que la palabra retérica en El aguila 'y la
serpiente es s0lo unade las varias palabras que se encuentran en lavoz del narra-
dor; lasfiguras retoricas no son la palabra de la obra, sino una de las posturas de
su enfoque ideol 6gico-socia. Enlavoz del narrador se encuentran distintostipos
de palabras, tonosy acentuaciones, con muchos puntos de vistade | os persongjes,

46 Ibid., p. 330. Esta misma anécdota se encuentra en “ Otras paginas’: “ Pero también en €l horror
hay dimensiones. Estavez el pueblo se estremece al oir un relato. Lastropas de otro general han
entrado recientemente. Es indispensable proveerlas, avituarlas, asi |o mandalaguerra. El gene-
ral exigetributo alosvecinosricos. Losvecinosricosseresisten|...] ‘S atal horano seentregan
|as cantidades se haré un escarmiento: primero sera ahorcado don Fulano, después don Zutano
[...] La hora sefialada llega. Don Fulano jura ser pobre [...] Todo es en balde: escuchando el
clamor de su mujer, de sus hijos, de sus nietos, es ahorcado don Fulano. Pero cuando |os demas
plazos se cumplen, |os otros vecinos ricos entregan las sumas exigidas... Uno de los allegados
del general hadicho aéste: * ¢Por qué no perdonaste adon Fulano? El pobre, tu sabes, no teniani
en qué caerse muerto.” Y el general ha contestado: ‘Si, pero yo sabia que ahorcando a don
Fulano pagarian los demés.”” Ob. cit., p. 126. También Francisco Guzman Burgos encuentra
estarelacion, op. cit., p. 64. Con estasrelaciones entre “ Otras paginas’ y El aguilay la serpiente
se encuentra no solo la idea para recrear los episodios “Un préstamo forzoso”, “El nudo de
ahorcar” y “Laarafiahomicida’ (en*“Claridad y tinieblas’ de 1920 dela primeraobramenciona-
da) y hacerlos artisticos en lasegunda; sus obras anteriores (La querella de México, A orillasdel
Hudson y Otras paginas) son €l inicio no artistico del material, que encuentran su culminacion
artisticaen El aguilay la serpiente.
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de los géneros discursivos y de los géneros intercalados. En cuanto ala palabra
de los persongjes, se manifiesta de manera estilizada o directa, su voz se escucha
paradar nuevas val oraciones sobre el mismo objeto del que hablan los persongjes
0 € narrador, estas mismas voces influyen en é. En este sentido, por un lado, se
presenta dial ogismo entre lavoz del narrador y 10s personajes, por otro, éstos no
son solo actuantes sino hablantes: pal abraeimagen estan unidos, aunque no siem-
pre se orienten en la misma direccién en cuanto a parodia, ironia, polémica, etc.
Esto llevaaafirmar que lo que importadelos personajes anivel de palabrano es
su habla en si misma, sino su valoracién e ideologia

Asi, lapalabra en El &guilay la serpiente es monétona quiza en cuanto al
habla, estructuralinguistica, pero no monol 6gica en cuanto alalengua. Esto sig-
nifica que no existe diferenciacion lingiistica entre el narrador y los personajes,
en diversos estilos de lalengua, dialectosterritorialesy sociales, jergas profesio-
nales, etc. Asi parece que los personajes hablan en una lengua, en la del autor:
Como por gemplo, en “Un préstamo forzoso” y “El nudo de ahorcar”, Ornelas
cuenta los sucesos y reproduce la palabra del general, pero que laformalinglis-
tica de narrar es del personaje.*” Por lo tanto no hay un estilo, voz y palabra del
autor, sino muchas: narrador, personajes, géneros intercalados, propios de la
novela.

En segundo lugar, los géneros intercalados expuestos a nivel de palabra,
como son el discurso politico, |os versos poéticos, las estrofas, lacarta, lasleyen-
das, los cuentos, lapalabraoficial y lapopular, proporcionan alaobralallamada
imperfeccion seméantica. Esto esqueentreellosy el conjunto delaobraexiste un
didogo. Los géneros tienen su justificacion tanto individual como en su relacion
con el conjunto, en cuanto a las palabras que representan, que se oponen o que
coinciden entre si y con las palabras del narrador y los personajes. Como se com-
probo, laironiay la parodia se encuentran, en gran medida, como reacentuacion
de la misma palabra seria, oficia y directa a su objeto, cuestionandolas o paro-
diandolas. Estaimperfeccion semantica hace de los génerosintercal ados parte de
laconfiguracion delanovela L osgéneros son contestados, problematizados como
partes de lanovelay no como en una epopeya, donde |0s géneros son canoniza-
dos, incambiables e irrefutables.

Finalmente, esa diversidad de episodios en que se estructuran los relatos,
cuentos, leyendas, asi como la obra responden aladiversidad de voces, estilosy
lenguas que se manifiestan en ella, lo que daun caracter polifénico al conjunto de
laobra, si bien formal, ya que estan dadas mediante |os géneros intercalados, los

47 Esta misma monotonia Bajtin la ha encontrado en Dostoievski, la cual no afecta para que su
novelistica sea polifénica. La poética de Dostoievski, p. 254.
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relatos contados por otro narrador y através de las réplicas de didlogo.*® De esta
forma, los géneros intercalados y |os episodios no son defectos de la obra, sino
parte de su composicidn y configuracién novelescas. Asi eslapalabraartisticaen
El 4guilay la serpiente.

La heterogeneidad politica y social representada
en el caminoy el encuentro

En cuanto ala representacion, la criticaliteraria toma como puntos princi-
pales de andlisis l0s personajes, especificamente su imagen histérica, e argu-
mento, tiempo de desarrollo de las acciones (1913-1915), la presenciaen imagen
del autor y su reconocimiento como hilo conductor delaobray laheterogeneidad
de episodiosy géneros intercal ados que estructuran dicha obra. Como quieraque
sea, la tradicion critica observa El aguila y la serpiente desde el punto de vista
realista, fragmentario y, principalmente, a nivel de imagen en la historia, desli-
gandolade lapalabra. Asi no han podido encontrar la coincidencia entre palabra
eimagen o representacion.

En estalecturase entiende que la palabra eimagen van unidas, deforma
quelaspalabras, vocesy estilos que se encontraron anteriormente cobran nue-
vos sentidos y significaciones en las imagenes representadas y a la vez que
dichas imagenes recobran sus pal abras artisticas 0 novelescas, no solo retori-
cas 0 socialmente tipificadas. Esto es posible con laidea del cronotopo.”® Lo

48 Ladiferenciacién que hace Bajtin entre polifoniay monologia en larelacion entre autor y pala-
bra. La polifonia se da por una diferenciacién linglistica, diversos estilos de lalengua, de dia-
lectosterritoriales, jergas profesionales, etc. En lapolifonia“[...] laimportancia de la heteroge-
neidad linglistica y de las caracteristicas discursivas se conservan pero disminuyen y, sobre
todo, cambian las funciones artisticas de estos fendmenos. No setrata de la propiaexistenciade
determinados estil os de lengua, de dial ectos sociales, etc., establecidos bajo criterios puramente
lingliisticos, lo que importa es bajo qué angulo dial 6gico se confrontan o se contraponen en la
obra.” Idem. El subrayado es del autor. En la obra monoldgica no importa | os tipos de discurso
y su distribucion composicional; el autor, su comprension y valoracion, predomina sobre todas
las demés y forman un todo compacto. En el monologismo €l autor resuelve de una vez por
todas con su palabra directa o refractada la valoracion de las voces gjenas. Toda discusion esta
resuelta de antemano; el centro discursivo, la conciencia 'y el acento predominantes son del
autor. Véaseibid, p. 285.

49 El cronotopo sedefinecomo “[...] laconexion esencial derelacionestemporalesy espacialesasimi-
ladas artisticamente en laliteratura.” Véase Mijail M. Bajtin, Teoriay estética dela novela, p. 237.
Lainterseccion de las series y uniones del tiempo y €l espacio constituyen la caracteristica del
cronotopo artistico. El cronotopo determinalaimagen del hombre en laliteratura, ademés de ser el
campo principa parala representacion de lasimégenes de los acontecimientos; tiene importancia
paralanovelay sustipos, y determinalaunidad artisticade laobraliterariaen susrelacionescon la
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gueimporta paraestalecturaesresatar laideade cronotopo en su esencia, su
principio bésico, es decir, e hecho de que los momentos de la conclusién
valorativa espacio-temporal (cronotopo) y semantica (palabra) estan unidos.

El aguilayla serpiente, con base en Bajtin, sigue el desarrollo del cronotopo
del camino que es donde tienen lugar los encuentros.® El paso de Guzman perso-
naje-narrador a través de la obralo conforma el gran vigje, lugar donde se en-
cuentra con revolucionarios y caudillos, que son los puntos que determinan ese
vigjey que son necesarios paralarepresentacion artisticacronotdpicay valorativa;
esto es, que en su paso por el argumento, va aencontrarse con distintos puntos de
vista espacio-temporales y diversas val oraciones que proporcionan |os persona-
jes, €l personaje-narrador y, a su manera, los géneros intercalados y discursivos,
los cuales se estudian mas adelante.

El gran viaje de Guzmén personaje-narrador iniciaen barco, lugar propicio
para cerrar el conflicto entre maderistas y norteamericanos, configuracion del
inicio de la Revolucién. De forma resumida parece una comedia absurda repre-
sentativa de las relaciones entre Victoriano Huertay los norteamericanos, contra
los maderistas, como si fuera un cuento lleno deironias, 0 unagran alegoria. En
este caso, como cuando el doctor Dussart quiere mejorar las relaciones de su
grupo con el pais del Norte: “[...] € doctor Dussart nos inicié en el trato de su
nueva amiga. No habia cesado en ponderarnos las relaciones valiosas que, sin
duda, debiadetener ellaen los Estados Unidos, asi como lo Util que podriasernos

3

para los fines de ‘la causa .”>! Asimismo, cuando se reafirma la relacién entre

realidad. Por ello la obra siempre incluye un momento vaorativo, o mas bien, unaserie de valores
cronotdpicos de diversa magnitud y nivel. En e cronotopo se enlazan y desenlazan los nudos
argumentales, ademas de que se encuentran |os personajes, € narrador, €l autor y suimagen, y los
géneros intercalados; todos éstos son elementos que se articulan entre si.

50 “En el camino (en el ‘gran camino’), en el mismo punto temporal y espacial, se interceptan los
caminos de gente de todo tipo: de representantes detodoslos nivelesy estratos sociales, detodas
lasreligiones, de todas |as nacionalidades, de todas |as edades. En él pueden encontrarse casual-
mente aquellos que, generalmente, estan separados por lajerarquiasocia y por ladimension del
espacio; en é pueden aparecer diversos contrastes, pueden encontrarse y combinarse destinos
diversos.” Mijail M. Bajtin, Teoriay estética de la novela, p. 394. En todo encuentro la defini-
cion temporal (al mismo tiempo) es inseparable de la definicidn espacial (en el mismo lugar).
Aislado esimposible el motivo del encuentro: siempre entra como elemento constitutivo en la
estructura del argumento y en la unidad concreta del conjunto de la obra, ademés de que esta
incluido en €l cronotopo de laaventura. Ibid., p. 250. Por su parte Francoise Perus afirma que
gracias a tema del vigje se resalta la heterogeneidad de tiempos y espacios culturales; ésta es
una convencion narrativa, que no es laforma de la novela, sino una parte de ella. De selvasy
selvaticos: ficcion autobiogréficay poética narrativa en Jorge I saacsy José Eustasio Rivera, p.
18.

51 Martin Luis Guzman, op. cit., p. 66.
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Norteaméricay Huerta: “ Sélo obtuvimos la confirmacion de que el plan eradia-
bdlico, que no entorpeceria nuestro vigje por territorio de los Estados Unidos
hasta Sonora o Coahuila, y quelaespiaibaaconvertirse, de acusadora, en acusa-
da, castigo merecidisimo por estar a sueldo de Victoriano Huerta.”*? Con esto la
imagen gque se muestra de Huertaes de traidor: aliado de los extranjerosy contra
Madero, por consiguiente contrala patria.>

Asimismo, desde esta parte se empieza a construir laimagen de Carranza:
“[...] conlo cual lo mejor de lamafiana se nos fue en disquisiciones politicasy en
construir castillos de naipes en torno de la personalidad de Venustiano Carranza,
de cuyo temple haciamos la garantia del éxito revolucionario.”* Esos “ castillos
denaipes’ conforman laidealizacion que del caudillo hacian |os maderistas como
uno de los aciertos de la Revolucion.

El siguiente punto de encuentro es Villa. Entre lo que sabe Guzman del
caudillo se encuentra lo que Vasconcelos le dice: “jAhora si tenemos hombre!”
Pero esta valoracion es distinta de o que €l personaje-narrador observa en su
encuentro fisico con el caudillo: no puede creer que ése sea un hombre, sino una
fiera desconfiada con la que habia que tener cuidado. Estos dos mundos se con-
traponen: “[...] conversacion que puso en contacto dos érdenes de categorias
mentales ajenas entre si. A cada pregunta o respuesta de una u otra parte, se
percibiaque alli estaban tocandose dos mundos distintos y aun inconciliables en
todo, salvo en el accidente casual de sumar sus esfuerzos para la lucha.”s® Esos
dos mundos parecen irreconciliables: uno el mundo popular y e otro el mundo
intelectual; su Unico punto de encuentro es lalucha revolucionaria.

Guzman sigue sus vigjes y es cuando se da su primer encuentro fisico con
Carranza sigue manteniendo sus“ esperanzas de revolucionario en cierne”, pesea
lo que Vasconcelos le contd, esto es, otro punto de vista. Con todo también se
suman otras caracteristicas a la imagen representada: era protector y patriarca,
sencillo, inteligente, autOcrata y, principalmente, su imagen le recordaba al
porfiriato. En Carranza se superponen tresiméagenes: lasuya, lade Porfirio Diaz,
el dictador, y laBenito Juarez, €l protector.

52 Ibid., p. 82.

53 Este capitulo no ha podido ser explicado y entendido por la tradicién critica, especificamente
Sainz de Medrano lo encuentra como parte desligadadel conjunto: “El &guilay la serpiente es,
antes que nada, un espléndido reportaje hecho por un observador sagaz y de intencionalidad
objetiva. El relato estallevado en primera personay con un ritmo muy vivo, directo eincisivo,
aungue €l libro primero, con su inconsistente historia de los mexicanos fugitivos de Huerta, que
setrasladan en barco aNuevaYork, y la presencia de la norteamericana, no |o permitan augurar
asi.” Historia dela literatura hispanoamericana: desde el Modernismo, Madrid, Taurus, 1989,
p. 159.

54 Martin Luis Guzman, op. cit., p. 65.

55 Ibid., p. 110. El subrayado es mio.
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Hasta e momento, ninguna de las actitudes del caudillo habia provocado
alguna opinion directa del narrador, pero con esto cambia, no puede permitir
callarse, porque eso iba en contra de sus ideales: “Yo... ¢Hice bien yo? ¢Hice
mal? Yo senti verglienza; me acordé de que estaba en la Revolucién [...] y me
senti arrebatado por un dilema: o no teniarazén de ser mi rebelion contraVictoriano
Huerta, o era imperativo sublevarme alli también, asi fuera tan solo de pala-
bra.”%® En cada encuentro, € personaje no solo busca conflictos, sino que tam-
bién se conflictla: “ ¢Hice bien yo? ¢Hice mal?’ Desde este encuentro no piensa
lo mismo que el Primer Jefe, le manifiesta su abiertay frontal oposicion. A partir
de este conflicto el personaje-narrador, por un lado, comienza allamar a sus se-
guidores “séquito”, después se comprueba que no puede seguir [lamandoles gru-
po porque los que siguen a Carranza son serviles y aduladores. En este caso la
palabra tiene una doble intencion: grupo servil que sigue a autdcrata. Por otro
lado, en Carranza se reafirma la actitud de patriarca generoso (ironia), el cual
divide parareinar.

Isidro Fabelareafirmalo anterior en su discurso, discurso que es unanueva
valoracién alaimagen y otro punto de vista distinto a del personaje-narrador:
“Pero jqué mucho, sefior, que los hombres te sigan y te acaten, si las damas,
segun hoy estamos viendo!...”5” Sentido que el personaje capta, pero no los
demés.

En su vigje €l persongje escuchay toma en cuenta palabrasy voces gjenas,
gue aportan juicios propios, para después emitir su opinidn; esto hace mas con-
flictivosuvigie. Como esel caso, por € emplo, de su encuentro con los carrancistas,
escucha los comentarios que hacen de Obregén: e de Pani que lo define como
“suprema figura politica del futuro”; €l de Vasconcelos que lo entiende como
“uno detantos ambiciosos que nublaban €l porvenir revolucionario”, y el deAdolfo
de laHuerta que pretendia acercarlo a obregonismo de ese momento, asi distin-
tasval oraciones haciaunaimagen. Presentado de estaUltimaformael obregonismo
“medio lo conquistaba’, pero a acercarse auno de los escritos del caudillo, con-
segjo de De la Huerta, su vision se vuelve totalmente distinta a la de los demas,
esto da oposicion entre las visiones: €l escrito, seglin Guzman, no hacejusticiaa
las ideas de su autor; esa combinacion del estilo politico y € literario solo daba
lugar alarisa, en “Origenes de Caudillo”.

A partir de ese momento Guzman se vuelve més critico ante la figura de
Obregon. En cuanto al aspecto militar, Eduardo Hay describe a Obregén como
buen general y guerrillero: “Se le veia provisto [...] de una actividad inagotable,

56 Ibid., p. 127. El subrayado es mio.
57 Ibid., p. 133. El subrayado es mio.
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de un temperamento sereno, de una memoria prodigiosa [...] estaba dotado de
inteligencia multiforme[...] y de cierta adivinacion psicol 6gica de lavoluntad e
intenciones de los demés, analogia ala que aplica el jugador de péquer.”* Estas
palabras Guzman las toma del personaje para reacentuarlas y darles un sentido
contrario: parecieramas bien que setratade un héroeirreal, de estaformaironiza
lamagnificenciamilitar de Obregdn. Por su parte, Guzman entiende que el caudi-
Ilo no tenia la audaciay el genio de Villa, ni la capacidad de maniobrar como
Angeles|o entiende, pero reconoce su capacidad militar, asi se daoposicion entre
las visiones.

Finalmente se da el encuentro entre los dos persongjes: “[...] Obregén no
vivia sobre latierra de las sinceridades cotidianas, sino sobre un tablado; no era
un hombre en funciones, sino un actor. Susideas, sus creencias, sus sentimientos,
eran como los de un mundo del teatro[...] Era, en el sentido directo delapalabra,
un farsante.”% La visiéon del narrador no coincide con la del militar: éste sigue
pareciendo un ser irreal, fuerade lugar einsincero, actitudes que Guzman repudia
en esos momentos de lucha. Hasta el momento el personaje-narrador no es afin ni
ala bandera carrancista, ni villista, ni obregonistay hasta ni maderista, que se
denotaen el desligue total con los maderistas del barco.

En su siguiente vigje Guzman se encuentra con Iturbe. Lo define como al-
guien de poca cultura, timido, con aplomo; que obraba moral y religiosamente.
Con esto se dan varias imégenes para un persongje. Ademas su religiosidad lo
haciamés espiritual y virtuoso a grado detener “unatan auténticainatencion por
lo inmediatamente material y corpdreo”. Iturbe hace la diferencia en la Revolu-
cioén Mexicana por su religiosidad, se distingue de entre los demés revolucionarios.

En el aspecto militar, Iturbe sabiamandar, disponer, obrar y triunfar, aspec-
tos que Obregdn sabia reconocer. A Guzmén le simpatiza lturbe aungue no es
partidario de susideas: “[...] he vuelto a sentir el estremecimiento de honda sim-
patia, aunque ajena a mis creencias, por € general revolucionario que reconocia
en publico su voto religioso [...] A riesgo de romper con los hombres, cumplia
Iturbelaofertahechaasu Diosy empleabaen eso susrecursos oficiales.”® Mien-
tras Iturbe sigue la religion antes que la revolucion, Guzman no reconoce ese
Dios ajeno, sigue sus aspiraciones revolucionarias. Las creencias de cada uno no
son afines; nuevamente se da la oposicién entre |os persongjes.

58 Ibid., p. 140-141.
59 Ibid., p. 143.
60 Ibid., p. 179. El subrayado es mio.
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