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Al hablar de la comedia son muchas y muy vanadas
las confusiones a las que se cnfrenta el estudioso
que recurre & textos tedneos o histdricos acerca del
lema.

Regularmente la comedia es asociada con la nsa y de
esta manera la critica historicista y los tednicos de la
literatura dramatica dejan pasar desapercibidos una
senie de detalles esenciales y fundamentales para cl

conocimiento profundo de la estructura y del
proceso creativo de las obras, Es lo comin —desde
el punto de vista histénco— citar a Anstofancs
como el comedidgrafo mis anliguo y sus obras
denominarlas Comedia antigua, mientras que

Menandro es considerado ¢l representante principal

de la Comedia nueva !

Ahora bien, cuestiones historicas determinaron que,
al perderse [a produccidn de los autores de ésta
tiltima, la comedia oceidental en su totalidad fuese
creada a partir de los modelos ofrecidos por Plauto y
Terencio. Ambos autores fueron durante siglos la
finica posibilidad para suponer como pudo haber
sido Ja Comedia nueva gricga? La otra posibilidad

era la desatendida definicién aristotélica,?
{inicamente corporeizada otalmente en Aulularia y
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stlo parcialmente en Miles gloriosus. Hasta la
aparicion del Avowolow, edilado por primera vez en
1958, cra imposible apreciar el proceso creativo de

los autores Jatinos, su originalidad, su libertad
inventiva, su proceso de imitacidn. Durante siglos,
més de milenio y medio, estos comedidgralos habian

sido considerados como simples traduclores o
adaptadores de la realidad romana, en el mejor de
los casos, cuando no plagianos de los comedidgralos
Ericeos,

El valioso descubrimiento de una obra completa de
Menandro tiene consecuencias adicionales a nivel
tedrico, ademas del suceso histdneo que representa.
Mientras que para el historiador del teatro significa
la emocion de un documentio nuevo que posibilita ia
apertura de nuevos enfoques a la consideracion de
los autores latinos y un sin fin més de posibilidades
de comparacion, para el punto de vista tedrico, la
afortunada aparicion de el Avexelow permite
ademads la posibilidad de confirmar un hecho que,
aunque palpable, no era evidente: la confrontacion
de un segundo texto dramético cldsico con las

observaciones tedricas de Arnistoteles.t

Durante siglos, a [alta de otra, se ha vemdo
llamando clasica a la comedia de Plauto y Terencio,
Tal observacidn es justa en el sentido de que cllas
han constituido el modelo genérico para la totalidad
de la produccion comica occidental. Sin embargo, no
siempre se observa que del conjunto de la obra de
ambaos surgen tres tipos bien delimitados de
comedia, no todos relacionados con el testimonio
aristotélico. Este, por razones que se vuelven




evidenies en las propias estructuras de las comedias,
ha de ser tomado como el modelo clisico, v los otros
dos, como formas derivadas de €L a partir del
hincapié en recursos estilisticos ornamentales y de
fondo de Iz Comedia clisica, tales como el enredo,
canfusiones, juegos de palabras, chistes, etc. Son dos
las wariantes de la comedia:

2) Una, la Comedia realista { Comedia clisica o de
caricter), la que tomd como modelo a Aululana
yen cierta forma al Miles gloriosus de Plauto y
que trascendid a través de La verdad sospechosa,
Tartufo, [«-".-_‘.nfpfme, La fierecilia domada, hasta,
por ejemplo Rosa de dos aromas (1985) de
Emilio Carballido o The Ride Down Mount
Morgan (1991) de Miller.
b} La ofra, compuesta por dos Lipos basicamente
diferenciables: la Comedio no realista y la
Comedia de Final feli:, entre las cuales una
plantea un conflicto dram ) (BV) mientras que
la otra esti concebi partir de las
posibilidades ladicas del enredo (62). Estas son:

b1) La que estd basada en Anfitridn o La
andrigna y que pasa a ser ¢l modelo estruciural
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formulado por Lope de Vega, constituyéndose:
en origen de La dama boba, El perro del
hortelans, El sl de las nifias, Los inlereses
creados, Hh, soledad) {IEI:]-Z] de O'nedl, EI
amigo secreto (1989) de Luisa Josefina
Herndndez o la comedia estadunidense e
inglesa de Neil Simon y Noél Coward, & la cual
e denominard en lo sucesivo Comediz de
conflicto o de Final feliz, gunque ambas lenga
tal caracteristica en sus desenlaces®
b) La que se origina en Las Menecmaos, coma
Dyon Gl de lax calzas verdes, La comedia de lar
equivocaciones, Lot empenos de una cosa o
Suenia de una noche de verano, ala que se
nombrari en adelante Comedia de enredo o
Comedia juego.

Esta clasificacion bdsica en tres modelos es la que
defiende Luisa Joscting Herndndez (LI} y
fundamenta su eficacia en el hecho de que afectaa
la concepeidn e intencidn que motivan cada tipo, ala
refacidn, directa o tanpencial, con [s realidad (extlo),
al toreo y al efecto que causan v, finalmente, 4 un
hecho pasado por alto por casi todos 1os estudiosos,
la relacion con la definicidén aristotélica que excluye
a los modelos B v B2, asi coma a la farsa aristofdnica.

Este es ¢l momento de diferenciar brevemente entre
lo cdmico, lo grotesco y 1o graciaso, tErminos t&onicos
que aluden a procedimientos estilisticos distintos
para producir un efecto determinado que s la rsa
Lo grofesco, relacionable con el modelo aristolinics,
ticne refacidn con |a broma cruel, con lo obsceno,
con la agresion y las necesidades instintivas
reprimidas que estallan en una risa violenta y
polente por presentar |3 accidn de manera absurds e
imposible.® Lo cdmico aristotélicamente, y scgin
Auwlulana y el Avoxodow, esta referido a la risa por
la contemplaciin del rdiculo en el que cae un sujeto
de conducta antisocial “pues lo nsible s un
defecto”.” Lo comico iene que ver con la parte fen
del caricter® Lo gracioso produce risa, pero una risa
distinta de la risa por escarnio de la Comedia de
cardeter, la risa producida por ésta es una risa

surgida de la superioridad moral del
justificada por el cardcter ma.lmt:dﬂlhcm
La risa del préjimo constituye un castigo mogal para
el vicioso, quien sufre mucho mientras kﬁiﬂmﬁgﬂ
regocijan én su ridiculo. Lum oira
es producido par medio de equi FI m
verbales, juegos de palabras, enredos, ¢ ‘Z A
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por lo gracioso resulta una respuesta tibia ante un de comedia. asi como ¢l estudio de la conceperin
hecho intrascendente por si mismo® pero ingenioso, que las origina.
Asi, mientras que lo grotesco es catirtico, traducido
sensorialmente como un shock emotivo, lo cémico La concepeitn latina del teatro
es moralizanie y por ello mas trescendente que lo ol : o
simplemente gracioso. Lo c6mico moraliza y Una gran inquictud, no satisfecha con la aparicidn
divierte, Io grotesco catartiza y divierte L del texto casi integro de Menandro, es 1a razon por
melodramético divicrte haciendo seniir I:nn la cual los autores latinos basaron su produccidn en
intensidad, lo gracioso divierte simplemente, sirve la Comealia nueva y no en la obra aristofanica.”
para pasar el rafo.10 Mariner considera tal interrogante como el meolio

de un problema a resolver:

La definicion edmica de Aristdteles parie pues del

: 2 - LCdmo unes imitadoses de la Iri'-'{-ili'-!-Ll Lisich gricga
redrato de cardacter del personije central, al igual i it

L :IEi.pﬂ.l.‘:-L".J paron en tal HI..'IIJI:'I de &8 coaeclin "Jnllgua"
gue en la tragedia. Eso hace realistas ambos concomitanie y v:cr-.-Hrr-m ! también?
géneros; pero el pénero trigico exalta bos valores de En piras palabras: no [hay que| preguniarse
la personalidad con el fin de contrastarlos con un FECC 2 e i"”“"‘"'f"' R K LRGN
defecto aislado que entra esporidicamenie en UG B LA e Choril e A S
r“n“f"'mmmm K cm”‘mfm’; F_Uﬂ[mlaﬁ' [f Muchas de las siguientes exphicicionas resultin
mtfm FETIE;'? h:m "EE"“" e “T Peino inviables y simplistas para ¢! punio de vista de
st s L R SRS e Mariner, sobre todo aguelisas gue =c relierena
d“”“'““’.“d‘“ = I e i razones peliticas. apoyadas por la imposibilidad
referencia al mentiroso, al avaro, al paranoico, al legislada de infamar plblicameonte, ™ cuyo gjemplo

hipocondriaco, ete. La risa comica cs entonces
producto de una actitud o conducta antisocial y
nidicula, y la risa y el ndiculo son castigos de indole
moral que causan gran malestar al personaje cdmico.
Un personaje de comedia se reficre a esta situacidn

mis palpable es ¢l caso de MNevio. ' En tales
gircunstancias, por muy débiles que le parezcan a
Mariner, cra imposible el florccimienio de un teatro
salirico como el de Aristolanes, Nique decir
tampoco de la Comedia de cardcter que podia

delasiguicnic manera: causar problemas por su alto contenido de critica
A social, y el mejor ejemplo de ellos son las
msm m ﬂﬁ :;;aﬁ:hmg' LR dificultades de Molicre a raiz de Tartufo. La
sin mmber por qué. No te hacer feliz, hacer miserahle 12 Comedia de caracter implica un compromiso moral
tanio de autor como de empresario y de publico, en
lel! realsta es, por CECnCia, un génclﬂ tanto que la Comedia de Final feliz ofrecia al
i moralizanic., espectador romano "un tipo de comedia popular
jocosa e intrascendente, encaminada
Cabe ahora prepuntar: équé hay de ridiculo en La primordialmente a hacerle reir”.V Este tipo de
Pazroven Liststraia .E.qull'.: ha}r de ridiculo en Lo comedia dificiimente se toparia con las objecioncs
Menecmos o en La dama boba o cn Don Gif de las de un censor o con problemas posieriores. Esta fue
calzas verdes?, Lson estas obras derivadas de un también la causa determinante de su éxito durante ¢l
cardcter o b son de planleamienios Siglo de Oro cuando Lope aconseja la creacitn de
circunstanciales?; Zes su inlencitn primera un género prudente.d® Tales son las razones que
moralizar? argumenta Horacio como causd primordial de su
extincion:
Hﬂ?ﬂ mph,ald‘:};lh mwﬂﬂ;ﬂ:ﬂ;::’iﬂ Sucedich a £xaos i-'.r aniigus comedia, ne :fr'n mnj:-:'.l’m I?I.I'E'-fll';'l.!ﬂ;
Hoy es posible afirmar que é5ta cs mas la liberiad decayd hacia vicia y vielencia
ﬂ_ﬁm digna de ger por ley contenida; wna iey fue acepinda
directs ﬁwﬂ'&mﬂﬁim ofra ¥ forpe ¢l coro calld —perdido de dadsr ef derecha 1%

" ﬁ;,ﬂ upg,.l,.u definicidn anistotélica €8 pucs
con ¢l Avaxalow y el trabajo siguiente o bien a consideraciones de "decencia”, ¥ que
ifacion tedrica de las otras dos variedades evidentemente habia que lomar en cuenta en un




piblico heterogéneo® y masivo. Por otra parte,
Mariner pasa por alto el hecho de que no es posible
la imitacidn de un género gue no ha sido
experimentado como vivencia y que por ello no se
waprende a nivel interior; esa comprension tendria
que coincidir con la concepeidn grotesca del mundo
arstofinicn.2 De hecho, los latinos, al no
comprender ni experimentar la concepcion trigica,

adaptaron las tragedias convirticndolas en

melodramas. = En cambio, lo gue los escritores
latincs podian expresar vividamenie era un tipo de
wmedia divertida y sin intenciones moralizantes y el
melodrama que daba la oportunidad de sentir con
mtensidad y sin mayor compromiso que la atencion

necesaria para disfrutario. Tales son los géneros
ieatrales que la literatura lstins podia mancjar con
& mismio esplritt ¥ vitalidod g 5 modelos. 2 A
Marner le parece que la cin tzncia de censura
politica se hubiese resu a1 Eacilidad:
tesizba para cnlfar ef riesgo con i i en la temaitica
heléraca de kas obras que hulbkera rido imitarse. . .
&io suma, cabria haber evilado squct 1 pudiesen suscilar
pvcacones comprometedoras; pero, aparie esta labor
& ceasura previa, no parese que una inlroduceion de los temas
de |z comedia antigua en la excéna ranang hubiess podida

deerminar olfa aoas en su historis que (4 no sparicitin de
B iogata correspondiente, Es dedr, que —al contrario de 1o que
el con bos (emas de la vida Ramiliar O artesins, propics de
B"meev"— A0 Surgicse 1a comedia de asunto politico o pdblico
aplicado a la situacidn de Roma o de [iatia en goneral 2

Naobstante, la solucion apuntada por Mariner no
&, 3¢ hecho no fue, viable debido a las concepeiones
0 COSmOVERIOTEES que sirvieron como base a la
creacion de ambos tipos de obras. Resulla
sombroso el hecho de que cominmentc no scan
percibidas las diferencias esenciales entre la obra
wrisiofinica v la comedia latina. Arstofanes es un
autor [irsico,® lo cual implica la concepcidn v
nasmacion grodesca de la realidad. Sus obras hacen
referencia a una realidad social concreta sélo
mmprensible en su entorno O en circunstancias
histdricas similares o bien mediante una serie de
explicaciones ¥ aclaraciones que desbaratarian su
elect? Por otra parte, y NO MENOs importante, es
# hecho de que Aristofanes es critico y satirico,
hecko que lo volvia profundamente trascendente cn
wmomento. Tal situacion era imposible en Roma o
en la Espafia de los Siglos de Oro, en donde la
censuta s hizo patente por razones politicas y

eliginsas. Mas certeras son las razones que €l mismo
wunta basadas en las diferencias de ambos géneros.
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Algunas de |as farsas aristofinicas toman sus
personajes ¥ situaciones de su entomno histdrico,
pelitico y social, con lo cual particularizan el mundo
reflejado y de esta manera Himitan su receptividad;
en cambio, la Comedia nueva se basa en
generalidades como el caricter y los confliclos
derivados de €l y que atafien a todos bos hombres de
todos los tiempos; la Comedia realista es universal,
por cl cardcter humano o, en sus derfvaciones, por
Ios recursos estilisticos utilizados para |a diversida
cuyss fuentes son de origen clisico. Hoy, cualguicr
comedia teatral o cinematogrifica sigue haciendo

us0 de los mismos recursos para obtener la risa.

La Comedia no realista o de Final feliz es un tipo de
obra lograda a partir de medios (écnicos artificiales,
de convenciones, que en realidad son frmulas,
recetas eficaces para hacer refr, dechado de recursos
para agradar y lograr éxito con ellas.® For otra
parte, su concepeidn como género comercial bo hace
“exportable a los escenarios de otras literaturas™
De hecho esto es lo que ha sucedido en varios
momentos de la historia: Siglo de Oro y Edad de

Plata en Espafia, y en la industria cinematogrifica
estadunidense bajo la fdrmula:



COATEPEC » 158

EACHERITE - dESENCUERInD - reencuening
= Final feliz

La organizaciton del teatro romano
¥ SUS copsecuencias
en la concepeiin dramdtica

De los dalos que se poseen acerca de la
organizacidn del Leatro romana respecta al proceso
intermedio entre ki obra concluida y su
Tepresentaciin, se sabe que podia ocurrir mediante
dos posibles vias: que ¢l autor la vendiers al Estado
dircciamente a traves del edil que la tasara, o hien
que la obra le fuera comprada por un empresario
que lucraba con ella como intermediano y, una vez
adquinidos los derechos con la transaceion, la
vendicra d Estado cada vez que la obra [uese
represeniada. La funcion de este empresario, aclara
Beare, podia no ser necesariamente el lucro sino el
deseo de dar @ conocer 8 autores lalenioses en
benelicio del plblico. ™

Una vez que el dramaturgo vendia su manuscrito al
empresano, esic adquiria el derecho de
representacsdn, por lo que el awtor perdia el control
sobre su obra y las reposiciones que se hicieran de
clla. Esta organizacion es ya muy distinta de aquella
que [uneionabi en Grecia, en donde el teairo era
concehido en un principio como un espectaculo
ritual. De hecho, como apunta LIH, los dos géneros
griegos principales eran catdrticos: la tragedia y la
farsa anstofiinica. “Si contemplamos el panorama

 dlasico a la distancia que es nucstro privilegio,
resulta mas logica la idea de que los griegos
hubieran creado dos géneros calarticos por su
muc.:pq:mn del 1eatro como experiencia
transformadora™, ™ no venal coma ¢n Roma. A este
hecho, o de amar los griegos b gloria literaria y
ulilizar ¢l teitro como medio de “translormacién™ y
Jos romanos como medio de luero o de propaganda,
hace referencia Horacio:

Ados griegos ingesie, a los grisgos dio cor boca redunda
habiar e bdrise, mrds que de alabanza, de nada ambiciosos;
ﬂmmmn&mhmmaﬂnﬂrdm

wmamdmwm;mmma
}iﬁmmwwmiﬂfﬂﬂ? - Haber respondidd
—mmwﬁﬁmﬂdwm
mmmhw?—m medin® Ldeaso una ver
mﬁﬂwﬁwmﬁ ?Wm
' _Ww quee Jayan di sngirse
 encedno y en cipeds terso guardarse 737

La concepeidn romana del teatro s ya de caracler
abicrtamente comercial o bien populista. Asi pues,
durante la Repiblica, los espectaculos eran
utilizados comoe medio de propaganda electoral ® de
ahi que eran promovidos por el Estado, que adguirs
cl usufrucio de la obra comprada previaments al
autor, Tal circunstancia provocaba la péndida de
libertad creativa del dramaturgo originada por li
apiricion de un aparalo censor v la aparicion de la
competencia entre compaiias por los premios quese
otorgaban.® La competencia y el uso del teatro con
fines polilicos o econdmicos dicron origen 8 una
organizacion teatral directamente dependiente dela
ley de la oferta y la demanda: oferta = demanda =
compefencia. La competencia y la crganizacion del
negocio quedaron entonces ol servicio del gusto del
consumidor a gquien s¢ pr satisfacer.

.-\.-_I:'.Illi

E1 gusto del poablico-consumidor
como parimeiro
¥ modeélo de creacidn

La concepeidn comercial o propagandistica del
teatra romano provoca que la intencidn de los
autores sea divertir y fa preferencia del espectador
marca ¢l patrdn. Esto delermina el canon de
creacion, que no puede ser eritico, y que debe
doblegarse a las exigencias de la demanda, st no
quiere quedar fuera de la competencia y, sobre lodo,
no traspasar los limites de lo social y o
“politicamente correcto”. Estas circunstancias
imponen restricciones a la creacion artistica, De ahi
gue sus génerns mas [recucniados hayan sido el
mefodrama y un tipo de comedia que, sin saber con
seguridad si existia en Greeia,® forma la mayor
parte de la produccion de Plauto y Terencio. El
mefodrama y In Comedia de Finad feliz son los dos
pENEros que por su concepcidn y sus caracleristicas
comd vehiculo estético se adaptan a tales

circunstancias,

Cdsina de Plauto y Hecyra de Terencio son dos obras
cuyos prologos dan testimonio de la influencia ded
publico para ¢l triunfo o [racaso de una obra
Evidenlemente, un teatro comercial vuclve al autor
un simple proveedor y la mercancio debe satistacer al
consumidor; de conseguirlo dependia que la
inversion en la compra de la comedia de un aulor
valiese o no la pena, en ¢l caso de el Estado, yde s
ganancias aseguradas por el patrocinador o




wicrmediario entre autor y ediles, Si bicn la entrada
cra gratuita, las representaciones o ludi theatrales,
eran fesiejos oficiales con los que se pretendia
agradar a los posibles adeptos durante la Repablica.

Enel Préloge a Cidsing se hace referencia a como el
peblico habia solicitado con insistencia la reposicion
de la comedia.?” Beare hace una observacion valiosa
referente a la necesidad de reponer obras cuyo
wufructo estaba en su poder para evilar pagar por
piras nuevas.® El manuscrito, agrega, debia su
preservacitn a su valor comercial, De la misma
mancra, hay noticia en el Prdlogo de la Hegyra de
que los espectadores abandonaron ¢l tcatro con
nalable falta de interés en dos ocasiones ante la
citada obra lerenciana

Abore ol con benovolencia wr rucgo oo, Pengo d represeéntarns
oo ver L snepra, quee o e e posilile fupceros escuciiar en
|'|ir.||.r1'|1.'mr|;r|;l.rrr:l'r_;|'ru s demventiori (e viiesro Buer flaicia
wipere ex desdichn, murdande o nuesima diligeneia, La primera

vz, apenas bl covmenzidi for e pureNEnEACTON, ViRieron o
srbans feeiosos fnchraores ¥ of pruncio e & fundmbule, La
prse qiie bos acoriparial, el beellicio, Jo griva de las magjeres i
kit salie e Is escenna sntes e tlempo. Sigutendo i oriigia

restambee, valvl' @ probar fortung cam L sucgra, Help.r!'nfrrl'r.riﬂ e
iy apliideane of primer aclo, v leos ogqud gue Nega af teamro el
rarf e it erpectdculo de gladiadores, Piel sode of pueblo,

adowtanse, griln y pele ln peee, disprurdndose log paesios: yo con
ni 0 pde covservar el srio, Aliowa minguin bedlicio by, fodo e

paty niencio; @ mi 3¢ mae ofrece favornble copuntoT

FEpresenIar i VoROIres pra Aonrar o8 Juepos escinices. No

el e pov Vi crel i eRtid esCicn Venga a ser
wepolo de inos pocos. Procurad gque videstra avraridad de favar y
aads g e i, Si fards e mosirado avareld én Fr.-'du'_p."tﬂﬂ
iesivd por ami trabage, sing que he fenida por mayor ganancia
inpleann iy dE VEra e Wiesiro servicio, dodine quee puein
graner d woomas que el quie o pesic s falento bafo e frela

o periova bajo vugstra proveccidn, mo sea burla de niines
wirlose injiiaimenie afrenindoe, Maced exia causa, gue es La mia,

prestadnat anencion, par gue oiros poetad se fuielgeen de escrabir
yjaarsly yo estielior oras comedias prevas, compardes segiin mi
tasacign ¥

E Frdlogo de Terencio es prucha {nequi'-.rnu:a de que
piblico asiste para divertirse, pues quicre accidn,
necesila emocion, no sutilezas conceptuales, no
lezeiones de moral; de alli los criterios de
aoncepeion del mndcln del especticulo romano:

Aveces iing fbuly en rus situaciones brillanse
 yhien caracierizada, sin Fellezn alguna, sie peso ni arte,
qm_p-mdq encanta of puebio ¥ mejor o enireticne
.ﬂﬁwpﬁm del aia ¥ las rovaddas ru.nunu“

Se insiste pucs en que hity inlereses ¢
popularidad en jucgo v aellos va a .
creacion, Ejemplo de este caso es la din
ciladisima afirmacidn de Lopes

-
¥ excribo por el arte qué imveALInon ¥
P ————
porgue, camo las paga «f vulge, o jus
Rabiarte o mecies v e s ot 45483

Mucho se ha escrito para disculpar as dos palabras
clave de los versos citados vulge y necio ﬁ‘gﬁt
evidente que, tanto Plauto como Terencio, Lope y

los actuales guicnistas del cing mm&lﬂf L
televisicn se dirigen, en general, a un p
y heterogéneo, entre ¢f cuyl hiﬁ“]ﬂﬂ considerar

gran porcentaje cuya formacidn es elemental

Debido a la competencia con bas luchas de
gladladnr:s]rmrmﬂpﬁﬂim 5 1 :

compleja en accitn fhdﬂit:ppﬁnlﬂuﬁ;ﬁ;
que ulfrec[aulas tragﬂdmfupmqﬁpdﬁ .
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teatro, en ambos
momentos, el medio mis
seguro para ganarse la vida
como escritor.® Pocifia
cree ver en este aspecto la
razdn de la diferencia
fundamental entre el
teatro de Menandro y el
de Terencio:

Plasto babds £ido un Suior gue
wivin del products de L
representaciin de suk oras, ¥
que por tunlo las concebis para
un péblioo mezclado y
multiforme, cuyo aplaust icol
[UE EUMEATE 53 POOA OF VETSE &0
esirecheces, nada de elio ocurme
en ¢l caso de Terencin. Esie
depende siio en parte del éxito
e g0 obra, par culnio 13
profeccidn por parte de un grupe
de pobles romapos ke resuche el
scuciante problema de la
subsistencia; B8, PUEE,
complelaments [Ggico que 503 &0
este tipo de pspectador en el que
pienas Terencic 8 b hora de &

componer s obeat?

Tal circunstancia se repetird durante los Siglos de
Oro en las comedias de Lope de Vega y Calderdn de
la Barca %

La accidn exagerada

S¢ poseen abundantes datos acerca de la necesidad

de acciones violentas para suscitar el interés de un

piiblico masificado.*® Pocifia alude, por ejemplo, al
relato de Suetonio, quien describe cimo, para la
representacion de Incendium, de Afranio ® en la

¢época de Nerdn se hizo arder una casa en ¢l
escenario, y como se permitid que los actores la
saquearan. Continia Pocina:

Ya en el sigin 1 A.C. Bl mimo Lawreodur de Catul 0 52
represeataba de modo ya no sdio notone, sino bestial, con la
crucifndn real en escens de un condenado que suplia al actor. El
bacho 1uv kigar e una represeniacion con molivo de la
inawguracidn del anfileatro Flavic, pero ya cincucnta afios antes,
8 obea se habia represeniado haciendo correr sangre por el
escenario, !

La competencia con los demds especticulos de
realismo brutal gjercid un papel decisivo en los

melodramas, exagerados y
sangrientos, de Séneca. En
tales exageraciones ha de
verse el antecedente de los
Reaiy Shows actualkes,
concebidos sobre una base
de competencia comercial
por parte de las diversas
cadenas televisoras, en los
cuales la realidad sustituve
a un especticulo artistico
fatigado, apotado de
recursos, carente de
novedad. En ellas el
realismo deja pasoala
realidad. La pérdida de
realismo como tEenica y

ihicio inlencionado trae
n de la realidad
i que, al ser
amalizada, es decir
pucsis como diversidn,
spectador perder
concencia de la
nsion de o que
= ante sus o)os; e b
hace ver como algo
colidiano, luego intrascendente; ia muerte v el dolor,
al hacerse comerciales picrden, significado y feera
COMO IMagen ¥y como conceplos.

En ¢l mundo de la Comedia clisica, vedado a la
violencia, la “bestialidad" de los espectaculos con s
gue competia condiciona que en la comedia romana
se incremente el movimiento, la actividad escénica,

la complepdad anecddtica basada en enredos v

confusiones. Asl, aparccen palizas, discusioncs,
suplantaciones y todo tipo de barbaridades ajenas al

sentido moral de la Comedia de cardcter, pero
pn:.scmadas de manera graciosa, todo con el fin de
animar la escena, de moverla con un “enloguecedor
frenesi de movimiento y claroscuro espiritual. |2
En el caso extremo de interés comercial, lejos de
moralizar, higiénicamente, ¢l autor refuerza la moral
conservadora e “inmoral”, en el sentido de desorden
v caos de valores, a la que su pablico se aferra como
: tradicidn; esto se refleja al mostrarse
condescendiente con la conducta guiada por el
ejercicio del vicio de sus personajes, lo cual Je ayuda
a construir y a desenredar su trama con una
resolucion cuya consccucncia “moral” seria distinia.




Elvicio pierde entonces su cardcter antisocial y
adquicre matices graciosos e inocentes: “a wh vicio
puls la fuga de cilpa, si de arte carece” ® La felicidad
aparece como ¢l resultado del uso de “tretas y
enganos 0 como solucidn de compromiso para

situaciones inmorales favorecida por las
arcunstancias”. ™ De esta manera, despojada de casi
todos sus atributos, la comedia gqueda reducida a
accin pura, a un juego de volitmenes gracioso y
espectacular.

El espectador romano asiste al teatro a que se le
entretenga o a que s¢ le divierta®, a que sean
estimuladas en €l emociones que la wida cotidiana no

hacen sentir sin otro compromiso intelectual o
espiritual,* y de las cuales

capaz de librarse en
cuanto la represent | concluye.

for cdra parte, el med
comercial no dan pi
produccitn en serie, red)
womercial, produce ia ropa
mEmed emas ¥ eslrac
pulimiento del drama. De
circunstanciales, de casua
mecditicos no justificados
en el desarrollo Kgico de
la irama para resolver el
tesenlace y forzar la
resolucidn feliz,* Ia
moongruencia entre los
pecumsos ¥ 1a fibula es uno
de Jos “trucos” miés
Trecuentados por Terencio,
madelo indiscutible de los
comedidgratos de los
Sighos de Oro:

B propdsito de ks comedia, por
[ Een08 pari kos roman oS O caa
tpocd, e7m ¢l de heacer rely. Silos
tabiie, juepos de palabras ¥
iedenies Hipnsae podian servir a
ata firalidadl, debia admitirseles
i benes ninguna cuenta de la
pible (ncongruencia com el
Zaiemin, ya gue de hecha, esta
BECa incongruendia puede
hacerios mis divertidos. 4

titivo y el patrén
icditadas. La
iionto del sistema
constante de los
nenoscabo del
: abrusos de hechos

fades o trucos

Lomismo ocurre con la
gcoidn basnda en
peripecias desconectadas
de la Kigica causal y
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provocadas por circunstancias como el azar, las
coincidencias, casualidades y demis hechos
fortuitos. El hecho fortuito rests calidad y expresa
carencia de recursos, en elbos supera Plauto s
Terencio. Una comedia de este tipo puede volverse
excelente, como Anfiridn, cuando su autor ata todos
sus hilos amparindose en el poder omnipotente de
Jipiter, de quien puede esperarse cualquier cosa.
Chiras obras modélicas en el pénero son L4k,
soledad! de O'Neill, que se vale, como factor X, de la
posibilidad de termura y comprensidn entre los
micmbros de una familia que son capaces de
dialogar, tolerar y comprender a bos demds. Entre las
escritas en castellano cabe mencionar El amige
secreto de LIH, que recurre a la posibilidad de
detencrse a reflexionar y utilizar &l seatido comin
coma factor X, para evitar la repeticion de ermores y
desdichas a que condenan tas debilidades del
caracter y a sefialar la posibilidad de cambiar, para
mcjorarlas, las condiciones de vida utilizanda Jos
recursos al alcance, entre ellos 1a opeidn de decidinse
a hacerlo. Todo ello con un juego comico apoyada
en el recurso de un espintu inteligente y prictico
que loma pasesion de vez en cuando de uno de los
personajes, que le sirve de medium, para expresar su
sabiduria y un punto de
vista distanciado de los
problemas cotidianos que
enredan Javida de los
OLros,

Primacia de la accita
subre
&l retrato de camicier

Las grandes obras realisar
expresan un profundo
conocimiento del bombre,
fruto de la ohservacidn
reflexiva y ls
introspeccidn® La
Comedia de Final feliz
requiere, en cambic,
observaciin, conocimiento
¥ MAnEjo &0 cuanio &
TECUTs0s parn producir risa,
pero su visidn del hombre
y la realidad son parciales
e idealizados, su objetivo
no s el realismo y por lo
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tanto no ha de juzgdrscle desde la perspectiva del enredo aneeddtico, que en las otras dos se
anstolélica. La observacitn y rellexion profunda que  mosiraba incipicnle y que Lenia la funcion técnica de
requicre la mimesis directa, recurso técnico esencial omamentacion de la fibula. En Miles gloviosus (al
de la Comedia de cardcter, ennqueccria ornamentacion desplaza al personaje central aungue
inmediatamente el iipe y lo individualizaria en un la unidad es recuperada Linalmente; en Anfirdn
retralo de caricler genérico, con lo coal, al recibir  pasa a ser recurso complementario de primer orden,
éste ¢l foco de atencidn, obligaria a romper con la pero en Loy Menecmaos el aspecto fidico del snredp
convencion de la trama de final leliz, o al menos |a abandona su papel de recurso ornamental para
reduciria a telon de fondo, para dirigirla ¢l personaje convertirse en concepeion, es decir, en ¢l criterio
mismo. Cuando el fipo deja de serlo por medic de estructurador de la obra.
una caracterizaciin profunda, da lugar a que la _
trama s reduzca ¥ sea consecoencia directa del En Anfitridn, por ejemplo, el criterio estructurador
caricter en combinacion con sus circunstancias. Por cs la sdtira de la leyenda de 1s concepeidn de
eso, en las comedias de caridcler, la complejidad Hércules. Su autor aprovecha la posibilidad fiidica
anccdotica sevuelve 1an 5610 un recurso del conflicto de los dobles personajes v s
ornamental, como la historia secundaria de los hijos convencicn del final felie con ol objetivo de
de Cnemin, el misdntropo, o las intrigas sccundarias ennquecer su trama. En cambio, Plauto mismo, en
de Maoliére. No son la meditaciin, mi la rellexion una Comedia de enredo, comn (eRECTIOS, N0 &
caracteristicas del sistema de produccitn en serie al muestra més interesado o Jesarrollo del
que se hace referencia. Incluso en Miles gloriosus cs enredo mismo medianie weain del juego
nolorio que Plauto no sabe qué hacer con el gracioso der e €l
cardcier que ha planteado y lo deja de lado hasta el

aclo V para ocuparse micntras tanto, durante tres :
Kecursos técnk: doplados
acios, del desarrollo de un enredo en el que, - “r'],m"j.lm_ i
finalmenie, el seldado fanfarron cacra, al ser e e T e
COMO CONSECHNCRCLE O S 1 'iJI'I.LL'PL]IEI-Il

relomado por su aulor. Si se compara Ja rayectoria
ﬂEH’F‘]F}m con Eluquz sucede a Fuclion o a Ademis de la simplificacion del cardcter en favor de
Cnemdn s hﬂf’: nﬂmnﬂ_qulr una vez planteados ¢l la complejidad de accidn, los comediogralos sc ven
RESGHEN Y K cpsanc, 13 trama 8 construys 2 en la necesidad de hallar nuevos recursos que
P”m& ély todos ¥ todo hrdﬂm“"": vueiven ;:;I::j]jhn:n y compensen las pérdidas, pero sobre
estimulos para q“':'E'I prolagounisla mucstre su forma todo que mantengan ¢l género dentro del interés del

de ser. espectador.
En la Comedia no realista, las circunstancias priman | 3 geganizacidn por patrocinadores cstatales anuld
.!”-I P'E“":"W'ﬁa con su rasgo caracterizador esencial y la posibilidad de critica social propia del géner
dnico, toma su IIIE,ET y las sigue. En esle tipo de primigenio. Con excepeion de Awlilara o del
comedia ¢l personaje cstd al servicio de una trama retrato de caricier del Miles gloriosus de Plauto, no
previamenite concebida para avanzar hasta un hay critica social, menos adn politica. Existe en
desenlace fﬂﬁ}' es creado en funcidn de ella. Ha cambio la accidn y exposicitn de la conducta de
sido transformado en convencion, su funcidn es ja, grupos, nunca individualizada en caracteres, como @
-coma fija es también su trayectoria. Todo en €l es de Avoxodow o de las otras dos obras mencicnadas,

constante como el peon, el alfil o la reina, dissiados ¢ gue mas tarde ejerceria Ruiz de Alarcon en La
panmmpﬂrun papcl. El espectador sabe que son  yendad sospechosa, Las paredes oyen o Dor Domingo

convenciones y no-espera nada nuevo de ellos,® por de Don Bias: Moligre o ¢l Shakespeare de Lo
el contrana le sirve como expectativa de sus [ierecilla domada, por ejemplo.
exigencias clementales.
Se ha dicho ya que el palrdn comercial provoca

inmediatamente la fabricacidn en serie, fendmeng

peurrido con este mismo tipo de comedia en Espaia

durante los Siglos de Oro y el final del siglo X1% y ks
primeros treints anos del XX, v en los Eslados

Por otra parte, si se toma cn cucnta la trama y la
trayeetoria de Auludaria y Avoxolom, y sc compara
con la trayectoria de accidn de Miles gloriosus,
Anfiiridn o Los Menecmos, es notable el desarrollo




Unidos a partir de los cuarenta v hasta |a actualidad
en cine y television.

La produccion en serie, a su vez, convierle los
elementos en convenciones y reduce los personajes
alipes, Esta tipificacicn no

euste en la Comedia de
mricier sino en aquellos
UL SITVEN COmO apayo
mecditico v trasiondo,
poreemplo en la pareja |
oven que desea casarsc a
pesar de las dificultades,
La tipificacitn es una
reduccion y convierte al
personaje en una
wavencion cscénica mis,
£nUA volumen con una
funcitin especifica casi
imviimakle, determinada
por ¢l Gnico rasgo do
carbcter que se le ha
dejudo: padres, hijos,
Eclavos picaros, esclavos
prudentes, parasitos,
postilutas, matronas,
eic At Tales upos no son
ohra oosa que comodines
gue, como las piczas de
gedrez, ticnen alcance y
wonnotaciones fijas, su
posihilidad de juego estd
fandamentada en su
weibilidad infinita de combinaciones a pesar de no
shandonar nunca las mismas trayectorias. La
camedia de los Siglos de Oro, que toma el patron de
Lope, juega con los tipos enredandolos y
ardendndolos finalmente por parejas en el dnico
finel posible para deshacer el enredo: el final feliz 5

Por otra parte también son reducidas y
convencionales las situaciones: s loman aquellas
meleridas por el espectador y se hace, en el mejor
de bos casas, el planteamiento de un conllicto que
oeica hasta volverse serio sin importar la gravedad

de lo expuesta que, pese a todo, concluird de
nunéra grata. Romper este tipa de patrén podria
significar desilusionar a un audilonio ingenuo y
romantico que detesta ver arruinadas sus
@peclativas, ver rota su seguridad, su superionidad
demoldeador de la creacidng atreverse a modificarlo
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significaria ignorar su gusto y timar su confianza de
genie que paga y aplaude para ser satisfecha.

El teatro de convenciones repetidas €5 consecuencia
de otorgar supﬂl‘jnhhd il chteno ﬂim la

superioridad ingenua de In
seguridad del final. Con
ello, éste sabe a qué

atenerse, s le hace sentir
inteligente al seguir el
jucgo de ser capai de

obtener ka satisfaccion de
Que Sus Pronaslicos s
cumplan. Lo divertido,
cnionces, puede ser
presenciar coma bogra el
autor desharatar ¢l enredo
(penipecta o factor X} o
superar los confliclos, que
@ veees adquieren seriedad
comd en el casode la
dignidad ofendida y
humiliada de Alcmena, en
Anfitridn, para que el
desenlace grato a todos se

cumpla:

El eguivocn de siluacioneg, 18
susLiucitn de perons, son
CircunsiEncis goc, enel
Iramsozrs e represeniacida,
Aparentemente o ks oomooe g
pblicoe: de abi el enome
adractive popular que han tenads sempre. Bl especiador se siente
ante elkas por encima de by que s desarrolla en b oo, d e
Quic comprende ko que alf estd pasandc; éipera oo amEe
impasciencia ef desenlace, que & comedidgraf se ha erpefiada
enl profongar y que ¢ podria precipilar oa una srple
acluraciin, , . Como un mo, el vulgo, oo silo el ramasa, tino o
Ge tndos 108 tiempos, st Senle imeresado y ¢ dnicre
sobremanera con tan clementales silyaciones 5

Otro de los recursos histdricos mis socormides de la.
comedia de esta época, asf como la de los Siglos de

Oro, para mantener [a atencitn de los espectadores
es el de romper la ilusion de la realidad esofnica®®

para dirigirse directamente al espectador, compen
Anfitridn® o Los Menecmos:

MENECMO 11 &Y se R ik de i viste epe grae
mie oblipan o fingir ia locurn eviands cusrda?
o vad esper para marchar o s nave misn esté
daube veares ﬂrpdnl “*‘m#ﬂﬂ’@”

prever ko que va & ocurrir y

QS S S — & e
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volwera na le indigrfis por crid! calle me he
m.np;ld'n. fwﬂﬂﬂ}ﬁ

En Terencio y durante ¢l Siglo de Oro este recurso
et mis disimulado en forma de apartes, can los
cuales se informa en un momento determinado el
pensamicnto o el sentir del personaje.

Por otra parte, cstd la tendencia de [a comedia latina
a narrar el argumenlo y a reilerar constantemente o
gue va & suceder, sobre todo en Plauto quien, a
diferencia de Terencio, se dingia a un pablico
masificado de mentalidad elemental, que no daba el
trivnfo al autor de la Hecyra, que asistia a unas
representaciones al aire libre, con acistica precaria®’
y con un “desorden tipico de grupos humanos que
buscan divertirse”.*® La necesidad de narrar el
argamento y recordarlo constantemente debe ser
entendida coma un Tecurso NECEsarsimo, pues:

Lastcncitn del pdbiico era voluble; bos especiadores estaban
£A0 iRfenesadd unos por ofms comio en i obra. La Begads
o um impartanie personaje pdblico a los asienios delanieros,
una ohsenmoiin en esena qpe pusier parccer una alusidn
dipica, una faila de cualquier chase, alejaban su esplritu
de ln chra?

Este mundo de convenciones fijas, previsible, es jo
que agrade al vulgo,™ pero trae como consecuencia
la falta de swspense de la comedia, a diferencia del
melodrama que pretende hacer sentir con intensidad
por lo menes 1a expectacidn. En [a comedia tal
expectacion no es posible debido al propio juego de
convenciones en el cual el espectador disfruta con el
desarrollo de algo que ya le es familiar. Suspense o
expeciacidn implican descopocimiento y sorpresa

por parie del espectador.

Por otra parte, ante la [alta de realismo como
éenica, ka verosimilitud Jecesitaba ser reforzada,
cambiindose el realismo por el actwalismo, lo cual
quicre decir que la verosimilitud era lograda a partir
de referencias constantes a temas y personajes de
actualidad. Este ¢s uno de los recursos principales a
que recurre el sutor para lograr fa verosimilitud en
un tealro que Lan escasa relacidn tiene con la
[Hhhﬂjlmn la verdad. Recurso éste muy utilizado
por el premio nobel de literatura en 1922,
Jacinto Benavente. Pocifia observa que también
Plauto:

- trata de saear ef misimo partide comico de La preseatacion a1
#ﬁmﬂ ‘I elementos gue le son familiares, o de alguna

alusidn a hechos contempordneos. . . Caracteristica fpica de
todas cafas referencias o L0 conocsdo e [a ausencia togal deun
enfocamento de 18 mismas que pucdi inlerpritiree oomd
critica social, partidismo polilico, censura de las instiuciones, s
Su Minalidad es comica exclusivamente, 7

Tecnicamente su finalidad es lograr verosimilitud,
Su objeto es fijar la accion de la obra dentro de un
entorni de datos reales, pero externos. De csta
manecra se apoya la realidad insustancial del textoy
se realza su posibilidad en contra de la probabilidad
de los hechos que alli se muestran. El fondo de
actuzlidad da a la obra la impresion de que,
efectivamente, aquello podria haber sucedidoen a
realidad, bajo el mismo cielo v en la misma sociedud
en la que ocurren los hechos veridicos aludidos™
Tales datos dan actualisme o fulia de realismo, dan
un aire colidiano y §& constiiuyen £ un recurso que
perdura hasta esios dias:

I "rominidad” de este nueva
exclusivamente cklerna: pefsina)e:
itiilicos; pero ademads, en elkcs velnme: como molivo de
Su CTEAcetn wa desen, | . o Seorenr A comedia en todo
io pesible al mundo del eapectador con miras a hacerla
todavin miks popular, 73

comedia fue
o4, USO8 y COstumibes

Con todo esto, la comedia termina siendo un juego
de encuentros y desencucntros ocasionados porun
enredo que concluye felizmente, 1o cual muestra und
concepcion [ematica elemental y candorosa de la
vida; un mundo imaginado sin abstracciones, con
probiemas que, pese a su posible trascendencia ysin
importar sus alcances y connotaciones, se resuelven
bien. Es la suya una concepeidn divertida de la
realidad, la proyeccidn de un universo concebido
para que en €l las preocupaciones se reduzcan a
conseguir placer y regocijo, con la gratuidad de no
tener que hacer nada sino dejarse levar por las
complicaciones que conducirdn, pese a todo, al
paraiso de la [elicidad.

¥a se ha explicado que la Comedia clasica o de
cardcter busca, ademds de divertir, dejar en el
espectador una enseqanza moral 0 moraleja a L7 aves
de un mecanismo dialéetico de exposicitn de un
vicio y el castigo que recibe el vicioso. Lo que
deberia suceder con el espectador es que al final £
piense gue ¢l sujeto es merecidamente castigado, e
decir, gue condene su conducta y se alegre de las
consecuencias de ésta. La comedia funciona, per
consiguiente, como una adveriencia de que aguelio
que le sucedic a él pucde pasarle a cualquicra que




obre de una manera semejante algo asl como el
relrin gue dice: "Cuando veas las barbas de tu
vecing corlar, pon las tuyas a remojar’,

Sinembargo, mediante la lectura atenta de diversas
crmedias notaremos que si bien el esquema de Ja
Comedia cldsica o de cardcter se adapla con
lacilidad & muchas de cllas, hay otras muchas mais
gue quedan fuera de €1, y ello no se debe a que sea
ineficaz sind & que exislen otros tipos de comedia,
drs mis concrelamente, que requimen que e
plantee su propio esquema de funcionamiento, sus

parles ¥ su mecanismo,

Tres cosas s hacen evidentes al aplicar el esquema
pimico indiscriminadamenie a 1odas las comedias:
primera, que el mecamsmo moralizador esta ansente
en gran cantidad de ellas: segunda, que la forma de
reflejar 13 realidad se vuelve posible, €s decir, no

realista }'d-cpcndir_*nl..' de casualidodes y
coincidencias y no probables, ¢ £CIr, Originados cn

un mecarisrto Idgico de cawvalidnd; ¥ lercera, que
por ms que se las analice, parece que su tinica
funcidn es la de divertir, pura v llanamente, sin

moralejas, sin catarsis, sin ninguns exigencia mas
e ilencion y buena voluntad para creer lo que alli
s¢ plantca.

Acontinuackon se observard paso a paso lo que
atede cn una obra de este Lipo. Se lomara para cllo
un cjemplo elisico.

“Anfrition™, de Flauto

Ligbra comienza con un largo prologo en el cual es
nada menos que el dios Mercurio quien pone al
spectador en antecedentes y le plantca la situacion.
Eneste simple hecho se advierte ya una dilerencia
amiderable con la Comedia de cardcler, pues en
squelia la preccupacion primordial del autor es la
presentacidn del cardeter y, derivado de €l, la

sluaciin, Ambos, cardcter y circunstancia se
mecstran como entidades interdependientes, en la

wmedia realista. Las cosas ocurren asi en ella
pergue el objetiva es la moralcja y lo importante es

hacer hincapié en los puntos que llevan a ella.

Facitanbra, en cambio, €5 notorio que el hincapié
sli putsto en la situacidn. Plauto ha concebido una
trama, basado en una siluacidn conodida por su
pilic,™ |0 cual constituye el ndcleo de sucbray a

CONTEPEC + 165

cuyo movimiento y desarrolio estarin subordinados
todos los demds elementos, incluso los rasgos de.
cardeter.

La l6gica de este mecanismo funcionarin ast: “s b
de ocurric esto y esto ofro, ¢s preciso que el
persanije sea de esta manera, a fin de que haga esto
o aquello”, 5i se tratara de una Comedia chisica o de
caricter, ¢l autor, por cuestion de concepeidn del
género, contaria ya con la anéedota bisica’™ —que
en este caso es el camino que va del planicamicato
del vicio al castigo—, por bo cual ha de dedicar
atencion a la personalidad, es decir: si el personaje.
e3 asi, las consecuencias que derivan de «llo san
€stas, por 1o tanto haria &0 y eslo olm, perm ng
aquelln.

Mercurio, dentro del prilogo acostumbrado en la
época, plantea la situacidn: Jipiter, enamorado de
Alemena, ha tomado la apariencia de Anfitriéa, su
csposo, para pasar la noche con ella, y con tal de que
el goce sea uin mayor, ha hecho que la noche se
alargue. Finalmente ha ordenado a Mercurio que
tome la apariencia de Sosia, el eriado de Anfitritn y
que vigile la puerta del palacio, pues el verdadero
Anfitridn no tardard en Hegar, Esto cs,
planteamiento de circunstancia, y ésta serd
alimentada primordiaimente por la excentncidad que
representa el PODER de Japiter entre los mortales.

Es cierto que tal situackdn deriva de un vicio
inherente a su persona, a lujuria, pero Planio pone
hincapié en el lio que se avecing y deja de lado-el
reirato de cardcter del lujurioso; es asi que esta obra
no Lrata del lujurioso 4 nivel genérico, sing de fste
lufunoso singular que cuenta con muchisimas mis
ventajas para Jograr sus objetivos que ningln otm ™

Hay un momento del prilogo en ¢l cusl Mercurio
plantea que Jhpiter y el actor que jo encarna, i
como &l mismo, estén tlemerosos de una paliza:

mi padre me ha enviado aqul a pedires un favar, sungue 8 ben

sabe gue, 2 oo 1 orden v mm&hwm-

como se debe obrar con fpiter. Pevo me ha ordenado que yo o
f&ﬁmmﬂmmrmmhmm%"
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aciores ante la reaccidn del pablico al verlos
cncarnar a personajes sagrados, en situaciones
chuscas, 0 b) que, siendo ambos personajes sagrados,
puestos en una comedia, se vean de repente ante el
castigo, consecuencia de una conducta indigna y
antisocial, lo cual, a pesar de que los griepos y
romanos concebian o sus dioses a la imagen y
semejanza de los seres humanos con virludes y
pasiones, no dejan de ser seres reverenciados y, por
lo tanto, dignos de veneracion y no de escarnio.

Miis adelante. Mercurio vuelve a hacer hincapié en
tal situacion al referirse a la obra como una
tragicomedia, es decir, mezcla de comedia y tragedia,
ya que la interpretacion a la observacion aristolélica
toma como condicidn social lo que mas logicamente
seria observacion de caracter. Segin la primera
perspectiva, en la comedia aparccen seres vulgares y
én la tragedia dioses y héroes, ¥ es claro que los
autores habian —y han— de cuidarse mucho de
ndiculizar al rey o a cualguier otra autondad o
simbalo si quieren ver sus obras en escena y
conservar la vida.

El tono gracioso estd presenie en la obra desde el
principio. El largo pralogo en boca de Mercurio estd
lleno de divertidos circunloquios y de palabreria que

no dice nada. Ademis esta el hecho de la
suplantacidn de personalidad, lo cual apunta
delinitivamente a un enredo anecddtico. Esa
transformacion en el otro s6lo podria hacerse
-atendiendo a la verosimilitud por medio de recursos
como el uso de gemelos,™ o valiéndose de un
personaje como Jipiter quien, con su omnipotencia,
Justifica cualquier cosa, lo coal no deja de ser
aclarado por el autor:

MERCUREY. . . sl pardre hace fdrilmente cuanio
devew [ 1390 Axi de fici combia de aperio
cuendo [¢ were ea o (v 133)

El simple hecho de que aparezcan los dioses en una
comedia aleja 4 la obra del realismo y la coloca
dentiro del campo de lo posible.™ Los dioses aqui
son posibles porque son figuras de culto cuya
‘exisiencia s¢ presupone y por lo lanto no es licito
d:ﬁﬂt. Pero 1ampoco san mostrados como fuerzs
cosmicas incomprensibles pero temidas y
reverenciadas. Plauto despoja a ambas deidades del
mmmd:huag:dliﬂutgatmlm

designios divinos imexplicables ante los cuales
 Anfitrion no tendrd mis remedio que resignarse de

o g v 1

DUEna gana. lampoco pucde hablarse de una
parodia Firsica pues, aungue Plauto se vale de los
poderes de Jupiter, no utihiza tono grotesco ni
pretende catartizar ni moralizar, solo divertir y hacer
pasar cl ralo.

Un elemento més de la posihilidad es el de la
personalidad. El hecho de presentar a los dioses
implica que ha de inventarseles un caricler pees oo
hay mimesis posible. En cuanto a los demis
personajes, carecen de €l completamente, se les ve
TCACCionar, experimeniar emociones, pero no cs
posible decir cdmo son. Los datos psicoldgicos que
Plauto da son elementales, lo cual hace de ellos
personajes no realistas y simples psicologicamente
hablando, en pocas palabras se trata de personajes
[uncionales v planos, de iipoy destinados a cu.u.mplir
una [uncidn concreta y convencionalmente
establecida ya en el teatro: el amo, cl csclavo, e
cornudo, [a esposa ofendida, etcétlera

La accidn de la comedia comicnza cuando Sosia, el
esclavo de Anfitridn, llega al palacio de éste para
comunicar a su ama el proximo arribo del esposo,
victorioso en la guerra, Mercurio se encargari de




evitar su aceeso al palacio y se divierte a costa del

desconcertado esclavo quien se horroriza de
encontrarse con él mismo fuera de si mismao. Al

principio cree que se trata de un impostor, pero es

conwencide por Mercurio de que el impostor cs él

mismo, cuando el dios, haciendo gala de su poder, e

refiere con todo detalle los sucesos de la guerra, los
Irafers que han conseguido y hasta los plancs

futuros de Anfitridn.

Enmedio de tan gracioso enredo Sosia se queja de
una situacion injusta gue podria muy bien
convertirse en el elemento de critica social de la
omedia: ¢l abuso de los poderosos sobre los débiles:

Erstac ., Lo erclmaninid o5 deera 510l aera m'u;,uﬂfdrﬂﬂ'
yel esclpvo ex fin ey desgracindo st el aing &1 AcS.
O dfa y de noche lenes guie ¢arnr pardiente de algo gue
hacer o dectr, 5tn [PRAFEF ITE R, T maiseric awre,
rica e Bienes, pern deyproyiore de farigas, pensa
i ok [0 (qeE 3¢ [e aniofe &5 o iies oree e 3 i,
no pierea en o fatigose g ¢ wr perr a1 reflextanar

£ fo que ordeng extd bien o neal S0 puees, en la excloviind
sehreviemen riechar dnprcio Ju cargd 58 Hier dle rever
y saportar edi ¢ifusmo, (v 166:175)

La situaciin de abuso y de utilizacidn de unos por
otros &5 reforzada por el hecho de que Japiter,
| wiéndose de su poder, abusa de Anflitrion y de su
aujer: otra vez &l poderoso utiliza a los demds para
i inlereses particulares; pero ya que es Japiter, su
dominio se extiende no sdlo a los hombres, sino a los
elementos y las cosas:

MEBCURIC: Noche, siguie covro emperaste, cumple
ia volurerad e i padee; exids haciendo, de fa mejor
manera, «f mefor rabajo parn el mejor. Tendrds
tria buena recompensa. (vv. 270}

Flsulo tiene en cste momento un tema candente
eife bas manos, f[inalmente podri apreciarse qué es
lo que hizo con &L

Lachra continda con ¢l enredo: después de haber
el loco de confusiones a Sosia. quicn se aleja en
de su amo, Mercurio queda en espera de
quesu padre, mlﬁ[ﬂ:hﬂ salga del palacio y dé por
terminada la noche.

Cuando al fin Japiter decide marcharse, se
uenira con la desesperacion de Alemena gquien
luqqu:ru dejarlo pa.rur nuevamente, eslo provoca
sasiluacion muy graciosa de una gue rucga y olro
fieie niega ponienda coma excusa el deber. Por

la 'ﬂﬂrmt:ham*uh;map'ﬁ'
que le ha refmdn E{n

disr.u.smn, pues ambas u&nqm‘ﬂ
cada uno scaba por crecr que el otro ha
micniras que Scsia s sicnte aliviado de no
inica que sufre alucinaciones. Camo mmt:‘iﬁ
que dice la verdad, Alemena hace teaer |2
Anfitrién fe trafa como regalo y g uﬁﬂﬂuﬂu
Jupiter se adelanto a -nlmqmarle.[apr:mmm#ﬁ
copa confunde a Anfitritn y k introduce al juego de |
11 confusién de no saber cémao ha hecho aque qnu
estd seguro de no haber hecho, Perosu irase.
encicnde y sus sospechas en contes de Alcmena
surgen cuando le pide que refiera, pues el asegura
que &l habia legada antes alli, qué es lo quese
supone que hizo, Alecmena entonces da una
detallada deseripeion de wdo lo ocurrido y Anfitrida
furioso siente que ha sido deshonrado pnfg_m i
alguien ha seducido a su mujer, aungque no estd
segurn de si con el consentimiento de ella uﬂn.f.
partir de alll comicnza un dislogo de i m;unﬁe
insultos para Alcmena, con lo cual sr:*mmtﬁqlf.d
juego de Jﬁplle:r estd teniendo mummmgjm
para una inocenle quien en &5e MOMento esid
sufrienda por el maltrato del marduymiﬁ}h

mujeces addlteras:

ALCMENA: Irunptrﬂpﬁs-ddwy
por Jrame, mduﬂmm ﬂm
SeAmeT €T TN AT, gﬂﬂ
excepte i, ha ocadcs i cerpa poar deshonnane, E
ASFITRICH: (Ol que seg verdgd’
ALCMENA: Te ﬁuﬂchﬂhmﬂ :
en mmm
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generasa com los buenoy y ayude a la genie
honreda. (v, B31-842)

Ante la dignidad humillada y dolorida de Ta mujer, |
injusticia de la acusacidn y fas posibles
consecucncias de ella, ¢l fong gracioso se esfuma y
se vuelve serio dejando en expectacién por lo que va
a pasar. un suspense, §¢bil sin embargo, pucs ya sabe
clauditorio que se trata de una comedia v las
comedias “acaban bien™. El interds a partir de esie
momente se fundamenta en averiguar come hard el
autor para desenredar el confliclo y llevarlo a buen
Lérmino, ya qoe |4 trama parcee apuniar hacia un
desenlace funesto ante ¢l cual no seria posible reir.
El lona sero ¢ rolo de vez en cuando por las frases
ingeniosas que deja escapar Sosia. Anlitrién, quien
realmente ama & su mujer, decide darle una
oparlunidad de que conlicse, pucs teme acusarla
piblicamente y ser injusto. Asi pues, manda tracr a
un tereero que dara testimonio de que Anfitridn ha
pasado la noche en el barco. Mieniras marchan en
husca de €1, Jipiter aparece de nuevo y con los
nuevos enredos que provoca trae nuevamenie ¢l
lne jocosa. Su presencia rompe la expectacion v la
sericdad que habian surgido.® Aparcce, para
tranquilizar a los cspectadores y adelantar €] final
feliz de la trama; solamente de esta manera sc
prerde la senedad nacida del temor de ver sulnir a
una inocenie:

JUFITER: . . Ahora estoy aqud por fa extima que
o8 fergs, pard que e comnedia no guede
incoumplena. Ademiis he venido o aydar a Alemena,
o quiter Anfirricin acies de bnfidelidad siendo
inocenie. Culpe el 1eeia, rota que e reprochiania
v rusend, 57 le sncediera elge a Alomena, que no
Fur beeka nodn. Afora voy o fingie de areve ser Anfiridn
won ol dia de hay sembrard of colmeo de ln confiusiin
an boda o fomilie. Sole dexpudt haré que se descubra
todo y aucdliard o Alemena, haciendo que dé a iz
sim didor, e i soic parta, af o de s martde
yai o, Me ordenado o Mercurma gue md siga
e irunedicio, por 5 tiene que curmplic algna order,
Ahra vy @ hublar con ella. (v, B57-881)41

Iﬁpﬂmm 4 Alemena en [érminos carifiosos y
‘come si nada hubiera pasado. Ella, quien ademds de
ofendida estaba furiosa porgue su marido ha dudado
de ella, lo recibe con enojo; luego se enfurece mis
 cuando picnss que todo hasido una broma de mal
jumqmﬁhha Ju;du para probar su virtud, y le
la separacion:

sa: Giracia Fﬂﬂ'ﬁdﬁuﬂﬂmmﬁm
M}M}ﬂ’ﬂnﬂh ihreemide de acciories

deshoneiras, e guiers dpariar de lag pelabras dechonesn,
hie fe werya Duen, quiddeale con s coas,
devadliverrie lay mias. Crderd que me aeompanen.
JUPTER: éEstds crieriln !
ALCMENA: 5F ro To ardenns, me ird sala; tevard af
Truetor coanng L'n;.ruu_lr.\ur'l'.p_'l'r_:_
]l_'I:FI'I'Hl_; .f-:'.r_lfh:m. Jiiriard o |:|rm'='n i;l'l'l'l:t'.l'l'l.'l.' e mm}-
TEgReng il e drie r'_'-p‘.'l-:l-rl o Hovarad, 5F rnfml’u. I p'd:r
ErtoRCeas, SHpren g JHpiter que B i 380 PerranEe
sobre A hfitedn,

[Ademenz, quien a pesar de 10do [0 ama, excloma]

ALCMERA: /No e xea l,flr.'.llr.l.n'ra:l'
JUPrTER: Espers gue gl pires Jie freclvo in firaments
simcera, £ 10 mo exy weeopada® (v, T040-1052 5

Una wez que Jupiter ha conse 'J'L" 1 recomneiliarse con
Alcmena, entra con ella al palacio para “ofrecerse”
un sacrificio y acostarse con '! a nuevamente, para

ello echa del palacio a Sosis v moanda a traer a
Mercurio para que vigile lu ria. En esoestiel
dios cusndo Hega Anlitridn puir la discusion con
Alcmena viene solo pucs no cncontro al 1estige,
Para distracrlo, Mercurio, como Sosia, se linge
borracho. Al llegar a esta porte ol texto sulbre de
lagunas entre las cuales se pucde entender la licgada
de Blelaron y la conlusion de Anfitrion al
contemplarse en Japiler. Sin embargo, ¢l linal se
conserva ¥ lo perdido no cs mas que una parte
anecdotica del enredo. Anlitricn es informado por
Jipiter del embarazo de Alemena, anie |o coal
I:xpn:[imr;ntil celos, furia v desolacion; nucvaments
¢l lono comico se desvancee para dar paso a fa
seriedad. Anfitridn desea vengarse, con razdan, y su
venganza pucde costarle la vida a Alcmena su [una
parece dirigir la obra nuevamente a un [inal [unesta:

ANFITRICIN: (Ppbre de el estay perdido! dOud vay

a hacer 5 pruy aeipos ¥ abogdos e duie abaidpnmao?
FPor Poliag quie dafe fvea se redrad d¢ ml quiismgndita que

sect Alora misrnc e divifo ol Rey para contarlz iodo

corne ha sucedido, Yo, por Pdleog oy e voy @ vengor
de exe bechicero fesalio e i l|".u:'."|'1ar.l'?.nn"r.r IFlE AR

Ia mmieaie de i familia. £Ddnde eond? Ha ido dewim,

cowt rni meiifer Sl algnient en Tebas wds desgraciade

i Vo, e grdén jodos sé rlen ? ferrimpind e fn cosg
¥ cualguiend gue ved, wi fed esclave, Herv,
esposa o adtilieng, padre o abuelo, lo depoilard abl misns,
N Tripisernd Todos fox dioses me podrdn impedin aungué
qratsieran, qre faga (o gue ienge decidida, Enroe
sirl demmova, (v 1040-1052)

Y de repente, lo que seria un hecho fortuito, sinose
tratara de Japiter, otorga a la trayectoria de la obra
una desviacion de ciento ochenta grados: Anlitridn




e detenido por un rayo que cac del cielo y Japiter
se manificsta para aplacar su ira:

FLFITER: ﬁh..f'd'ﬂ]': J'r.':l.rrqr.f.l'In.. ..-'In_ﬁ.fn'ﬁn._ VERRa £
& apedia v i L delos hipos. No ienes aada qué remer
.I'Ilu;'l|'ﬂ gun lodo g lim .:m!l'l.inr.l.'rf & [0 GgeTeToN.,
¥o te aané i que sucederd y Io gue ha pavedo mecha
mejor g esod, pries 5oy Jlipiter. Primeraments, gocd
del cuerpe de Alcreena, ¥ de la wricn quedd encinig,
| .:gm?.' qur il fucisle caarndor prnsrciursie oo ed :'lff."ru'm.
Hi dodo a ez a doy mikos ea wa dnico pario,
Uimer e ellean, el quee vo enpended, e llenard de plora

inmariad o sl Razadar, TiE wielve con fu egporn
Alereng a mi armorosa relacide, RO 5€ FRETECE e
It aenses de pardn, v gue yo la forcéd a aoiar asi

Yo pegreso al ciedon - vy, 113321144

Flhecho de ser Jdpiter cambia las cosas, pues el
sullerio y el enganio vienen a ser ahora no $6lo un
fwor, sino un honor. Le guste o no a Anlitridon,
e que sceptarlo, pues no le queda més remedio,
amo & Sosia en su condicion de esclavo, que acatar
ke designios de aquel que es mis poderoso que él:

AHFTTIEAK: Horé cormo ordernas v fe suplico que
curplay fo prowmeitde. Voy deniro con mi espos,

COATEPEC & 189

despedivd al anciano Tiresias, (Ahora especiadores.
aplaudid clamorosamente a Rpiter! (v, 1 131-fnal)

El final feliz s¢ da entonces sin que el acto injusio
haya sido condenado. No es posible castigar a un
dios por ejercer su VOLUNTAD, por mds que no
coincida con la de los mortales afectados par ells;
hay que alegrarse, incluso, de hab:{id]dmdcr
para sus aventuras, pucs &3 es la forma de
comportarse de kos dioses, de In misma manera en
que no es posible quejarse de un amo que se
comporta como tal, en ¢l caso de Anfitridn y Sosia.
Asi pues, queda descarlada la ideade [a
tragicomedia y se reveld la presencia funcional de
los dicses. Dentro de la concepeidn de csta obea, el
hecho de que se trate de un dios omnipotente® Ls
ommpotenca de hipiter le sive a Plauto para
justificar su conflicto y salir de €l en un {inal feliz, tal
posibilidad es su apoyo, cualguier cosa queda
justificada por medio de ella. Sin embargn, e
preciso hacer notar que su dios se comporta como
un picaro, COMO wn Viciaso sin castigo, un ser mis
inteligente que sus viclimas y que se sale con la suya
a pesar de sus medios inmorales. El Japiter
mastrado por Plauto es un picaro, un vicioso de
lujuria, un burlador de maridos, comico. Asf pucs,
esta obra ha sido escrita para mostrar cmao el picaro
sc sale con la suya® Plauto aprovecha y se rie de ks
designios divinos que han de acatamse y ser
cumplidos aungue no e comprendan ¥ Jungque oo s¢
esté de acuerdo con ellos. No importa lo gue Japter
haga, todo cstd justificado par tratamse de &L

Laidea de que cl esclavo ticne un amo y que ese
amo es esclavo de un ser mis podernso es una iea
gue habla de un orden socinl basado en un orden
natural, dentro del cual resulta lgica la esclavilud y

absurdo considerarla injusta.

Esta comedia, por lo tanto, en vez de evidenciar,
criticar y condenar una injusticia, que ya entonces lo
parccia —pruchs de cllo s esta comedia— refuerza

y justifica la idea de la esclavitud. Nada mis
contrario al otro tipo de Comedia.

El tema y ln estructura

'ﬁmufuumu:iﬂmumummmﬂnm
resolucion perfecta. En este tipo de come
una etapa A cn Ia:mlud;n]m,hui
situacidn, en ella mhmmw
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de armonia que contrastard con la etapa B. En csta
obra cn particular, esa armonia a punto de romperse
|a constituye el amor, profundo y verdadero que se
ticnen ambos cspasos, A csto sigue un hecho, B, que
altera la armonia inicial y prepara al especlador para
un desenlace de consecuencias nelastas, lo cual
dehilita el tono edmico que es insostenible ante cl
dolor, la preocupacion, angustia y pena de los
personajes. Cuando el lector estd convencido de gue
aguello no tiene un arreglo favorable se da un
hecho, al que se denominard en lo sucesivo factar X,
conslituido por un hecho fortuito que cambia
violentamente ¢l rumbo de los acontecimicntos
hacia el final feliz. En esle tipo de comedia, no
impaorta ko gue pase y cudn grave sca ni la magnitud
que alcance, sicmpre s¢ conscguira ¢ final feliz de
manera mas o menos forzada segin el talento
del autor.

La mentalidad bajo la cual es escrita este Lipo de
comcdia es la expresada por Japiter:

JUPTER: Avi praex, en [a virla de Los hombres acorleced
surchies cosas de erfe fpa: phrienen Maceres, luego coen
&t b desgrcia; sobrevieren fos enfodos enre ellos,
pero dexpricr wiefven a fa corcordin. Fera o se freia
ele 1o enflon sl cowne el muesi, v fegan
& PECOMCTILTEE O ARe, SEmies so micho mids arrigos
e emes. (v, B0 03)

Con lo cual se expresa una realidad inherente 2]
pénero, las palabras de JOpiter expresan que la
reconciliacion cn un final feliz refuerza la idea del
modelo de felicidad mostrado al principso. El

1oy de la Felicidad idealizada del linal cs
la causa por la cual este tipo de Comedia de Final
feliz, al que puede denominarse Comedia de
conflicio, a diferencia de la de cardcter y la de
erredn, ha encontrado sicmpre und gran ace placion
por el piblico de clase media y ba dado a sus aulores
muchas ganancias. Es, junto con el melodrama, el
gmmqu augura éxilo comercial seguro. De
; parie de la produccidn cinematogralica
nmmill de los Estados Unidos son comedias de
este tipo. Ellos definen su estructura de la siguiente
AT

= FINAL FELIZ

ho de ella la receta dramitica del éxito
1 |a mayor parte de ellas, y scpdn quicn

sea el dramaturgo que las escriba, cncontramos un
deseo [ervoroso de halagar v dar gusto al pidblico. El
misme Lope de Vega fue concienle de ello y no tuso
reparo alguno en confesarlo. Tanto €] como Tirso de
Molina, Calderdn de la Barca v todos los demis
aulores menores que los tienen como modekos
escriben comedias del tipo de la Comedia de Final
feliz™ o bicn Comedias de enredo que requicren de
un contenido aun mis simple —a veces nulo— de
valores positivos, Eso trac como consecucncia la
necesidad, por equilibrio estétlico, de una estructur
complicadisima, equilibrada por la libertad del
mundo represcniado apoyvada, en el placer lidico
por si mismo y en ¢l cnorme potencial de
posibilidades para su represenlacion. Siendo Lope
el autor elisico por excelencia del leatro espanol, no
s raro que por generac Tal il ravies de los sighs
el modclo se reproduzca punio de queen
Espana, lo que agui se de + Comedia de Final
feliz, sea el modelo mis 6 por el espectador
culto bajo la denominaci 1 Comedia, para
diferenciarla de los génen srados menorcs®

Los dos tipos de comedin de Final [ehz, lade
conflicio y la de enredo, son los mis susceptibles de
volverse peligrosas y reaccionarias pues, concl
pretexto de ser comedias v ocuparse de defender ke
ulea final de la felicidad, suclen apoyar la moral
establecida, delienden los valores del sistema, es
decir, aquellos que convienen a los interescs de unis
cuanlos y nunca a los interescs de la colectividad,

Este tipo de comedia sucle ser retorica y e ko mis
parccido a una fAbuls, pues la leccidn moral suele
ser declamada y no inferida de la accidn B No puede
scr alcanzada de esa manera porgue la trayectons
dramélica no es logica. 51 [ucse preciso elaborar un
esquema general de accion de la Comedia de Final
feliz podria recurrirse a la receta estadunidense,
pero ésta no os suliciente. Al aplicar la [Grmuls:

Encuentro + Desencuenire + Reencueniro
= FiIMAL FELIZ

a.Anfitridn de Plauto o a cualquier olra comedes
hace falta el momento principal v clave que es o que
Aristoteles denomina peripecia, cs decir, un
acontecimicnio que provoca un cambio de forlunay
gue aqui ha sido identilicado como factor X La [alia
de realismo de éste tipo de comedia radica
escncialmente en que ese foctor X rompe con La




Wigica de la accion planteada y arbitraniamente la
lleva & comcluir felizmente. El esquema general del
mecanismo de esta obra es ¢l siguiente: el
planleamiento de un Plano de maoral social y un
Flang de accion individual. Bl Plano social siove
cam lelén de fondo y no necesariamenle cnira cn
el conflicto como eén la comedia de caracter, su
presencia se deja ver como un cmulo de valores
gipecificos. Posteriormente, sobre el Plano
individual ¢l esquema de accion:

a (planteamienio armdnice)
+ B {roanfecimienio gue rompe ia armonia )
+ X (un hecho cualguicra) = FINAL FEILIZ

1 arluacion realista
dia de Final feliz
O L TUCETHEST

fam gpemplilicar lo que sera us
de lasituaciin tipica de la €
(Ff) pedria sustituirse cada |
CORSCECULIW

b

=1 RBm=

Tratdndose de realismo ln suma seria:

(A+B)+X =6

Enl2 Comedia no realista, en csle caso la de Final
el ¢l Frvaldria 6, valiendo sicmpre A= 1yB =12,
la suma scria:

(a+B)+xX =B84 (FI

Liequis podria ser sustituida por cualquier nimerno,
auzpto 3, y el resultado siempre sera €l mismo. Para
decirle con otras palabras, la estructura de la
H Comedia de Final feliz es la estructura de un
. silogismo falso, en el cual una de las premisas, a
pesar de ser absurda, da un resultado
aparentemente IGgico.

L consecuencia de esa forma de ocurrir los
wonlecimientos es que este tipo de comedia
provoca una idealizacidn en el espectador. La
Cemedia de Final feliz actia sobre su capacidad de
fantgsia v lo evade de la realidad. Por esta razin
sigee siendo muy discutible que se afirme que la
rayecionia comica avanza hacia un final feliz, Io
arecto seria decir que recomicnda una imagen de
|a felicidad, la imagen gque de ella tiene el propo
stor, y por 1o tanto habria que preguntarse si se
eiti de acuerdo en que se puede ser feliz de esa
MAREra.

GﬂﬁTEFEE . 1T

En sintesis: I Comedia de Final feliz nos ofrece una
imagen de la felicidad. A veces 1a lelicidad serd la
unidn conyugal; otras, el amor filial, la solteria, el

argulls de la inocencia personal frenicala
culpabilidad de los demis, como en Rosas de oo
de Benavente, el ejercicio del libre albedrio, el
haber casado 4 una docena de hijas, 12 conformidad
con una vida pris y cdmoda frente a la renuncia &
lanzarse al ricsgo de vivir la vida como realmenie s
hubicra querido y, como |a felicidad no es completa
nunca, enscia que se puede ser [eliz a pesar de bos
demis, de las carencias, de las frustraciones, de las
injusticias, de la inmoralidad. Es, en definitiva, una
recomendaciin de sumisiin y resipnaciin ante o
que no 5¢ puede cambiar y de sceplacitno de 1o que
se Liene: hay que pensar que los personajes hin
estado a punto de perder lo qoe tenfan en un primers
momento, la trama kos puso delanie de una
circunstancia que cstuvo a punto de destruic 1a
armonia, por ¢llo al inal son felices por conservarlo,
al valver a &l tienen [a posibilidad de ver su vida con
otra actitud, de valorarla mis: Sirve, en suma, para
winlorar Jo que se bene, sea positive o no.

Madrid, octubre de 1996
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Iﬂmm LESKY, Albin [ 1976), Hisdorsa de la Kreratura
riep, Madeid, Fd. Gredos, y RODRIGUEZ ADRADCS [1983),
Fiesta, comedia y tragedia, Madrid, Alianza Ediorial,
‘mmmmmmun[tmr. La enmedia
Batina @l Jux e ke redescubrimicnios de Menandro®, en
Exniution cldvicon, dm 62, vol. Xv, pp. 1-25,

3 Pociic {1449a: 3135, cap. ¥) [1985], Madrid, Bd. Gredos; ed,
trilingtse de Valentin Garcla Yehra
4 Vgase MarTingz Mowror, Fernando [1995], "La comedia

clésica o comedia de cardcler, I: Fl misdntropo, de Mcenandro®,
e Coarepée Afin 4, Nisrva Fipocs, nidm 1, pritsaverafverano,
PP 144-154.
mewr.-nn Ciynedsa rmmulul: &on o2 final Beliz, en una
un conflicta {b )y en otra un ensredo (B,

&y atae FREUD [1990], Ef chizte v i relacice con fo inconcienre,
Mundeid, Alianza Editorad; BENTLEY [19558], “The Psychology of
Ih'n:".ﬂl Inrodnccuter o “Let's Greta Dhvorce”™ and Orvers
Plana, New York, Hill and Wang, Inc, pp v11-33; BENTLEY
[1962], L vide el drama, Barcelona, Paidds, y HERNANDER
[T} “Ua enfogue tedrico de la farsa®, en STERNHEM, Karl,
Lod catzoner, México, UNAM, y desde una perspectiva isoricista
Kayser, Wollgang [1964], Lo grofesco, su confimeacion en
Pirkira y Hleranr, Buenos Aures, Fdsionisl Nowi, y Basmis
|1989), La culiurs pagndar en fa Edad Media v el Reracunienio,
El covtevta de Fronpois Rebelair, Madrid, Alianzs Tdilogial
"'Ph.-m[mqu 3135, cap. V)

: B Podtice (14493 3135, cap. v)
> Altipa e enmedia basada cn Io gracoss s aplica con exactitud
la definicitn apenada por OLSON gue definitivamente aska
ticne que ver com'la comedia de cardcier: “Comedia es la
imitacin de una acca sin valor, completa y de cierla magnitud,
hecha a travis del bengosje con agradables accesorios que
difieren de uniparte a oira, representada ¥ oo naradi, que
CEUSE U3 CALASLESIS de fa preocupacion & raves de lo absurdn”,
[1978], p. 67.
'"Bmmmﬂmﬂmﬁmmam que
&J.nh!mgm:ﬁu:d: Lope de Vepa es la de haber presenciado
“una delciosa porcidn de vida, animada y gracicsa (. ) gue dejs
il terminar su lectura una honda sensacidn de goro suave,
contenido, de perpelua sonnsa™ | 1961], Lope de Veg, s vida y
st obea, Madrid, Bd. Gredos, p. 285, citato por Dicgo MARIN,
[1994], p. 29.
" Bercson [1986]; Lo rina, Barcelona, Orbis, cap 1t y st.
12 HERNANDEZ, Luisa Josefina | 1990], “El amigo secreto”, en
Wrﬂmﬂa[muhﬂ;hmhm, PR, 548, Cuadro v,
“iasz, por cjcmplo, MARIKER [1971], pp. 10-11, y POCIRA
PEREZ [1975].
W MaRINER [1971], p. 10,

M #Un funcionarse de mayor ranpo s fines de |a Repdbica ers ¢l
censor de obras lealrales”, BEARE [1964), p.147.
“ﬂﬂ Nevio fise up importante dramaturgo £alico gue sulrid
la pens de encarcelamiento @ causa 4 sus continucs alagues &
-mmhﬁmmmmammmmqu

 recomeetaha | pena capital pasa <l delilo de difamacidn,

et b misma posiura euttodiade diny reche por un par ds
graardianes”, Miles gloncsrs, 210y av),
I pocina y Lo [1987), p. 22.

W b parte puirica ma seaf clara wi desciibieno, pues gue sebe
e por ey se vedaron las comedias POF 8388 CG en G‘ren'rr:.l #H
fralie;! paguee 5in odio, quie 5§ acasa dnfama, ) ni espere aplares o
prevenda farma”, (v, 341-34T)

HEI'PHCIG FLACO, Quinio [ 1974], Arfe podired (irad, Tirskio
Herrera Zapidn ), MEsicn, UNaM, p. 131,

* Tidavia circula en Hhrerias la traduccion venal del Teama
commpleng, de Aristdfancs, hecha por Federico Bacdibar y
f.l.lmﬁrﬂﬂﬂ., de la editorie] madnlena Hermando | ]!?d.-‘.]. 0 Cuya
introduccidn se advierte: * . . en b versicin hemes procurado
cfinrnod 1odo ko posible & [a letra, adecentando a menddo con d
velode la FrEI'I'lmﬁﬂ- Sud gbscenas desnudeces ¥ ixu;.il.:m]u al =151
inlerpretacidn tatinag de Brunck, exceplo on squeos praiges,
pocao Irecuenics s [artund, cackis s salumbres Rreepis e
quie ka nefandk del vicio nos he obligado a suprimirkos o

i dejarkos on el idsama origingl.” (p 16)
= BEARE | I'M1] sefiala que todas 8= cliscs sockales ianal
o e, o,
Es la earcepeidn del autor, I funcidn
leociz dramsitics funcionar como rocein ¢
FICH G5 5000 eSLPUctura al coqmir fa a0y I
concepeida se llegn automdiicaménie o
ex posshle relacionirse direcigamends como adaptador o diredat
de un Lexto previo cudnda la concepoidn Jdel munda, que ¢ ans
experienca vital € intransferible, enire (ex1o y adapador,
coincsde. La concepidn equivale ol exsiing de'lo obric Tina
concepeitn destinty del adapiador reformard dicho espiriio y
varkr su significado. El caso palpable os Séneca, en Roma, ¢
Brecht, en o sigko x5,

2 Roma hereda de Grecia una tradicidn religiosa v Bleranms qee
adapta o sus necesidades. Los héroes y dioses griegos picrden s
dimensitn ¥ su sentido profundo para ser convertidos por
com pie L0 &0 persoeias & qierer sioede alpe. En Grecia, ¢ demea
estaba basado principaimenic en las premisas de condner aeokiy
rexponsabilided v, por o tanto, en las consecnencias del cardoiery
|8 conducin. Stnech, por su parie, prefiere kos aconlecimenios
=—=Puise de] melodrafd— i [0 Chracieres —esenc 0 1
tragedia— vy al adapisr [as iragedins griegas & la cosmovisidn
latna en dstas despojedas de agquello gue les de sentido (retra
O cardcier £n PUENa cOn CIerLas cireunstancias), dquiere énlass
li faralidad de los hechos (dessiig ) con lo cual libera al hombre
e Lirerporsabilicod (18 2us acios y K muesira como un &&r
sdjelo & movinkenlos que i enbende o provoca m mese, El
hombre, en la concepoiin de S&ncca, s¢ convieric en Wenms
nocente del hado, En esie tipode (eiiro, los hombres dejan de
507 Rales para converlirse en marioncias. La adaptacmn quis
altura de la universalidad & ks obras v L dipnicdad del carfetee,y
éstas son sustiuidies por o terrible, por o abrumador, porlo
cxAfErado, por aquelia sensacion denomindds lo padico, Conel
cambeo de fond se pierde lambicn el efecto. Las cheas dejan de
SeT Catirlicas pard volverse simplemente entretenidaz o
divertidas. Los melodramas son obwas hechas para senlic oo
imiensilad: miedo, sespense, Iernur, risteea, angustia, eto. de
ahi que LIH defina la diversion comao ejercicio de rentimieaos,
sean cuales Tueren ds108, (Wease al respecto BesTLey [1581]
HERNANDEZ [ 1966], ¥ THOMASSEU [1989]).

Mo debe ohidarse que [0 corcepoida daf smriado del autoe el
operadior fundamental de la credcicn y que se trata de una

CHENG Qud impie sl
creacida. El génperm
n LERET G cuchid i

rov pdnera. Solamente
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epeiencin vifad, Inteansierible y noinleleciual, Véase TICTHEY
{1368, Tearln de fax concepeianes del miindo, Madrd, Alianza
Erbiteial, ¥ WUNDT {1930, "La ciencla lterara ¥ la teor(a de s
wreepcitn del mundo”, en ERMATINGER [ 1946], Filosofia de la
|.'|'-I'|"I'¢'J|'.| didernri, MExiGD, PCE
= o, cit., pLL
B HERNANDEZ [1977).

By farsa pierde signifeado coando la referenciaa ta realidod
e oealie su simbolismo desaparcee, & pesar de que sus medios
i e sulran modificackin alguna {camo en Crarganiis,

viae BarTiy [1989], pp. 103 ¥ 5e). Cfr. FREUD [ 1590], "La
pertida de clecto que supone ol que ba alusidn, dirigida entonces
g unsucesy reciente ¥ revestilo deanlerss inmedialy, recuende
by tan 400 i @dpo [ndiferente y ya casi obvidado, Ciros chisics
ot 2518 £lnse, quee hoy nos producen irresisable cleclo, o
perszrin en gran parie dentro de poco tiempo, y mids tarde,
paardo aen imposthle relatarios sin ol ol de un comenLano
schirsioeio, serdn toinlmenic nulos, @ posar dhe 1odas Las
exelencias de su Weondca. [ . ] Bl melor ‘nowalidad®, que se
RITE N0 U8 pasajera poro gencrosa fuente de placer g las
propas del chiste mismo, no puede sor jurpado equivalente al wocitin se corla y se pasa bl enredis del goe of soldnda [anfamrdney
saecuenirn de o desconocida™ {ob, cir, cap. 1% pp. D0E. 109, apeno, Asl, na presenciamsas ol desarrolio anoddceo del vicks,
Bajin hisce refizrencia & las novelas en ofive, GUe cran gracioiss Eh'.rﬂ :si:u'mn:u, una ve superado o caredin, al rdisula fral
depar sly W evan aun mas cuando lograbn encontrar & clave 0 "Los que beben vino il son, 8 mi jukdn, usos ssbcs, asl
litre que ayudaba & descubrir quidn de las personalidades del come aguclios 3 los que les gasia asistir # las comedias anlipeas.
sploraa esatha detrds del simbolo de cada personaje. 1oy Dado que os gustan s obras y |a p‘h‘.[:mﬂ]pﬂ,ﬁm
wuellas comservan su gracia sin que al leoior actual ke intercse el gustaros amhirén las come i aligess mis que Ringuna oirs. 1
Lanibpkmentario, con ko cual = plerde In mitad del efecto. No Pues ks modernas; que s estrenan iln:;mm:buplﬂ
by que ohider tampoco gue las farsas aristofinicas requicren de gue 1as monedss madernas. Nosotros, ea Mmmﬂ'h
a2 beend introducticn explicative gue haga referencia a las rumsres 8¢l puchks que descabals ardientemente ver comedias
personas y hechod relofidios. de Plauto, o8 hemas pusstoen ECETE Ui I'ﬁ].l-l Mﬁr-
Hembderamente nos sorprende hasta qué punto es un disefio,

teairal, Matrid, Compania Y2 1o 3
Mmummm

* Eneste caac, el clicnte a stisdacer &5 ¢l Estado,

Realinmo socialing, canon ariistion impuesta por ol

palscs como la URss o Caba,

* La Gniea comedia griega ompleta cs o Diskalas, de'

Menandro, gue & una mﬂnﬁmﬂmﬁrm‘hu
describe Aristiieles. $ise toma en cuenes b (Smicadel
covtaminatio, es decir, | fundiciin de-vanias conediss enen

notva, pucde consaderarss que an Muller plorasus, por ejEmplo,
exmien rastros deouna Comedia de carscter sl quese e ha
afadido un desarrolio ancoddilod gjeno o b csendis originel B
retrate de carfcter gueda esiablecida en un prinsipio, leega la

perfecimente calculicko de estimulo-respucsta”, THEZ BOROUE
(56, “Lape de Vega y Ios pustos del vulgo™, en Teorda, forma y
it el ipatro espariod de fox Siglos de Oro, Barcelona; “0ro
viein® José de Oladcta, edinar, pp. 37-63, 42,
W o MARINER [1971], pp. 12-13,

mdia Jvenes oo T conocen, Pero poadremod 1000 nuestno
esfuerzo en que la conomean. Esta comedia, osando fue

quie los wmmmmwmﬁmm |

representada pof primera ez, superd @ bodas lns demds .,

HWummwmtd":u:Jmmmmh

.

¥ vaE menclona el caso de Ambivia Tu rpidn, patrocinador de  economia. Una obrs nueva rqu:rﬁ. lhﬂﬂ

Terencio {p.142), quien realmente arriesgaba el dinero que escritor”, BEARE, p 143, R it |
el en 4, pues es sabiclo que [a obra de Terencio no gozata Rmunaﬂmﬁmw i teside |
d: popularidad como |a de Plauto, por ejemplo. Oca ("Tntroduec:dn a La segra”, México, Ed. Poerda, p. 150)

a7 p. 7.
! Ypeacio FLACD, Quinto [ 1974], Arte prética,
% Bocifa [1977).

%1 2 qual 1 11 vez produjo la aparicion de 1o clague, ¢s decir as
g pagacs y entremezeladas entre ol pdblico para aplaudic
artt en ol momento prociso para dar la impresida de éxito de ia
b ez 12 satisfaccicn comprada del espectador (BEARE,
& 145} Una alusidin dirccta & este hecho es 1a que hace Mercurio
agfimidn: "Fues bien, éste e el ruegn que me ordend haceros
liphir qoe untes inspeclores vayin de AKIEN10 en asiento por

fodke fins gravcias posa vigilar & o5 espectudores ¥, 51 vigrana
#peien dispuesto @ hacer de alabardero en favor de algin aclor,
Fik coji 1 1oga en prenda; v sl alguien hubiera intrigado.
arvsseguir [ paima para las Amicos o para cualquier nrsca
~Hién por cacrilo 0 persanalmente O por un intermechiarie—, 4
b ees se I dieran a algulen injustamente, Tapiter ordent . HE ;
qacse aplique 4 misma ey que si hubicsen intrigado pard hacer " Explica Diego Ma
i magisiratura para sl o para atro, Dije que vucstras victorias. Ve p
el debiais  vueste0 valor y o & B iniriga 0 @ la injusticia, LY ric o ur

ot qet £ se v @ aplicar Ja misma ley a lo edmica y 8 un alto pocta, |

wmmeﬁm CHEZ
Mavo [1967], “Fumdﬂ-@h#r._

(enero-cicembre), L L, pp.
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de mayor prestiga sntisioo y coliural, como [ Epica y a lirica,
llegandn en alguna ocasidn a quejamse de las comedia como
"noupaciones viles v zjenas a mi natural condicion’, que se
llevabarn lo mejor de s vida™, “Introduccitn a Lo dama toba, de
Lope de vega”, Madrnid, Cétedra, pp. 14-15.
*7 PocTia, Andrés, y Aurora
LOPEZ [1987], “Introduccion a £
ruruico, de Tereacia®, p. 25, Sin
embargo, Tenenao mismo afirma
que vive de escribir; “Fl ha
pricurada moer de hambie a
OUEsLro pocls apartindole de
este gjerdcia. . . {Formudn, w, 18
y&5.) L5 masma siluacion es
comparable en pleno sigho XX
entre un sulor oo facinto
Bengnenle v Sulnres, emne olnos,
como Yalle-IockEn; & primeso
vivichde Jas venies de su Leati,
micnirss que ¢l segundo,
imeresadno en cocstinnes EsiEticad
¥ 00 e &f gusio cel espectador,
carrend. Bl resultado o
gue &l 1&g de Benavenie,
explotador hasia ks saturacidn del
esquema dervado de Tenendo,
[ presenla oy mEnr sirsttho
gque ¢l de una curinsidad
histérica, 3 partir de su Premio
Nobel; po sucede |0 mismo con (s
obea de Vaile-Incldn gue, sacada
e su entorno comerl,
desperid prooto un inlerés que
Do &2 Apag,
4= un dsimciamicato entre el
aulor y piblico en bwena parts e
a produccion calderoniana ¥ de
a5 mds distinpuidos seguidores. Por tanto, ¢f empefo de
Lope, . . y de sus discipulos de contar eon el vulgo para
enaliecerio y transiormario s¢ vio interrumpido”, POROUERAS
MAYOYSANCHEZ ESCRIBAND [1967], “Funcitn del wilgn’ en |5
precepiiva-dramitics de ks Edad de Oro”, en Revisa de Filolopia
Erparida, L l.ign:{u-dn:ml:tr:} Jppe 123-143, 141
| 1975], pp. 244-247,
”Euwmhri':n'n,ll cil, por POCIRA, o, eit,
{l'il".l'i].p 247, efe. Suetonio Cakpula, 57
iﬁmﬂ"lﬂﬂnﬁ.m [1593], Introduccidn a Do Gil de
lay cabeas verdes, Madrid, Castala, pp. 7-73, 39,
 Horacio (p.122) s refiere al arte realista, ciaro estd, Dentro de
- gica causa-efecto del estilo readista ef cardcter gula a todos
10 ptros elemenios, mienirs gue en ks Comedias de enredo y
de Final feliz la trama gracicsa e Io importantc, con |o cual s
orila 4 Jos personsjes & cacr e actitudes y conductas inmiorales
quit, sln embargo, son premiadas con ¢l Final feliz,
ninmlmmmdumﬂunm cliisics que
A ¢l vicio. Thl circunsiancia wransporiada @ la realicad seria
ﬂhﬂﬂ{bmﬁuﬂlm@ﬂydﬁﬁdﬂm:nﬂmﬂ ‘el
#‘-ﬁﬂﬂﬁhmmm:nﬂmﬁd
 exshiado Dr, Siockman de Un enemigo del pueblo, de Tbsen.
‘Ejemplos claros de esta circunstancia puden hallarse
abundanicmente en Plauto y Terencwo, 25l como en obras de fos

Sighos die Oy comio La darma beba 0 Daon Gif de lar colaas
verdes. Vease, por cemplo; NOUGUE, André [1956],
"Laberration des sens dan e thedire de Tirso de Moling®, en
Budleiin Hispanique, LVIIL
o MARINER [1971], p. 23
* Para LI la diversidn progi:
del mekxlrama consisie ¢aun
L'_fil‘i.'ﬁ-l.'t'u e venfinuentos, Bl
especiador de una obra de éste
pénero &lenle con exageracdn
Cisd, migdo, lerror, Suspenss,
AnPUSIE, Iristera, eLoCterd.
2l hien 1a funcida peneraldel
| ledtro es divertir, bos senlimientos
desrncadenados por -]
msclodrammen &on sendidos sa
verdsders involucracidn por
parie el ¢ -;h:-.'l.'u.'.l_'lr. Ny 52 I8
BxipE MEYOT COMproso gue &
gl v Esle concluye uni Vel
stratinacda |8 represeniackin, La
n peeds muy contenkade
L, deé haber sentide
| 1Eustia o iristeza, La
trd g 1 Comedia de cardoer
lo bvvnlecran ademds
capiriludsimeantes, de ahl ef goipe
harislor de W csans |r.*|p:a
|.|_|JL' Ik 2£ Un Hl.fl.i'ﬂl CIMKD 1N lome
it conciencen acErca de
dimensicn werdadersa del ser
humis [renle a las fuemras
noulias que no e es dado
comprender ni concehir,
congicncia de su responsabilidad
¥ dhe sus limitackones, ¥ que nas
esfuma al concluir 1 obva
7 De aqul que pucdan ser consideradas modelicas nhras como
Anftrida de Plauto, Lih, Soledad! de O'Meill o Bl amigo fecreio
e Luisa Josehng Herndndes, autores que, condicnlel 62 3
gratubdad temAtica del género, Io apoyan en 1HuCos que spone
orden ligico, como es el caso del soparte en la cmniptienc i
J'ﬁpih:r, o il ValDrEs ru'rs.ll e comin el Bmor Okal o el wso del
“sentido comidn® para alcanzar |3 felicidad sobre el desarden
sentimental de la vida de la gente comudn.
% BEARE, p. 24.
* GoHuER, H. [1965], La obra fearmal, Busnos Alres; EUDEL,
p-4L
“ Cf. POCINA [1975], p. 242.

R lipificacicn fue comprendida como neceaidad durante fos
Siglos de Oro y la Comedia del Acte y past al sigho XIX coma
necesidad o lns companias: galdn, dama joven, vicko, aciri ds
cardcier, elc. Esta clasificacion pucde hacerse de la misma [ones
en Eas comedias de Lope de Vega o de las de Carlos Arniches,

% D ghi la tan mencicnada falta de caracterizacitn del teairo
espafiol de este periodo, caracteristica que se contempla Somd ua
defecio desde el punto de visla de una leclura aristolElica Gug no

deberfa hacerse con i UpD &8 Obri escrita ignoransg
intensanalmente kos precepios del “arle” realista,
® pociNa [1975], p. 258.
™ Vease PoCIRA [1975), p. 245,

If_—r -I

l.,.1-'.1-|_-.... [ .




6% A, 86T y 55
& * Trad. Miguel Anget Montero Aguado,
E.mp;:dr.:.upunu# por ks cladisimos versos del pridogo o
I Cenpatrvat

.55 ¥OF B miplicar, & e prastdis atencddn. Este vinlo e dos
M 4 ano do affos, cuande afa we Ao da ewbio afos, fo b un
sackiva quan huyd oo agul ¥ que Jo vandid av fa Elide af padre de
dity, Lo babsdie amdandiao? FEsfunendol Aqual del final dice quo
o Arferate. Sino franas donde sardara. . . fonas donde pasass,

i fum ceilanes pbifgar al sctor a mendigar Yo por 8, no de
aqlfEaRas, o e vay & severiar (A ks sspectadodes de las
rimanes Slas) A vosclnos, Que podeis Sac RG0S BN & EaNS0 Hor

waEkos blanes, vay a lguidaros af resdo de fa Welos. | .

O LR

% peseribe BEARE <Todas las clascs iban al teatro. . . Una
ekibed tumuliuosa de toda edied ¥ condicidn y de ambos sexns
oitul al leatrs en busca de diversitn y crcitacion, pritindose,
enda, rifends, luchando por los asienios. Bl Bstado, que ienia
e iy £ suspicar pard 10 que so deciy 60 CatehiE, puifecs Talher

Béber hecho pocas Lenintivas, o ningunn, para controlar b
andieia del auditorio, Los ujserts {dersonmiares ) poeden haber
sumbido o mantener el arden, pem el drmaturgo ¥ ios
soes satifan que quedatha lbands o sus manemunados
eifozrms pscgurarse i auditorio pa 1o oba, puss nodse mas
los ayudari,”™ (p. 151)
% Heare, p. 152,
Wik, Pocifia [1975), . 243,
T P ina, I ]l'.l'u'-\.l || 'lr
" Ea Don Dowringe de Dron Blas, ks ¢ .-"'lJEII'l:-ﬂH TECUrre i wn
e histtrico verfdion comao apiren pars lograr | verosimilitud
de g pomedia, kecho del cual podeia baber prescindida,
enoeanto @ verosimifitud, pues ésia fubicse sido lograda tan
sl con el espldndido retrato do cardoier de su protigod st
* . .hicn mirao, ko que mas distingue Dav Dowringo de Do
Blaz ile i obras obras leatraies del siglo XvIl, en quantaoa la
verdad poética 0 histdrics, es el cuidado con que el poeia hi
tolocadn la pieza dentra del maren hisidrico medievel sin
meromper K6 datos, A la misma vez es verilico y vierasimil”,
WilLAMsEN, Vern G, [ 1975], "Introduccicn a Ooi Darringo
dr Dl B, dee Jugn Ruiz de Alarcon”, en Exiudios e
H':p':mﬂ,fﬂm pp- 7=24, 10
T PociRa [1975], . 261,
| afsenic e esta ghira es el mito del nacimicnto de Méreules,
E-_Eﬁmgén.uﬂ esld basado en wna csirocturs bdsica que s
fepie en un mismo 1ipo de obras, cady género parte de un
asbodota bdsich exenciil. En el caso de |0 comedii, Bse
fentzamicnin anecdtkco consiste en el planteamicnto de-wn
arlcler y ¢ ofmo £se personaje avanzs del ejercicia de su vicio
anl riliculo,
 Alrespects convicne recordar el relalo ridiculo de las
apadas b raves e las ventanas doel consul Bernick, en Las
'  columaar de fn sociedad, de Thsen.
T L raduceicn B¢ bos texios citados de Anfitride y Las

aparecen mmucmmﬁa_ hal
hombre, La tragedia muesira dos neveks de accifin;
Cdumico, o Livine, 0 de Flores flicos, ¥ el Flame Hio
trigedia, bos ditees aparecen coma entidades dij
veneracion, nunca como susceptibles de burla. Cads
Lragedia & una. mmapnmmmw
unversal (KOTO [1977] [1956), Greek
Methuen; HervAxnez, L. [1966), nﬂmm‘iﬂw
Xalapn, Universidad Vericruzana, pp. 9-4, =l
Lusisa Jesefima Herndnder: teora y prdciion del drama, Méxic
UNAMY; cfr. NUSSHaUM, Martha C. {1955 {-Lﬁ?,;ﬁﬁﬁ
del bien Famufimmmhhpiu:j g, Madrid,

1 fiate maomenta de waflicn nnwu: ﬂhﬂ:&j&
hat Bevado o Jos aum::nﬂhuntnm[uh‘:nt@#
como ragicomedia. El ejemplo ndl.’ﬂutlucﬁﬂ#l.q:lﬁﬁ
(viase ROZAS [1976] y GARCEA VALDES [1991]). U
erogicoenedia, comea |a entienden Kitoy Loisa.

Herndnder (véase Kerro 19771 MEEH]]F#H
des Lonos: seric ¥ cidmiz, en irayecionas parslclis v shemas: b
seriedad es idemtificadn con el Adror v In commcidad con

<

personaje que le presenta hdﬁiﬂhqu:dﬁ:m;ﬂe
efecio de lx ragkomeds s mds profundo y | _
de la Comedia de Final feliz. Sepdn Lt este tipo mﬁqﬂiﬁ._

A enriguesimien o animio, prqt}d:hm[piig:ﬁf
orternales, cuya finahdad e 1a kectitn expiilus, que o
que ver con os conllictos y |os trucos para extmcs la fe

donde noha sido sembrada, poe et

*!fste e uno de los pasajes derhados de e, por b

muummwmm !
mmmues,umm m}%ﬁﬁﬁ'

o

andm:rrﬂnﬁuh
Husidn escénica umm-pufq'm&mdu'

de Alcmena, hecho p;qm a
[1957), Staria def feams

* e hesho, la esructura
u:hma:nmh
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