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Las notas que siguen son
consecuencia de un doble
asombro. Desde el momento de
haber iniciado mi trabajo como
estudiante de posgrado me ha
producido un profundo asombro
el hecho de que la investigacion
para la ensenanza de la literatura
s¢a un campo casi inexistente en
nuestro medio, a pesar de que la
ensefianza es una actividad a la
que todo investigador,
necesariamente, debe dedicar
gran parte de su tiempo. Este
campo no s6lo no recibe
suficiente atencion en las
publicaciones especializadas, sino
que estd casi ausente en los
congresos académicos.

(Este mismo Congreso
Internacional de Literatura
Hispanoamericana no €s una
excepceion, pues entre las mas de
doscientas ponencias presentadas
s6lo se registré una acerca de la
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ensenanza de la literatura, por
una profesora galardonada,
precisamente, con la distincion de
Profesora Em¢rita.)

Simultdneamente a lo anterior,
también me produce asombro el
hecho de que una comunidad
internacional como la de los
profesores ¢ investigadores de
literatura a lo largo del
continente latinoamericano ain
Nno contemos con una asociacion
orientada a discutir los asuntos
que le conciernen como
comunidad profesional. Y uno de
estos asuntos es, precisamente, la
discusion sobre los métodos para
la ensefanza (en el supuesto de
que aquello a lo que llamamos
literatura pueda ser ensenado).

Al no existir semejante asociacion
profesional, y al no existir
tampoco una tradicion explicita
de investigaciones orientadas a la
formacién de los futuros
investigadores en literatura, tal
vez lo que queda por hacer, para
iniciar la discusion sobre ambos
problemas, sea la formulacion de
reflexiones personales acerca de
experiencias especificas sobre la
articulacion entre investigacion y
docencia.

LAURO ZAVALA

En las lineas que siguen presento
algunas observaciones que parten
de mi experiencia como lector de
estudios sobre historia de la
narrativa hispanoamericana, a
partir de la experiencia de
impartir, durante los Gltimos diez
anos, diversos cursos sobre la
materia.

El punto de partida de estas notas
consiste en reconocer que el
diseno de un curso depende del
nivel en el que es impartido. En
este contexto parto del supuesto
de que puede ser legitimo y hasta
inevitable, a nivel licenciatura,
adoptar la l6gica del canon
literario, lo cual significa
bisicamente senalar cudles han
sido los juicios (y las estrategias
de aproximacion analitica que los
sustentan) acerca de las obras
consideradas como canodnicas en
la narrativa hispanoamericana.
Para lograr este fin resulta
necesario apoyarse en gran parte
de la bibliografia existente hasta
la fecha.

En la docencia a nivel de
doctorado, en cambio, los
seminarios de investigacion estan
orientados, de manera natural y
necesaria, a satisfacer los
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intereses de los investigadores
que estan por obtener el grado.
En este caso la bibliografia esta
dirigida a profundizar sobre algin
aspecto especifico de un corpus
determinado.

Es tal vez en el nivel de maestria
donde cabria generar espacios
donde sea posible discutir las
limitaciones del canon mismo, o
las limitaciones de las
perspectivas tradicionales para
estudiar las obras pertenecientes
al corpus canénico. En este
contexto el docente se pregunta
si debe explorar aquellos
territorios donde la narrativa
rebasa el canon, o si debe
organizar su curso para estudiar
los materiales del canon, pero
desde perspectivas no candnicas,
explorando el empleo de diversas
aproximaciones no
necesariamente tradicionales.

En este iltimo caso la experiencia
docente estd ligada, por su propia
naturaleza, a un cuestionamiento
de la historiografia existente.
Aqui convendria detenerse para
sefialar que en este contexto
entendemos por canon a un
grupo de obras, autores y técni-

cas de anélisis reconocidos por la
biblio grafia especializada. Pero
mas importante ain, la existencia
del canon esta garantizada
precisamente por la existencia de
diversas formas de la
organizacion historiogréfica, que
conllevan implicita o
explicitamente una determinada
manera de aproximarse a los
materiales literarios.

El anélisis de la bibliografia
historiogréfica lleva a una

primera conclusién acerca de la
naturaleza del corpus candnico:
se trata de un corpus bien
establecido, y las diferencias
entre un texto historiografico y
otro consisten fundamentalmente
en las respectivas aproximaciones
metodoldgicas.

Lo primero que llama la atencion
al estudiar las historias y los
estudios panoramicos sobre la
narrativa hispanoamericana es la
heterogeneidad de criterios para
la organizacion de los materiales.
Pero més importante atn es la
ausencia de numerosas formas de
la narrativa.

Los criterios para la seleccion de
los textos comentados en este

trabajo son los siguientes: he
incluido dnicamente los titulos de
libros de historiografia narrativa
cuyo autor es individual y que han
sido publicados durante los
ultimos 25 anos, es decir, entre la
aparicion de Literatura y
revolucién de Fernando Alegria
(1969) y Twentieth Century
Spanish American Fiction de
Naomi Lindstrom (1994). Asi, he
considerado un total de 34 titulos
que se encuentran disponibles en
las principales biblictecas

especializadas de la Ciudad de
México. Por supuesto, este
panorama no es ni pretende ser

exhaustivo, y he dejado de lado
las antologias, ios libros colectivos
y las compilaciones de articulos
de un mismo autor cuando no
ofrecen una perspectiva de
conjunto.

He incluido aigunos trabajos que
tratan sobre algin aspecto
especifico de la narrativa
hispanoamericana (la presencia
de laberintos, €l humor, €l estudio
del personaje o la parodia),
cuando esta perspectiva llega a
convertirse en una propuesta
global para interpretar la
narrativa hispanoamericana de
este siglo.

También he incluido un par de
trabajos sobre algin pais
especifico (Argentina,
Venezuela) cuando lo que se
presenta en el estudio es un
método particular que puede ser
utilizado para el estudio de la
narrativa hispanoamericana en
general.

Aqui propongo la existencia de
cinco aproximaciones generales
en las historias de la narrativa
hispanoamericana: por periodos y
t€cnicas literarias; por
generaciones; la narrativa como




bisqueda de identidad cultural; el
andlisis de textos especificos, y
estudios desde la perspectiva de
la recepcidn, es decir, como
estudio de la lectura, el consuno y
la interpretacion.

Las primeras aproximaciones
mencionadas tienen un caracter
diacronico; las siguientes tienen
un caracter sincrénico, y la ultima
es de caracter simultdneamente
diacrénico y sincronico (véase
Cuadro 1).

Entre las perspectivas
diacrénicas se encuentran
aquellas organizadas por paises,
autores, técnicas literarias,
generaciones, ciclos o tendencias.
Entre éstos se podrian
mencionar, a Giuseppe Bellini,
Jean Franco, Enrique Anderson
Imbert, Wolfgang Vogt, Noé
Jitrik y Noemi Lindstrom, asi
como John Brushwood, Marina
Gélvez, Luis Leal, Margaret
Sayers Peden, Cedomil Goic, José
Juan Arrom, Fernando Burgos,
Djelil Kadir, Donald Shaw y
Daniel Villanueva.

Entre las que adoptan una
perspectiva sincronica hay
propuestas estructuradas
alrededor de conceptos como
arraigo y evasion (Fernando
Ainsa), identidad y mascara
(Rosalba Campra),

transculturacion narrativa (Angel
Rama), bisqueda epifanica
(Ludmila Kapschutschenko, Lida
Aronne Amestoy) o utopias del
lenguaje (Fernando Alegria, Julio
Ortega, Carlos Fuentes), o bien
alrededor de conceptos como la
parodia (Elzbieta Sklodowska),
estructura narrativa (David
Lagmanovich), teoria del cuento
(Gabriela Mora, Edelweiss Serra)
y escritura literaria (David
Foster).

Por ultimo, entre los trabajos
centrados en el proceso de
lectura, consumo e interpretacion
se encuentran, entre otros, los

de Diana Sorensen Goodrich,
Lauro Zavala, Andrés
Avellaneda, Angel Ramay
Verdnica Jaffé (véase Cuadro In).

Al abordar estas tres docenas de
estudios generales sobre la
narrativa hispanoamericana en
general se pueden observar varias
ausencias tematicas y genéricas.

Entre estas ausencias habria que
destacar, por su importancia
literaria y cultural, la narrativa
chicana, la crénica periodistica y
la crénica de viajes, la narrativa
para ninos y adolescentes, las
adaptaciones de obras literarias al
cine y otros medios audiovisuales,
y las versiones de narrativa escrita

CUADRO I: Perspectivas sobre las historias de la narrativa

I. Perspectivas diacrénicas
a) Periodos y técnicas literarias
b) Método generacional

I1. Perspectivas sincronicas
a) Analisis de textos
b) Busqueda de identidad cultural

III. Perspectiva sincrénico-diacrénica
a) Estética de la recepcion
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en lenguas indigenas o
extranjeras traducidas al espanol
por escritores latinoamericanos.

Otras formas de literatura
narrativa tienen una presencia
marginal, como la narrativa
biografica y autobiogrifica, la
narrativa epistolar, y las diversas
formas de escritura fronteriza,
tales como el cuento ultracorto,
los ensayos narrativos y las
crénicas ensayisticas.

También estdn marginadas del
canon narrativo una porcion
significativa de la narrativa escrita
por mujeres, y la narrativa
producida por las diversas
minorias de hispanoamericanos
residentes en el exilio voluntario
o involuntario.

Por tltimo, también han quedado
fuera del canon a pesar de su
enorme riqueza textual diversas
formas de escritura narrativa
tradicionalmente no consideradas
como literarias, como es el caso
de la escritura etnografica,
historiografica, socioldgica y
psicoanalitica.

La aproximacién que permite
explorar de manera mas
sistematica estos terrenos es la
perspectiva hermenéutica, al
articular el texto con su contexto
y la experiencia de lectura de
lectores especificos, incluyendo
los lectores que han poseido el
poder simbdlico para canonizar
determinadas obras narrativas.

De todo lo anterior se
desprenden algunas conclusiones
que permiten pensar en varias
estrategias para el diseno de
programas panoramicos sobre
narrativa hispanoamericana, en
los que se trate de senalar las
limitaciones naturales de todo
corpus candnico.
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CUADRO 1. Evolucién de la narrativa hispanoamericana:
principales aproximaciones

I. Perspectivas diacrénicas
1. Periodos y técnicas literarias
a) Periodos, paises y autores
(G. Bellini, J. Franco, E. Anderson Imbert,
W. Vogt, N. Jitrik, N. Lindstrom)
b) Periodos ciclicos, obras y autores
(J. Brushwood)
¢) Periodos, técnicas y estrategias literarias
(M. Galvez)
(cuento: L. Leal, M. S. Peden)
2. Método generacional
a) Tendencias generacionales
(C. Goic, J. J. Arrom)
b) Tradicion y ruptura
(EBurgos, D. Kadir)
c¢) Autores especificos
(D. Shaw, D. Villanueva)

I1. Perspectivas sincronicas
1. Busqueda de identidad cultural
a) Arraigo y evasion
(E Ainsa)
b) Identidad y mascara
(R. Campra)
c¢) Transculturacion narrativa
(A. Rama)
d) Bisqueda epifénica
(L. Kapschutschenko)
(cuento: L. A. Amestoy)
e) Utopias del lenguaje
(E Alegria, J. Ortega, C. Fuentes)
2. Andlisis de textos
a) Analisis general (métodos diversos)
(E. Sklodowska)
(cuento: D. Lagmanovich, G. Mora, E. Serra)
b) Anilisis textual (barthesiano)
(cuento: D. W. Foster)

III. Perspectivas sincronico-diacronicas
1. Estética de la recepcion

a) Lectores implicitos
(D. Goodrich, L. Zavala)
(cuento: A. Avellaneda)

b) Sociologia de la lectura
(A. Rama: boom)
(cuento: V. Jaffé)

Una posible estrategia consiste
cn estudiar detenidamente a lo
largo del curso varias obras del
canon literario desde perspectivas
poco tradicionales o desde
Numerosas perspectivas sucesivas,
lo cual permite apreciar con
mayor detenimiento su riqueza
literaria. Esta propuesta, por
supuesto, rebasa la informacion
ofrecida por cualquier trabajo de
caracter general sobre la
evolucion de la narrativa
hispanoamericana.

Otra posible estrategia consiste
en organizar el programa a partir,
precisamente, de las formas de la
escritura narrativa que estan
ausentes de los textos candnicos
sobre la materia, es decir,
dedicando una o varias sesiones,
sucesivamente, a la narrativa
chicana, la escritura de mujeres,
la cronica de viajes, y asi
sucesivamente, seleccionando un
texto especifico para ser discutido
en cada sesion.

Otra posible estrategia consiste
en organizar el curso a partir de
la discusion de un problema
especifico de la teoria narrativa,
como por ejemplo la definicién y
las posibles fronteras del
realismo, la presencia de la ironia
y la parodia, la ruptura de
elementos propios del canon o las
estrategias de apropiacion textual
en diversos contextos de
recepcion. En todos los casos, la
consecuencia de reconocer la
existencia de un canon valorativo
e interpretativo, y la posibilidad
de contrastarlo con textos o
aproximaciones que se le
contraponen, inevitablemente
enriquece la perspectiva de los
lectores, y constituye un ejercicio
ladico que puede hacer de la
préctica docente una experiencia
digna de ser compartida e
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APENDICE:

® HISTORIA MINIMA DE LA NARRATIVA MEXICANA EN EL SIGLO XX

Preliminar: Consideraciones metodolégicas
(géneros narrativos, contextos histdricos, intertextualidad,
historiografia)

1. Evolucion del cuento mexicano en el siglo Xx
1880-1910: realismo, modernismo, impresionismo
1910-1952: revolucién, indigenismo, vanguardias
1954-1967: intimismo, teldrico vs. artesanal
1967-1971: transicion (humor e ironia)

1971-1982: voces urbanas, tono lddico, brevedad
1982-1995: escrituras provincianas y fronterizas

2. Evolucién de la novela mexicana en el siglo XX
1880-1910: realismo decimondnico
1910-1947: revolucién, nacionalismo, vanguardias
1947-1967: novela moderna (intimismo o mito e historia)

1967-1982: 68, identidad inestable, metaficcion
1982-1995: nueva novela histérica, carnavalizacion

3. Narrativa chicana: cuento y novela
4. Narrativa en lenguas indigenas (en traduccion)

5. Narrativa para nifios y adolescentes
Escritura canénica y escritura reciente: lenguaje, estructura,
personajes, géneros, etcétera.

6. Narrativa escnita por extranjeros
(en espanol/traduccién)

7. Narrativa biogrdfica y autobiogrdfica

8. Narrativa epistolar

9. Narrativa traducida por escritores mexicanos
10. Narrativa literania adaptada al cine y otros medios
11. Crénicas narrativas: cronicas de viaje y otras

12. La narrativa mexicana frente a la narrativa
hispanoamericana, norteamericana y europea

13. La critica de la narrativa mexicana
a) En México
b) En el extranjero
14. Glosarios
a) Tendencias y movimientos narrativos en
México
b) Teoria narrativa (realista y anti-realista)
15. Indices y cuadros: autores, tftulos, géneros, periodos
16. Fuentes primarias

17. Bibliografia critica comentada




