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Laarquitecturade
Los rios profundos

VERONIcA DEHONOR PEREZ *

e la obra, los personajes y e desenlace. Es necesario analizar la arquitec-
turade la obra, entendida como |la manera en que el autor (sujeto de la enun-
ciacion) se apropia del tiempo y del espacio social y culturalmente mltiple para
recrear y crear unarealidad (objeto de larepresentacion), donde una serie de perso-
najes desde un contexto propio (centro valorativo) concibeny participan de ella; es
igualmente necesario analizar la forma en que el autor utilizay juega con los len-
guajes (dialogizacion) para adentrarnos en larealidad literaria.

En este tipo de andlisis es preciso establecer |as relaciones dial 6gicas entre el
sujeto delaenunciaciony el objeto de larepresentacion; paraello serequiere enfo-
car al autor como una entidad creadora, que pueda, a su vez, reaccionar dial dgica-
mente con |0s persongjes que creay aun consigo mismo, desdoblando asi su autoria.
Asi, la obra resulta presentada no por un solo sujeto de la enunciacion sino por
varios: lavoz de los personajes puede estar orientada haciala palabraaenao hacia
lapalabrapropia, en formade parodia o anticipacion, como también hacia el objeto
del cual se habla.

Analizar laarquitectonicade Los rios profundos resulta una gran experiencia
parael lector, que durante los primeros capitul os parece asistir a did ogo monol 6gico
de Ernesto que narra su historia, pero que al avanzar sobre lalectura se percata que
esta rodeado de un mundo de voces que emanan tanto de personajes como de una
natural eza mégicaque lo guia por la cotidianeidad andinadel Cuzco o de Abancay.

Para realizar un andlisisliterario bajtiano no basta con identificar el argumento
d

OBJETO DE LA REPRESENTACION

Losrios profundos recrean unarealidad andina—sierra peruana— vivida por
un persongje central durante su infanciay adolescencia: Ernesto, quien durante sus

* Licenciadaen Antropologia Social, y egresada de |lamaestria en Estudios L atinoamericanos de la
Facultad de Humanidades, por laUAEM.
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vigiesa lado de su padre vallenandose de lavida andina, de la naturalezay de los
hombres. De esa realidad sincrética donde se superponen dos culturas, dos mun-
dos: un Per( indigena con reminiscencias incaicas y un Per( transculturado; un
Peri dominador y un Peréi dominado, descubierto en las relaciones econdmicas,
linglisticasy culturales que se entablan entre ambos bandos. Bandos inmersos por
igual en un sistema de dominacién impuesto por el colonizador y que trajo consigo
la destruccion total o parcial del modo de vida indigena, que se va adaptando e
incorporando poco a poco a un sistema econdmico, socia y cultural de distinta
racionalidad como mestizo, cholo o indigena.

Arguedas presenta al mundo andino como una lucha de cosmovisiones que
implicaun enfrentamiento de costumbres, valores, lenguas, formas de relacionarse
con la naturaleza, formas de producir y de trabajar, que implican a su vez la perte-
nencia a un grupo étnico determinado. Aunque el autor resalta la necesidad de
ciertos grupos de desindianizarse, nos descubre que se trata de un cambio ideol 6gi-
€0, un proceso de transculturacion.

La descripcion de la naturaleza no solo sirve para ambientar la historia, es
uno de | os elementos desde donde se explicalaluchade cosmovisiones; larelacién
hombre natural eza permite comprender no solo la apropiacion material, sino tam-
bién simbdlica que cadamundo tiene: flora, fauna, relieve, representan unaamplia-
cién delalucha

CENTROS VALORATIVOS

Larealidad sociocultural peruanaes presentada desde dos centros valorativos
genéricos que corresponden a una cosmovision propia. Cada cual, a su vez, esta
representado por varias voces, con sus propias caracteristicas culturales, éticas,
lingUisticas, de posicion social, sexo, edad, y estado mental en el caso dela“opa’.

En primer plano estalacosmovisiony lavoz del dominador, del “blanco” que
representa la continuidad del poder colonizador, €l que se apropiade la naturaleza
y de los individuos para beneficio propio. Detenta €l poder politico, econdmico o
ideol 6gico dentro del “sistemafeudal”, imponiéndose sobre €l indigena, €l cholo o
mestizo.

Una de las voces centrales de este centro valorativo esté representada por €l
hacendado. Si bien es cierto que durante la obra se describen diferentes tipos de
hacendados—como €l Vigjo o €l papa de Palacitos—, setratasiempre del duefio y
sefor de las haciendas que extrae la fuerza de trabajo indigena, para dar continui-
dad a su modo de vida hacendaria.

Montan en caballos de paso, |levan espuel as de broncey, siempre, sobrela
montura, un pellén de cuero de oveja. Vigilan alosindios caraacaray cuando
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quieren més de lo que comUnmente se cree que es |o justo, les rajan €l rostro o
los llevan a puntapiés hasta la carcel, ellos mismos [69].

L as haciendas se ubican en torno aun centro administrativo, que puede ser un
pueblo chico o un pueblo grande (capital de provincia) donde se asientan el poder
politico-religioso, los lugares de recreacion, de comercio, de educacién. Y donde
algunos hacendados radican durante las fiestas y los negocios. Tal era €l caso de
Abancay, cercado por lastierras de la hacienda de Patibamba. Todo el valle, de sur
anorte, de unacimaala otra, pertenecia alos hacendados.

Para el indigena o €l cholo, el hacendado llevalainvestidura del poder en su
forma de vestir, de comportarse, en su tono de voz, color de piel y mirada.

El pantal6n de montar, con refuerzos de cuero, del forastero, sus polainas
opacas, su saco corto, su corbata con un nudo pequefio sobre el cuello ancho de
la camisa, el color de sus 0jos, su timidez, su sombrero ribeteado, eran muy
semejantes a de todos los hacendados de los distritos indios [65].

En los dias de fiesta las diferencias étnicas son mas contrastantes; el pueblo
bailay cantaparahonrar a amo queinfunde respeto alosindigenasy mestizos que
lo contemplan como a un dios omnipotente, cuya colera hay que evitar provocar.
“Desde las cumbres grita con voz de condenado, advirtiendo a sus indios que él
esta en todas partes’ [27].

Propietario de latierra por derecho hereditario, al hacendado |e resultaindis-
pensable asegurar |os brazos para la explotacion de la tierra mediante |a apropia-
cion del trabajo servil indigena, condenandolos asi a vivir junto a la hacienda, en
unarelacion simbidtica, desigual. Formaban parte de |0s recursos por explotar.

—¢Cuantos indios tiene la hacienda?
—De su pertenencia seran trescientos. También hay de ajornal, paratra-
bajos de responsabilidad.

Para asegurar esta forma de dominacién, los duefios del poder econémico
requerian de fuerzas aliadas que velaran por susintereses. Unade ellas eralaigle-
sia, encargada de preparar €l terreno ideol 6gico, que le permitieraseguir imponién-
dose al débil, yano como un amo sino como un protector.

La voz de esta institucion esta presente en Los rios profundos a través del
padre Director predicador de |a palabra de Dios, de |os hacendados y del naciente
nacionalismo.

El Padre Director elogiabaalavirgen con sus palabras conmovedoras; su
voz eraarmoniosay delgada, pero se exaltabapronto[...] Encontrabasiemprela
forma de pasar de los temas religiosos hacia el |oor de la patriay de sus héroes
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[...] Elogiaba alos hacendados; decia que ellos eran el fundamento de la patria,
los pilares que sostenian lariqueza [74].

El padre Director estaba a servicio del poder de Abancay, de hacendados,
militares y comerciantes. Redentor de las almas indias cautivas del pecado, lavio-
lenciao lainsurreccion. Ibaacelebrar misasalas haciendasy elogiabalareligiosi-
dad de los hacendados y las buenas maneras que ensefiaban a los indigenas para
vivir con Dios: confesarse, comulgar, casarsey vivir en €l trabajo humilde.

Vivir en humildad significabavivir en el trabajo servil bajo la proteccion del
hacendado y del padre Director, que paralos indigenas era como una aparicion de
Dios cuya presencialos haciallorar. De piel rosada, nariz aguilefiay cabello blan-
co, hablaba con ellos en quechua, los consolaba, |os tranquilizaba, los conformaba
con su posicion de dominados.

Todos padecemos hermanos. Pero unos mas que otros. Ustedes sufren por
los hijos, por el padrey el hermano, el patron padece por ustedes; yo por todo
Abancay; y Dios nuestro padre por lagente que sufre en el mundo entero jAqui
hemos venido a llorar, a padecer a sufrir, a que las espinas nos atraviesen el
corazén como a nuestra Sefioral ¢Quién padece mas que ella? ¢T U, acaso, pedn
de Patibamba? [161].

Durante larebelion de las chicheras € padre Director intervino, no para pro-
tegerlas, sino pararesguardar €l orden establecido por el hacendadoy por laiglesia
Pide en nombre de Dios a Dofia Felipa que no ofenda alas autoridades porque ellas
no son responsables de |os actos que consideran injustos.

Lafiguradel gército esotro elemento que completael centro valorativo “ blan-
co”. Lafuerzaideoldgica de laiglesia se complementa con lafuerzafisica, con el
escarmiento paralos que transgreden el orden feudal, €l orden del dominio.

Lapresenciadel ejército en Abancay, significatemor parael indigena, parael
cholo, y resguardo para el hacendado. Resguardo de un poder afrentado por un
grupo de mujeres “cholas’, que se apoderade lasal que los salineros prefieren dar
alos animales del hacendado antes que alos humanos.

La valentia de las chicheras es reprimida con la presencia del ejército en
Abancay que de inmediato se dispersa por caserios, cafaverales y esguinas. La
fuerza del gjército debe impedir que la hazafia de las mujeres sirva de g emplo.
Impedir que lavalentiay ladecision crezcan, sembrar €l miedo.

—¢Qué va a hacer latropa?
—No sé joven. Vendran pues, a asustar a las cholas, y alos indios tam-
bién. Quiza matarén a alguien, por escarmiento [164].
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En un segundo plano esté la enunciacion del dominado, del indigena, del ex-
pulsado de sus propiastierras, del encargado de trabajar en las haciendas (col ono),
desirviente enlacasadel hacendado (mestizo) que luchapor conservar suformade
vida, aln bajo laimposicién de nuevos valores, de nuevas formas de produccion,
de nuevas creencias.

La voz de esta segunda cosmovision parece no escucharse en la obra de
Arguedas, mas esta presente, se manifiesta timidamente, parece esperar un mo-
mento de libertad o de fiesta para hacer acto de presencia. Lo mismo esta en la
mUsica que en la naturaleza. Esta voz se expresa en quechua.

L os huaynos que se “cantan” en la obra de Arguedas son lavoz del indigena.
Esunavoz colectivaque acompafialafiestay el trabajo, que narralacotidianeidad
andina, sus hombres, su naturaleza.

El indigena vive en comunidad, entre familias emparentadas, denominadas
“ayllu”; el vivir en ellos ha sido su Unica defensa ante |a expansion de las hacien-
das: subsi sten habitos de cooperacion, detrabajo, ceremonias, misica, danzay lengua.

Aquellas comunidades que €l sistema desorganizd y aniquilo, se redujeron a
masas de hombres caidos en servidumbre, temerosos del |4tigo del hacendado. Son
los colonos, los “indios llorones’, los mas débiles, los que parecen muertos. La
condicion de éstos resultaria una afrenta para el indigena de ayllu que, a pesar de
todo, vive con mayor libertad y que le canta ala naturalezay alos santos.

El mismo Ernesto comparaalos colonos con losindigenas de su “ayllu” y de
otros pueblos que harecorrido al lado de su padre, losllama erk”es, nifios Ilorones,
siempre asustados como criaturas.

Ciertavez entraron aunachicheriavariosindiostraposos, con los cabellos
mas crecidos y sucios que de costumbre; me acerqué a preguntarles si pertene-
cian a alguna hacienda jManan haciendachu kani! (no soy de hacienda), me
contesté con desprecio uno de ellos [79].

Lavoz delosindigenasvive en el ambiente, en el dmade las cholas, de dofia
Felipa, de Prudencio, €l soldado de latropa, o enladel soldado bailarin, que antela
menor ocasion aflora: baile, canto o quechua.

Seapropiadela“voz’ delanaturalezay lavuelve canto; en lafiesta, lareno-
vacion de autoridades, lahierradel ganado o las corridas detoros, afloralaentereza
de susalmasy su capacidad de decision. Danzan sin descanso, festejan con solem-
nidad, existe orden en su pensamiento y coherenciaen sus actos; las mujeres respe-
tan la voz de los hombres durante €l cabildo, pero en otras circunstancias son in-
contenibles.

Consideran alos animales como seres privilegiados en contacto con la natu-
raleza, con multiples vidas. Pero los misioneros han influido en su cosmogonia,
han infundido la maldad en los animales, en los rios, |o mismo que en los cantos.
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En un tercer plano ubicamos a Ernesto, personaje que se encuentraen el cen-
tro del conflicto pero que gracias a su condicién especial puede moverse en ambos
mundos. Etnicamente es un “mestizo”, pero criado en un ayllu donde recibié los
cuidados, lamusica, los cantos y €l hablar de los indigenas.

Su pensamiento estaba impregnado de la cosmogonia indiay necesitaba de
ella, aun cuando conviviera con otros mestizos. Visitaba las chicherias, deseaba
hablar con ellos, escucharlos cantar y platicar de lasregiones que habiaconocido al
lado de su padre. Estar en contacto con la naturaleza |e apaciguaba el alma.

Y asi, renovado, vuelto ami ser regresabaal pueblo, subialatemible cues-
ta con pasos firmes. |ba conversando mentalmente con mis viejos amigos leja-
nos, don Maywa, don Demetrio Pumaylly, don Pedro Kokchi... que me criaron,
que hicieron mi corazén semejante a suyo [200].

Esa necesidad lo confundia, envidiaba €l color azul de los ojos de su padre,
amaba su ayllu, el canto de las mujeres. Su pensamiento, su actuar eran tan sincré-
ticos como la catedral o la plaza del Cuzco.

—Papa —Ile dije. La catedral parece més grande cuando de mas Igjos la
veo. ¢Quién lahizo?
—El espafiol con lapiedraincaicay las manos de losindios [35].

Deigual forma se habia edificado €l sentir de Ernesto, cimientosindigenasy
muros “ mestizos’. Entre ellos se sentia como la Plaza de Pachakutek, rodeada por
arcosy templos espafiol es.

Durante la revuelta de las chicheras se dej6 guiar por su corazén indio. Las
acompafio en sus cantos, en su caminar y en su hazafa, y repartio la sal entre los
colonos de Patibamba.

—Te han visto correr por Huanupata, detras de las mulas robadas por las
indias. ¢Cantabas con las forgjidas? ¢Cantabas? jDi!
—Si cantaba. Llevabalasal paralos pobresdelahacienda. ¢Cantédbamos?

[157].

Lallegada del gjército aAbancay no lo lend de jubilo, no podia contagiarse
de esa alegria, su preocupacion era € futuro de dofia Felipa, de los colonos. Los
constantes choques que tiene Ernesto con su pasado (recuerdos del “ayllu”) y su
presente (con los otros), manifiestan una problemética de identidad reflejadaen la
formatan complejay heterogénea de percibir e mundo.

Entrelosindigenas se sentiaen calmay aunque su pariente era un gran hacen-
dado, él no se sentia parte de ese sistemade dominio. Seincomodo cuando visito la
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chicheria con su traje nuevo (de mestizo), que le hizo comprar su padre. Los “in-
dios’ llegaban a beber, excepto |os colonos que no se atrevian allegar ala ciudad;
lachicha, el olor delos’ indios’ y los huaynos en quechua lo tranquilizaban.

Lavoz de Ernesto es la que nos actualiza en ambos centros val orativos, uno
“espafiol” y otro “quechua’. En un continuo entrar y salir nos muestralaidiosincra-
sia de ambos mundos, de las dos aguas que se juntan en Los rios profundos.

En € internado de Abancay, donde las futuras generaciones se educan, se
reproducen |os mismos centros valorativos. Las voces rivales y las cosmogonias
confrontadas estan presentes en €l grupo de alumnos.

El Afiucoy Lleras, de piel clara, tomaban chicha, fastidiaban alos mestizosy
alosindios. Eran los mayores del colegio y aprovechaban el temor que infundian
entre |os compafieros pequefios para insultarlos o gol pearlos.

Laldgica del Afiuco erala de un terrateniente que domina a débil, a igual
queAntero € de cabellosrubios, e Markask”a, € marcado, € duefio delas haciendas.

—Yo hermano, si losindios se levantaran, losiria matando facil —dijo.
— ...alosindios hay que sujetarlos bien. TU no puedes entender, porque
no eres duefio [203].

Valle era el Unico que no hablaba quechua, era el letrado del colegio, odiaba
por igual alos cholos, descendiatal vez de una hacienda de pueblo grande, no de
“puebloindio”. El quechuano eraimportante paraél, iriaaviviraLimao a extran-
jero, no necesitaba comunicarse con los indigenas.

Se paraba los domingos en laesquina... Muy perfumado, con el sombrero
hundido sobre lafrente; su enorme k”ompo, tan visible, tan perfecto; los zapatos
relucientes [118].

Pelucas, hijo de barbero; el “Chipro”, hijo de mestizo de Andahuaylas, y
Gerardo, hijo del comandante costefio, méxima autoridad de Abancay. Lleras, €
protegido de los padres del colegio, aun con su carécter agresivo, con su maldad,
fue destinado a prepararse como un futuro miembro de laiglesia

Palacitos procedia de un “ayllu” de indios, no entendia bien el castellano, su
padreinsistiaen mantenerlo en el colegio, estaba condenado alatorturadel colegio
y ala de los comparieros. Su padre lo visitaba llevando obsequios para € padre
Director.

Era un hombre alto, vestido de traje mestizo, usaba corbata y polainas...
Hablabaen castellano, pero cuando seirritaba, perdialaserenidad einsultabaen
guechuaasu hijo.

Palacitos imploraba.
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—Llévame a Centro Fiscal, papacito— le pedia en quechua.
—iNo! jEn colegio!— insistia enérgicamente €l cholo [87].

Ernesto el foraneo, el “loco” que repartiala sal, cantaba con las cholasy los
domingos preferia visitar las chicherias o platicar con €l rio Pachachaca, parecia
estar en el colegio como un espectador-actor que asimilay confronta ambas cos-
movisiones, yuxtapuestas'y contradictorias.

—TU creesyaleer mucho —me dijo Rondinel. Crees también que eresun
gran maestro del zumbayllu. jEres un indiecito, aunque pareces blanco! jUn
indiecito, no mas! [116]

Conlosenfrentamientos entre chilenosy peruanos que el padre Director mon-
taba como un juego, y donde €l bando peruano debiaser el vencedor. Se educabaal
colegial no como indio, cholo 0 mestizo, sino como un peruano, futuro individuo
gue conformard la identidad nacional, de ahi la importancia de sus sermones pa-
tridticos.

Estamos en el momento histérico latinoamericano de la busgueda de laiden-
tidad nacional. El internado contribuia asi a reproducir la ideologia hegemdnica
sobrelacual se pretendia construir eimponer unaculturanacional, pese atodaslas
contradicciones que la heterogeneidad cultural peruanaimplicaba.

EL SUJETO DE LA ENUNCIACION

El sujeto delaenunciacion de Los rios profundos, €l que nos hace reaccionar
frente al objeto de la representacion, pareciera ser Unicamente Ernesto, al menos
asi se percibe durante |os primeros capitul os. Con esta afirmacion pareceriaresuel-
to el problema, pero ¢quién habla? ¢El nifio criado entreindigenas o el nifio mesti-
Z0?, mas aln, ¢habla Ernesto nifio o Ernesto adulto o Arguedas autor?

Esinnegable que como creador Arguedas construye laarquitecturadelaobra,
desdobla su voz y davoz a mestizo, a cholo, a indigena, al hacendado, ala natu-
raleza, de tal manera gque €llos mismos son los que se dirigen a objeto de larepre-
sentacion, en este caso alarealidad peruana, alarealidad abanquina.

Sin duda la solucion artistica es sumamente compleja: Ernesto adulto habla
del recuerdo de suinfanciay lo escuchamos en voz de Ernesto nifio, quien sedirige
al objeto de la representacion utilizando la dialogizacion interna 'y externa. A la
vez, Ernesto adulto hablay dialoga con los “otros’ parareferirse al mismo objeto
de larepresentacion. Hay momentos en que ambas voces Se superponen imposibi-
litando apreciar lavoz del que habla. Por gemplo, en € siguiente parrafo recuerda
el adultoy narralavoz del “nifio mestizo”.
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Entramos a primer patio. Lo rodeaba un corredor de columnasy arcos de
piedra que sostenian el segundo piso, también de arcos, pero més delgados.
Focos opacos dejaban ver las formas del patio, todo silencio. LIamoé mi padre.
Baj6 del segundo piso un mestizo y después un indio [29].

Hay otros momentos donde el que recuerdaes el adulto y narrael “nifio indi-

gena’.

Yo no me sentia mal en esa habitacion. Era muy parecida a la cocina en
que me obligaron avivir en mi infancia; al cuarto oscuro donde recibi los cuida-
dos, lamusicay el dulcisimo hablar delas sirvientas indias [30].

Ernesto expresa susideas en quechua, |o cual implicaunaidentidad de grupo,
de dioses, de costumbres.

Entonces cuando temblaba de verglienza, vino a mi memoria, como un
relampago, laimagen deApu k”ar warasu. Y le hablé aél, como se encomenda-
ban los escolares de mi aldea nativa, cuando tenian que luchar o competir en
carrerasy en pruebas de valor [120].

Esta invocacion la hacen solamente los indios en los grandes peligros, é se
sienteindio. Cuando sedirigeasu padre, hablalavoz del adulto, del nifioy quizala
de Arguedas, autobiografico.

Mi padre no pudo encontrar nuncadéndefijar su residencia, fue un aboga-
do de provincias, inestable y errante. Con él conoci méas de doscientos pueblos
[51].

Durante los capitulos que narran la hazafia de las chicheras y lallegada de la
peste, lavoz que escuchamos esladel “nifioindigena’, pero detrés de su voz esta el
adulto, confundiéndose en una sola.

—Mire—ledije—, Gerardo no escomo yo, ni Antero el amigo de Gerardo.
Me criaron los indios, otros, mas hombres que éstos, que los colonos. [301]

En los relatos del colegio, la voz que habla es la del adulto, recordando el
pasado. Porque un nifio de esa edad, aungue vive las circunstancias no logra expli-
car ladominacion, laviolenciafisica o sexual, es de adulto cuando logra entender
tales vivencias.

L apresencia de Arguedas como creador literario se detecta sobre todo en las
descripciones de lanaturaleza. Sin embargo, lavoz que escuchamos eslade Ernes-
to que ladescribe tal vez como laverian o entenderian los indigenas, matizada con
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los recuerdos y experiencias del adulto. Aqui €l autor se desdobla, esy no es é,
quien dirige laenunciacion.

Ahora bien, hay que recordar que Arguedas es antropdlogo de profesién y por
tantoleesdificil separar dichaconcepcion. En todasu obraesta presente eseinterés
por lo indigena, esaidentificacion con el pensar, con el modo de vida de su sujeto
de estudio.

En Los rios profundos hay descripciones de las construcciones incaicas, de
los dioses, reflgjo de ese sentir antropol 6gico, de ese conocer de la culturaincaica.
Podemos observarlo en las descripciones que hace del Inca Roca, del Muro, de la
Fortaleza Cuzquefia. Ese sentir y conocer pasan a formar parte de una narracion
“ficcional” sin que por €ello deje de ser lo que es.

Los rios profundos muestran la necesidad de comprender |a heterogenei dad
cultural peruana. Dentro de €ella confluyen, chocan, se entrelazan o yuxtaponen
culturas diferentes.

Arguedas aceptaladiversidad cultural, pero también lanecesidad de entender
a otro como diferente, seaquien fuere. Desde esta heterogeneidad cultural lanove-
la matiza puntos de vista que participan en una dial ogizacion.

DiaLoGIzACION

Dice Bajtin que las relaciones dial 6gicas son posibles entre estilos linguisti-
cos o dialectos sociaes, pero también ha de entenderse como la forma en que el
sujeto de la enunciacion —narrador— se relaciona con el lenguaje de los persona-
jes, paradirigirse a objeto de larepresentacion. Ladial ogizacion puede ser interna
o utilizando la palabra ajena.

L adial ogizacion es usada por Arguedas durante todalanovel a; podemaos apre-
ciarla especialmente en las voces del narrador: Ernesto nifio/adulto, Ernesto indi-
gena/mestizo, cuando confrontala posturadel recuerdo con laposturadel presente,
la cosmovision indigena con la cosmovision “blanca’.

Los huaynos como género intercalado en la novela, nos permiten apreciar
parte de esta dialogizacion. Es unaforma que utilizala voz indigena—¢€l mismo
acaso?— para burlarse del “blanco”, para parodiar su actuar, para denunciar, para
reclamar o para amenazar.

La hazafia de dofia Felipa se revive en el huayno, el indigena se burla del
poder “blanco” que fue afrentado por un grupo de mujeres comandadas por ella. Y
aun més, montadaen sumula, con sufusil acuestas, eludelavigilanciadel gjército.

El rifle del soldadito
habia sido de huesos de cactus,
por €so, por eso,
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Truenaindtilmente

No, no hermano

No esdl rifle, es el amadel soldadito
Delefiainservible [148]

DofiaFelipaes“invencible’, seinternaen lasierra, de donde hade volver, en
espiritu 0 materia, ha de volver como €l Inca arestablecer €l orden. El huayno se
dispersa, se canta en las chicherias por cholos o indigenas, se bailay se vuelve
burla colectiva.

Encontraron colgados los fusiles

Que a nadie mataron...

Solo lasangre de las mulas desde el puente
Goteando goteaba [200]

iHuy! qué ha de poder

El espantado huayruro

Con lamano de dofia Felipa

Con lafuerza de dofia Felipa[238]

La“opa’ del colegio, quierellenarse de esafuerza, delafuerzade dofiaFelipa;
trepaalacruz del Pachachay desprende su rebozo, lo guarday corre haciaun sitio
donde pueda contagiarse con €l rebozo, con la fuerza de dofia Felipa.

El espiritu del Inca vive en la sierra, como dofia Felipa es poderoso, pero
parece olvidar a sus hijos los indigenas de estas tierras que reclaman, ordenan su
regreso, para que termine el sufrimiento del indio Ilordn, a servicio del amo.

No seas cruel

bajaalaorilladel rio

alas de esmeralda,

y mirame llorando junto al aguaroja[179]

En la pampa de Utari,
Mariposa manchada,
No llores todavia,
AUn estoy vivo

He devolver ati,

He de volver [231]

El “blanco” se apropia poco a poco del indigena, de su trabajo, de su pensa-
miento, parecieraque no responde atal agravio, que se dejadominar con facilidad,

Contribuciones desde Coatepee



L A ARQUITECTURA DE L 0S RiOS PROFUNDOS

pareciera que no tiene conciencia de su situacion. Pero sabe que € hacendado le
roba no sdlo el trabajo, también su tierra que es su mundo.

Jilguero

Simulando robar en mi campo de haba
Jilguero

Simulando robar en mi campo de maiz
Jilguero

Mi pequefio corazon robaste

Jilguero [237]

Los indigenas guardan su alma guerrera, son como €l cernicalo, que ataca a
condores o gavilanes, aves de mayor tamafio, se lanza sobre ellos en grupo, se
prende clavando sus garras y cuando pareciera que se retira, se precipita nueva-
mente hiriendo otravez el cuerpo de la victima.

El desafio indigena-blanco, cernicalo-cdndor, esta presente. El “blanco” se
cuida del ataque en grupo, cuida su poder, se auxilia de laiglesia o del gército.
Sabe que lafuerza del indigena, como ladel cernicalo, esta en launion.
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