JUAN A. MATEOS, UN DRAMATURGO OLVIDADO

Acercarse al a veces ignorado ambiente literario
del México del siglo diecinueve, suele ofrecernos sorpre-
sas que mueven nuestra curiosidad y nuestro deseo de sa-
ber mas acerca de la vida y la obra de aquellos intelectua-
les de entonces que, de manera conjunta a los caudillos y
héroes populares y revolucionarios, lucharon con la plu-
ma, por las mismas causas.

Incluso muchos de aquellos grandes periodistas y
literatos llegaron a luchar tanto por la via de las letras
como por la de las armas para defender su idea de nacion,

Tal fue el caso de autores importantes como Vi-
cente Riva Palacio, quien alcanzo el grado de general, Ig-
nacio Ramirez, Juan A. Mateos, Francisco Zarco, Igna-
cio Manuel Altamirano, entre los mas destacados.

Era México, entonces, un pais en el que el traba-
jo intelectual y literario se asumia de igual manera que el
politico y el de las armas, donde la eferbescencia social
resultaba sin duda el caldo de cultivo para la consolida-
cion del concepto que en nuestros dias denominamos
Cultura Nacional. La proverbial lucha politica entre li-
berales y conservadores, tenfa resonancias en ¢l mundo
de las letras y visceversa; asi el ambito literario de media-
dos del siglo XIX en adelante, se circunscribe a no tanto
a corrientes o modas, sino a los avatares politicos de ca-
da bando, aunque con ciertas peculiaridades, como nos
lo hace notar el ““Duque Job™ Manuel Gutiérrez Nijera
en un articulo publicado en 1889:

“No estamos divididos en bandos literarios,
no giramos en sendas y diferentes circulos
artisticos, en México . .. no hay mds que
mochos y puros, La divisibn de siempre,
aqul EL TIEMPO: alli, EL COMBATE.
Para el Mocho, todo lo que producen los li-
teratos y poetas liberales, es, por fuerza,
malo, pésimo. El liberal es algo menos apa-
sionado; reconoce, a ocasiones, los méritos
de los escritores reaccionarios, pero como
es de ene, no puede prescindir de guardar-
les algo de inquina y reconcomio, hace me-
moria de las malas pasadas que le han juga-
do, observa el despego y desdén con que
lo miran, y aunque quiera ser imparcial no
puede serlo . . . ™! )
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Alejandro Ortiz.

Del ala liberal de esa peculiar lucha de facciones
intelectuales destaca singularmente Ignacio Manuel Alta-
mirano, autor de ese cldsico de la literatura romdntica
mexicana que es su novela CLEMENCIA, quien con su
profunda y fructifera labor literaria encauzo los impetus
de muchos jovenes nacidos en la primera mitad del siglo
diecinueve. Altamirano, con su vida y con su obra, esta-
bleci6é de alguna forma un modelo de congruencia nacio-
nalista del intelectual ante sus circunstancias historicas.

Ignacio Manuel Altamirano, inicia sus estudios
superiores en el Instituto Literario de Toluca bajo la tu-
tela del maestro de los intelectuales de entonces, Ignacio
Ramirez. Estudia después en el colegio de Letrdn, para
posteriormente luchar en defensa de la nacioén con las ar-
mas y las letras,

Como literato y periodista instaura las legenda-
rias veladas literarias que dan pié a la creacion de dos re-
vistas fundamentales en la historia de la literatura mexi-
cana: EL CORREO ILUSTRADO (1867) y EL RENA-
CIMIENTO (1899).

En varios sentidos podemos asumir que fue
vida paralela a la de Ignacio Manuel Altamirano la del, en
su tiempo renombrado dramaturgo, Juan Antonio Ma-
teos, quien al igual que Altamirano debe su formacion
intelectual y literaria al Instituto Literario de Tolucay a
Ignacio Ramirez.

A la par que Altamirano, Mateos milité en el li-
beralismo, y fue asimismo militar, politico, novelista y
periodista, aunque en el campo en donde con mayor me-
dida destacd y en donde, paraddjicamente es menos re-
conocido, es en la dramturgia.

Segin el investigador teatral Luis Reyes de la
Maza: “Mateos es, quizd, el autor dramatico mds fecundo
del Siglo XIX. . . "2, y aqui podriamos afiadir, que en
buena medida tan famoso y reconocido o mds que los
tres dramaturgos mas conocidos en nuestro tiempo de
aquellos afios: José Pe6n Contreras, Manuel Eduardo de
Gorostiza o Fernando de Calderdn.

La labor como autor dramadtico de Mateos se cir-
cunscribe a cincuenta afios de labor pricticamente inin-
terrumpida, con una asombrosa produccion que sobrepa-
sa la cincuentena de obras; la mayoria, por desgracia,
perdidas,




Si aunamos el mimero de su obra dramatica, con
su cotidiano quehacer periodistico, y su también nada
despreciable produccién novelistica, no cabe duda que
habrd que asombrarse ante la capacidad de produccion
literaria que tenia este autor.

Mateos, al igual que Altamirano, defendié a la
Republica, no sélo como intelectual, sino también com-
batiendo con las armas bajo las 6rdenes de los generales
Jests Gonzilez Ortega y de Ignacio Zaragoza.

De su vastisima producciéon dramitica podemos
enumerar los siguientes titulos, que de alguna manera
tuvieron una cierta resonancia cuando se estrenaron:
ODIO HEREDITARIO LAPOLITICOMANIA EL ABRA-
Z0O DE ACATEMPAN, EL TIRANO DOMESTICO, LA
HDUA DEL CANTERO,MARTIN EL DEMENTE, LA CA-
TARATA DEL NIAGARA, BORRASCAS DE UN SO-
BRETODO, LA MUERTE DE LINCOLN, LOS GRAN-
DES TAHURES, LA MONJA ALFEREZ, EL OTRO,
LA INTERVENCION AMISTOSA, EL PLAGIO, LOS
MISERABLES, LOS DIOSES SE VAN, EL HOMBRE
QUIERE, LA MUELA DEL JUICIO, LA MULATA DE
CORDOBA, UN MEXICANO EN PEKIN, CECILIO CHI
EN LAS MATANZAS DE VALLADOLID, LA RUBIA
Y LA MORENA, EL. AVE NEGRA, LOS DIOSES DE
PAPEL, LA RIFA ZOOLOGICA, CONCURSO DE BE-
LLEZA, EL SUENO DE UN LOCO, LA HUELGA Y
JUANA DE ARCO.

Juan A. Mateos, protagonizd también uno de los
casos curiosos en la historia de la dramaturgia mexicana,
al formar una mancuerna de escritores dramaticos con
otro de los grandes literatos y politicos del siglo XIX,
don Vicente Riva Palacio, juntos, a partir del afio 1871,
escribieron varias de las obras de mayor éxito en su mo-
mento, de las que destacan: EL ODIO HEREDITARIO,
BORRASCAS DE UN SOBRETODO, LA HUA DEL
CANTERO, EL ABRAZO DE ACATEMPAN y EL TI-
RANO DOMESTICO.

Enorme éxito tuvieron ambos escribiendo jun-
tos para el teatro, sin embargo, poco durd ese *‘matri-
monio intelectual”, ya que las circunstancias politicas de
aquellos afios, les obligaron a separarse. En plena inter-
vencion, el presidente Judrez sale de la Capital a defen-
der el gobierno Republicano y Vicente Riva Palacio mar-
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cha con ély mientras que Juan A. Mateos permanece en
México continuando su labor como dramaturgo por su
cuenta. Al parecer ciertas desaveniencias politicas los se-
pararon, no obstante, el tiempo y los cambios de fortuna
politica los volvieron a reunir durante el profiriato aun-
que ya no continuaron escribiendo al alimon para el tea-
tro. Mateos por su parte, muy afecto a adaptar para el
teatro novelas de éxito, acudio a varias de la inspiracion
de su antiguo companero de pluma como LA MONJA
ALFEREZ, MARTIN GARATUZA o LOS PIRATAS
DEL GOLFO, para darles forma dramética

El teatro de Juan A. Mateos llego a mover de sus
asientos a los espectadores teatrales para salir a las calles
a vitorear al autor, hinchd los dnimos patridticos llevan-
do incluso, en ocasiones, al publico a entonar estrofas
del Himno Nacional, generd disgustos a estudiantes e
intelectuales de avanzada y, ante todo, cada estreno
constituia un acontecimiento que solia ir precedido de
grandes espectativas que culminaban en polémicas entre
los pasillos del teatro o en charlas de café

Para el afio de 1901, la llamada entonces Socie-
dad de Autores Dramadticos, amigos y admiradores del
dramaturgo consagrado don Juan A. Mateos. organizaron
una celebracion que a decir de los cronistas de la época
resultd muy lucida y conmovedora: para festejar el cin-
cuenta aniversario de la presentacion de su primera obra
dedicada al teatro.

A su muerte, acaecida en 1913, muchos hombres
de teatro lamentaron profundamente su muerte v la cali-
ficaron como *‘pérdida irreparable para el teatro nacio-
nal, etc.”” y sin embargo conforme el tiempo vy los acon-
tecimientos teatrales transcurren en nuestro pars, el pol-
vo del olvido ha venido haciendo mella de la vida y la
obra de este importantisimo y fundamental autor dra-
matico del siglo XIX.

Hoy de sus restos nos quedan algunas de sus
obras dramaficas editadas en una antologia de teatro
del siglo pasado, su novela EL CERRO DE LAS CAM-
PANAS y alguna otra mas perdida entre los anaqueles
de alguna biblioteca, y el nombre de una calle que lo
recuerda en la Colonia Obrera de la ciudad de México,

;Qué se hizo de su gloria y fama ganada durante




gran parte del siglo de las luces? ;Porqué recordamos
mas a Manuel Eduardo de Gorostiza, a Fernando de Cal-
deron, a Pedn Contreras y no a él que fue pilar de la dra-
maturgia de su tiempo?

Para contestarnos esta pregunta habria que em-
prender dos caminos: el estudio de su obra dramdtica y
el de su vida propia.

En ambos casos la historia se mostré implacable
con él. En lo que se refiere a su obra es notoria la falta
de una consistencia formal y temdtica que le hubiera per-
mitido perdurar. Se siente en su teatro, mas el documen-
to valioso para el investigador de la vida y costumbres
del siglo diecinueve, que el poder cautivador de conflic-
tos dramdticos que nos muevan a representarlos. En
cuanto a la vida de Juan A. Mateos habri que decir algo
lamentable: Aun cuando este literato se haya distinguido
como un apasionado defensor de la Republica y las cau-
sas liberales; en los momentos de divisiones y cambios
politicos importantes opto para su desgracia por el ban-
do perdedor ante la historia; tanto asi’ que el historiador
Ernesto de la Torre lo llama *‘escritor de sancochos.
transfuga del imperio que propuso la reeleccién indefini-
da. . . "3 de don Porfirio Diaz en 1886 siendo diputado
ante el XI1I Congreso Constitucional.

Mateos no es, o al menos, no oficialmente, oriun-
do del Estado de México. Aunque podriamos conjetu-
rar su nacimiento en el poblado de Lerma, cercano a la
ciudad de Toluca.

Segin uno de sus biégrafos, don Ireneo Paz, Juan
Antonio Mateos nacio en la Ciudad de México v a causa
de la intervencion norteamericana, en 1847 su familia se
traslado a Toluca donde €l y su hermano realizaron sus
estudios. Tendria Mateos por entonces alrededor de die-
ciseis anos, tomando en consideracién el dato que marca
como fecha de su nacimiento el afio de 1831. Algo cauti-
vé de la vida y el paisaje mexiquense de aquella época a
nuestro autor, que sin dudar manifesto su afinidad y ape-
go a esta region, donde innegablemente se desperto su
vocacion literaria. Asi’ nos lo hace saber Clementina Draz
y de Ovando:

*Mateos en su novela ELCERRO DE LAS
CAMPANAS asegura que fue en esta ciudad
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de Toluca, a la vista del nevado, el Xinan-
técatl, donde se desperté su vocacion lite-
raria: ‘mis primeros cantos fueron para ti,
mis primeras inspiraciones de poeta se des-
prendieron de mi alma a tu contempla-
(Bl it

Por otra parte, Mateos tuvo la fortuna de que por
las fechas en que su familia se instal6 en Toluca, el legen-
dario Instituto Literario de Toluca iniciara sus funciones
bajo la direccién del Licenciado Felipe Sianchez Solis, y
bajo la tutela literaria de otro de los grandes hombres de
letras que influyeron en el pensamiento politico y social
de entonces: Ignacio Ramirez, quien los domingos por
las marianas dictaba una catedra denominada de *‘Bellas
Literatura™ a la que asistian los hermanos Manuel y Juan
Antonio Mateos, junto con un muchacho guerrerense de
facciones muy indigenas llamado Ignacio Manuel Altami-
rano,

La maestra Margarita Garcia Luna, en su valiosa
investigacion sobre la fundacion y la vida del Instituto
Literario, nos hace descubrir entre los nombres de los
alumnos fundadores, precisamente al autor dramitico
que hoy nos ocupa.®

De lo anterior podemos inferir que la viday la
obra de este autor dramatico y novelista, mantuvo espe-
ciales nexos con el Estado de México.

Juan A, Mateos en sus 82 anos de vida, bien po-
dria ser la pauta para, precisamente, escribir una novela
historica, muy cercana a las que él mismo escribi6.

Hombre de su tiempo, vivié y en variadas ocasio-
nes fue participe de los episodios mas trascendentales de
la historia del México Independiente: La intervencién
norteamericana, El Juarismo y la Reforma, La interven-
cion Francesa, El Imperio, La Repiiblica Restaurada,
El Porfiriato, hasta llegar al estallamiento revoluciona-
rio de 1910.

Sus contemporineos, lo mismo lo alababan y ad-
miraban, como también lo despreciaban, ante sus deva-
neos politicos. Clementina Diaz y de Ovando, registra pre-
cisamente una silueta humoristica de nuestro escritor pu-
blicada en EL DIARIO DEL HOGAR el 4 de Enero de
1882, y que me parece imprescindible citarla para mos-
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trar desde la 6ptica de su tiempo la personalidad de Juan
A. Mateos?

“Dramdtico, retdrico, politico,

mas que un zorro es un lince en la politica,
victima eternamente de la critica

por decidor, por falto y por herético.

Es mas que pensador buen aritmético,

su musa retozona y sibaritica

aerimonia a la cabeza jesuitica.

iEs un bardo en verdad peripatético!
"g

Mateos comienza de muy joven su carrera litera-
ria y ya en 1851, a los veinte anos, lo encontramos es-
cribiendo poesias alusivas a la solemne inauguracion de
los talleres de litografia y tipografia del Instituto Litera-
rio y para 1853, lo vemos también ya, luchando con las
armas defendiendo las causas liberales y combatiendo
contra el ejército francés.

En 1861 con el triunfo del Partido Liberal, Ma-
teos inicia su vida como autor dramatico al lado de su pri-
mer compaiiero de viaje en la dramaturgia don Vicente Ri-
va Palacio. De la produccién dramadtica de esta mancuer-
na sabemos que en 1871 se publicaron algunas de las
obras en una antologia que llevo el titulo de LAS LIRAS
HERMANAS.

Su primera obra y el primer éxito de Juan A. Ma-
teos al Jado de Riva Palacio fue el melodrama titulado
ODIO HEREDITARIO estrenada el 27 de Enero de
1861 en el Teatro Iturbide. Se tratd, al parecer, de una
especie de refundicion del drama shakespireano ROMEO
Y JULIETA. La obra tuvo un éxito inusitado y he aqui
lo que nos dice al respecto Enrique de Olavarria y Ferre-
Ti:

**A su versificacion fluida y sonora uniala
composicion escenas de mucho interés y
valid a sus autores grandes aplausos. Riva
Palacio y Mateos fueron llamados tres ve-
ces a escena.

En la segunda recibieron coronas y multi-
tud de versos cayeron de las galerias 4 las

18

salas. Una musica militar, obsequio de Gon-
zdlez Ortega, les salud6 con dianas cuando
se presentaron en el foro y los acompario
después hasta su casa habitacion de Riva
Palacio. Este fue el éxito que obtuvieron
con su primera obra dramdtica repetida en
distintos dias y en todos con mucho aplau-
so™ 7

No se puede dudar que la benevolencia del pibli-
co ante un estreno teatral en aquellos afios, despierta una
cierta nostalgia de aquellos remotos tiempos en los dra-
maturgos contempordneos. Y no es para menos, el home-
naje que recibieron los autores por su opera prima, estd
mads cerca de los que suelen recibir los toreros en una tar-
de apoteosica que de los que comunmente  reciben los
dramaturgos.

Al éxito de ODIO HEREDITARIO sobrevino la
comedia en tres actos BORRASCAS DE UN SOBRETO-
DO estrenada el 10 de marzo del mismo ano. Siguiendo
con una comedia en que satirizaban ciertos vicios impe-
rantes en el ambiente politico con el obvio nombre de
POLITICOMANIA.

El 12 de Noviembre de 1862, estrena otra obra
que, sin lugar a dudas, aparte del infaltable éxito obte-
nido, es un drama que tuvo la virtud de ser de las prime-
ras en teatro mexicano en presentar a tipos y personajes
populares, en este caso a un artesano, cuya hija debe re-
sistir castamente las injurias y calumnias de la aristocra-
cia para poder asi demostrar que la virtud estd del lado
del pueblp y no de los pérfidos aristocratas_conservado-
res. Y llevo por titulo LA HIJA DEL CANTERO.

El 27 de julio de 1862 se estrené en el teatro
principal LA CATARATA DEL NIAGARA, melodrama
nacionalista que sirve para demostrar la perfidia de los
soldados yanquis, y en general de lo inhumano que son
los ejércitos invasores.

Después vendrian obras como EL ABRAZO DE
ACATEMPAN o EL PRIMER DIA DE LA BANDERA
NACIONAL obra ganadora de un concurso convocado
por el gobierno. EL INCENDIO EN EL PORTAL DE
MERCADERES, LA LEY DEL UNO POR CIENTO y
una en la que se hace especial mofa al hijo natural de




José Maria Morelos, Juan Nepomuceno Almonte por
sus inclinaciones intervencionistas, llamada EL TIRANO
DOMESTICO estrenada el 26 de Enero de 1862, entre
otras obras mas.

Al llegar al fin de esta mancuerna dramadtica,
Juan A. Mateos aparte de continuar solo con su carrera
como autor, prosiguio con su labor como periodista.

Uno de los sucesos que marcan con mayor clari-
dad las contradicciones en la postura ideologica de Ma-
teos fue aquel en que aceptd ser Secretario General del
Ayuntamiento de la ciudad de México en enero de 18635,
Situacion al parecer de muchos de sus correligionarios,
inaceptable: Juan A. Mateos, liberal a ultranza, pasa a
colaborar directamente con la administracion del Impe-
rio. Muchos desde luego, nunca se lo perdonaron. Sin
embargo, de manera simultdnea a su cargo publicoen la
politica imperial, Juan A. Mateos como periodista lucha-
ba por la causa republicana en un periddico denominado
LA SOMBRA, y posteriormente como redactor en jefe del
famosisimo periodico LA ORQUESTA, en donde por
cierto, Mateos se vidé envuelto en un serio lio de censura
politica. EI 22 de Marzo de 1865, en un editorial escrito
de su puno y letra, Mateos tuvo la osadia de condenar las
cortes marciales impuestas por el Imperio y hacer la apo-
logia de Nicolds Romero, el mds famoso guerrillero repu-
blicano recientemente fusilado por las fuerzas imperia-
les. Asi, enmedio de un escindalo entre periodistas, Ma-
teos fue conducido brevemente a prision.

No obstante lo anterior, continuo escribiendo ar-
ticulos en contra de un proyecto del Mariscal Bazaine
que intentaba colonizar el Estado de Sonora con la ayu-
da ‘de un norteamericano de apellido Gwin. Mateos, de
nueva cuenta es enviado a prision. Y al salir de esta en
Julio, regresa por sus fueros a la escena con un drama ti-
tulado LA MUERTE DE LINCOLN, estrenado el 2] de
Junio de 1867, obra que al parecer intentaba apartarse
de contenidos politicos de actualidad y referirse de ma-
nera exclusiva al reprobable magnicidio del procer norte-
americano. Sin embargo la concurrencia no lo tomo asr' y
propicid un acontecimiento singular en la historia del
Teatro Principal. Si bien la obra no gusté mucho al res-
petable, salvo algunos versos dirigidos a la libertad. El
publico enardecido de espiritu nacionalista pidié, a con-
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secuencia de los susodichos versos, que la primera ac-
triz Concha Méndez cantara para regocijo general la ce-
lebérrima cancion de Vicente Riva Palacio “*‘Adiés Mama
Carlota”. La insigne actriz, que en el Imperio habia reci-
bido distinciones de parte de la Emperatriz, se negé des-
de luego a interpretarla, Un actor tuvo que salir a escena
a disculparla, ya que segin él, la compaiira ignoraba la
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letra de la cancion. El publico entonces se empend en
que Concha Méndez interpretara *“La Paloma™,

La actriz accedio. sin embargo ante las constan-
tes interrupciones de los asistentes, tuvo que concluir
su interpretacion entre sollozos, siendo victima de la
insensibilidad general.

Como consecuencia de sus impetus contra el Im-
perio en el plano periodistico, Juan A. Mateos fue envia-
do nuevamente a prision, Primero a San Juan de Ulta y
posteriormente a Yucatdn, donde en ese peculiar destie-
rro, estrena en Mérida un drama historico: CECILIO CHI
EN LAS MATANZAS DE VALLADOLID.

Por esas fechas estrena dos obras en verdad singu-
lares, ambas plenas de exotismo: UN MEXICANO EN
PEKIN, v una basada en la popular leyenda de la Colo-
nia: LA MULATA DE CORDOBA, que desde luego an-
tecede al texto que Xavier Villaurrutia escribio para la
opera del mismo nombre.

Al triunfo de la Repiblica y por su labor perio-
distica a favor de la causa liberal, Mateos es rehabilitado
y perdonado por su fugaz colaboracion con la adminis-
tracion del Imperio.

Para entonces, a partir de 1867, Mateos escribe
teatro, funda peridédicos y publica sus primeras novelas
entre las que cabe destacar a EL CERRO DE LAS CAM-
PANAS, y que le da un lugar, ciertamente modesto, en
la historia de la literatura mexicana.

En 1869 Judrez lo nombra Secretario de la Su-
prema Corte de Justicia y a partir de 1873 comienza su
labor como representante popular ocupando una curul
en el Congreso.

Desde alli se lanzo en contra de la entonces inno-
vadora educacion positivista, alentada por el propio Jua-
rez y puesta en practica por Gabino Barreda, al fundar la
Escuela Nacional Preparatoria. También para su propia
desgracia, Mateos en 1867, se lanz6 en contra del triun-
fo del Plan de Tuxtepec encabezado por Porfirio Diaz y
Manuel Gonzilez. Por ello, ante su falta de oportunidad
politica, Juan A. Mateos se vi6 precisado a abandonar la
Cédmara.

Mientras tanto, prosigue con su labor en la litera-
tura, sitio en donde al parecer encuentra seguridad y sa-
tisfacciones. Durante estos afios de 1876 a 1883 es cuan-
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do produce sus obras dramaticas de madurez, que, por
otra parte, nos manifiestan muy claramente las prover-
biales contradicciones de su personalidad. Escribe LOS
GRANDES TAHURES, LA MUELA DEL JUICIO, EL
OTRO, LOS DIOSES SE VAN, LA MONJA ALFEREZ,
LA RUBIA Y LA MORENA, EL AVE NEGRA, entre
otras.

De las dos primeras se trata de comedias de una
extrema sencillez, y de un humor ciertamente ingenuo,
pero que el espectador de entonces disfrutaba a sus an-
chas.

En cuanto a EL OTRO, Manuel Gutiérrez Ndjera,
inmejorable cronista teatral de su tiempo, no dejé pasar
oportunidad de acercarse a la obra del dramaturgo mas
prolifico de aquellos tiempos, y nos legd una cronica re-
fereida al estreno de EL OTRO, drama de celos y de
tridngulo amoroso que también antecede en algo a la
obra de Julio Jiménez Rueda LA SILUETA DE HUMO.
Gutiérrez Ndjera, quizd de manera tramposa, no nos
muestra su punto de vista, sino que permite que por con-
ducto de su pluma los espectadores hablen y manifiesten
sus impresiones ante el exitoso estreno de la obra de Ma-
teos:

**Cae el teldn, el hilo eléctrico del entusia-
mo une a los espectadores del mds humilde
cuchitril del paraiso con el elegante publi-
co de las butacas; se olvidan afienos odios y
divisiones de partido; nadie permanece frio
ante victoria tan completa . . . baten pal-
mas y prorrumpen en estridentes bravos, en
tanto que Mateos, conmovido por ovaciin
tan justa, se mira vencedor en el proscenio,
Cae el telon: EL OTRO viene a colocarse
en el anfiteatro de la critica, alli se le co-
menta en un corrillo de literatos y poetas,
mas alld analizan su intencién filoséfica al-
gunos moralistas descontentos y las damas,
autoridad segura en ciertos casos, encomian
a més y mejor su indisputable mérito. . . "B

En Enero de 1878 la compaiiia del Principal es-
trena una obra de Mateos, que sin lugar a dudas resulta




ser la que mejor expresa las contradicciones del autor en
su hacer politico y que también resulté ser su obra de
mayor éxito.

Su nombre: LOS DIOSES SE VAN. Drama en
que Mateos se propone denunciar la supuesta desmorali-
zacion y decadencia de la juventud de entonces y la co-
rrupcion que, a su juicio, se generaba en la imparticién
de la justicia con la instauracién de los jurados popula-
res.

La obra desaté un verdadero escindalo, comen-
tado en la mayoria de los diarios, acalorados debates en
las charlas de café y un extraordinario éxito de taquilla.

LOS DIOSES SE VAN, tiene como verdadera in-
tencidn atacar, por considerarlo un camino hacia el liber-
tinaje, el sistema educativo positivista implantado, bajo
la absoluta anuencia del Presidente Judrez, en la recién
fundada Escuela Nacional Preparatoria.

Con ello nuevamente Mateos fue impugnado por
sus correligionarios liberales al convertirse en el portavoz
ideal de la parte mas conservadora y reacia a todo cam-
bio del México de entonces, Y asi, no tardaron en mani-
festarse, también, con todo su humor grueso los elemen-
tos mds activos de los grupos estudiantiles de entonces.

Durante las representaciones de la obra, grupos
de jovenes armaban escindalo dando patadas en el piso
y gritando. En una corrida de toros, grupos de estudian-
tes, “fusilaron’ a naranjazos al actor Galza, primer actor
en el reparto de la obra y por ultimo, durante una de las
tantas representaciones, arrojaron una soberana corona
de alfalfa como demostracion de su desprecio al autor de
la obra que denigraba el espiritu de cambio de los jove-
nes estudiantes de aquellos afios.

LOS DIOSES SE VAN, es ciertamente un melo-
drama mal construido en el que el autor intenta entrela-
zar dos asuntos: El cambio en la vida estudiantil promo-
vido por la educacién positivista y la instauracién de los
jurados populares, sin lograrlo. El tercer acto, que nos
marca el desenlace de los contlictos planteados en los
actos anteriores, es en realidad el inicio de otro drama
pero con los mismos personajes. De ahi que el tema plan-
teado al inicio del drama: la desmoralizacién de la juven-
tud, se ve subordinado al asunto de los jurados popula-
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res; quedando por lo tanto, un final por demds, previsi-
ble y bastante endeble.

Sin embargo, la obra en si resulta ser un extraor-
dinario documento histérico, en que se ven reflejadas no
salo la vida y costumbre de los centros de estudio de en-
tonces, sino que también nos manifiesta con gran presi-
cion, los argumentos con que la reaccion debatia su re-
chazo al cambio en la mentalidad y en los sistemas de es-
tudio en la educacién superior de entonces.

LOS DIOSES SE VAN. es desde luego una obra
que en sus planteamientos se quedd lejos de los que la
realidad historica nos manifesto. El cambio a la educa-
cion Positivista en los centros de ensefianza superior, no
degenerd ni pervirtio a la juventud de entonces. Y si, en
cambio, permiti0 la entrada de una actitud cientifica
ante el conocimiento. Y es curioso observar que en esta
época en que nuestras universidades estdn en crisis y que
movimientos estudiantiles y académicos propugnan por
cambios en la vida universitaria; algunos sectores de
nuestra sociedad se manifiestan con los mismos argumen-
tos con los que Mateos, en boca de sus personajes, deplo-
ra los cambios en la educacion superior.

Bistenos acercarnos someramente al personaje de
don Anselmo, padre abnegado, que ve con impotencia
como la soberbia, la abyeccion y el vicio se han apodera-
do de los centros de estudio, y que su hijo Gilberto, uno
de los lideres del movimiento renovador, se convierte en
un calavera sin los mds humanos sentimientos: El respeta
al honor de una pobre muchacha.

Con ello deducimos que, segin Mateos, “todo
cambio, es en realidad un paso hacia el abismo y la per-
dicion”.

He aqui como muestra un didlogo que establece-
Don Anselmo con Santelice, el tutor de la escuela y Gil-
berto.

ANSELMO. - De vuestro lado estd la capacidad, la ins-
truccién, la experiencia, donde irfamos a parar
si los hombres fuertes en la conciencia de sus de-
beres, no se dejasen llevar por las aspiraciones de
los nifios jovenes? acabé la escuela ascendente,
ahora los viejos necesitan volverse nifios para le-
gislar. .. jLa sociedad avanza!,



SANTELICE.~ Esta usted montado a la antigua.

ANSELMO.- ;Si, pertenezco a esa generacion que ha
encanecido en el estudio, que ha rendido sus ho-
menajes a la sabiduria de nuestros grandes hom-
bres, que ha glorificado la pluma de nuestros his-
toriadores, que ha venerado la oratoria de nuestra
tribuna, y ha esculpido con letras de oro los gran-
des hechos de nuestros patricios!.

GILBERTO. - Padre, esta generacion aspira a los fueros
de la época.

ANSELMO.- Y comienza por sustraerse a la accion de
las leyes amenazando al Estado con una huelga.

SANTELICE.— Os aconsejan vuestras rancias ideas; de-
jad el paso a lo que viene: los restos de la antigua
generacion forman un dique muy débil a las ideas
de la época.

ANSELMO.— iLas ideas de la época! y pensdis que pue-
de sucedernos dignamente esta juventud enerva-
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da de la que una minima parte bebe en las fuen-
tes del saber humano, juventud que ostenta su vi-
rilidad en los focos de corrupcion social, y su
apocamiento en las grandes virtudes, que entra
sacrilega a las catacumbas del siglo y esparce al
viento las cenizas de los héroes y de los martires!®

En fin, el gran mérito de LOS DIOSES SE VAN
radica en el hecho de haber entrado de lleno al centro
del debate entre liberales y conservadores por un modelo
de cultura e ideales nacionales. Para desgracia de Mateos;
nuevamente, lo encontramos equivocado ante su realidad
histérica, manteniendo una actitud hostil ante las trans-
formaciones sociales, tal como lo dice Don Anselmo al
final de LOS DIOSES SE VAN:

ANSELMO (.. .) huyamos de esta sociedad escar-
necida, cuya miasma amponzona el aliento
de dos generaciones; la virtud se muere, la




moral se corrompe, el vicio impera, los Dio-
ses se van!10

El 2 de Octubre de 1880 Juan A. Mateos, regresa
por sus fueros a la Camara de Diputados y protagoniza
una polémica entre los liberales de la vieja guardia, don-
de se encontraba 4l mismo, y los jovenes liberales
educados bajo los preceptos de la Educacion Positivista,
llamados popularmente como “Los cientificos”. Entre
los puntos de disputa se encontraba la actitud anticleri-
cal y jacobina de los viejos liberales, actitud que para fi-
nales del siglo diecinueve se encontraba fuera de lugar.
Mateos, para entonces se encontraba del lado contrario
de la Historia y asi nos lo hace saber un periodista llama-
do Francisco G. Cosmes: **Nada ha cambiado en Mateos,
ni las ideas, ni la- oratoria, ni el estilo. Piensa lo mismo
que pensaba en 1861",

Muchos de los discursos de Mateos en ese enton-
ces movieron incluso a la risa a comparieros de cimara y
contemporaneos suyos por la extemporaneidad de sus
conceptos y el tono ampuloso de sus frases. Aunque,
cabe reconocer que en muchos de sus discursos estaban
presentes propuestas interesantes para la mejoria de la vi-
da social y politica de la nacion.

En 1881 Mateos estrena otra obra motivo de es-
cdandalo, aunque por otras causas: EL AVE NEGRA. Al
parecer se tratd de una breve y menor, no obstante el
ojo de la critica de su tiempo observd en ella un flagran-
te plagio. Segiin parece, Mateos, por alguna circunstan-
Cia tuvo cierto conocimiento de la traduccion de un dra-
ma francés intitulado LA FAMILIA LAMBERT, tradu-
cida y representada en México en 1857.

El autor, con toda dignidad salié en su defensa en
un desplegado en la prensa intentando justificar su total
desconocimiento de la obra anterior,

Pero, no convencié mucho ni a criticos, ni a de-
tractores, ni a sus propios seguidores y amigos. Muestra
de ello es el comentario que hace al caso su amigo y
critico Manuel Gutiérrez Ndjera:

“Parece imposible que un escritor como el
sefior Mateos que tiene en el cofre de sus
joyas perlas como EL OTRO de a la escena
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como obra original un drama que ha tradu-
cido el senor Vargas . .. Yo perdono todos
los plagios cuando el plagiario puede de-
cir. . . ~Yo no robo, conquisto. Pero este
plagio crispa mis nervios. 2

Sin embargo para darle un mentis a amigos y ene-
migos, Mateos estrend de inmediato una secuela de aque-
lla obra al parecer mal habida, y si aquella llevaba por
titulo EL AVE NEGRA, esta se llamé EL AVE BLAN-
CA.

En 1883 muere su esposa, Dofia Ana Cejudo,
quien por cierto fue una actriz de renombre, que desde
luego actud en varias de las obras de su marido.

Por esas fechas, se sabe que en la ciudad de To-
luca estrena una obra de titulo sugestivo LOS NIHILIS-
TAS, de la cual nada sabemos, hasta ¢l momento.

En 1886, de nueva cuenta envuelto en los avata-
res de la politica, se confiesa Porfirista a ultranza y pro-
nuncia su famosos discurso proponiendo la reeleccién
indefinida del general Porfirio Diaz; no obstante en 1887
se desdice y pronuncia otro discurso oponiéndose a la
reeleccion, lo cual de nueva cuenta le valié enemistades
con sus correligionarios.

En la altima década del siglo XIX, Mateos publi-
ca nuevas novelas y al inaugurarse el siglo veinte, el 21
de Febrero de 1901 recibe un cdlido y emotivo homena-
je por sus “bodas de oro’ como dramaturgo.

También en ese afio publica su novela SEPUL-
CROS BALNQUEADOS que curiosamente resulta ser un
retrato de las contradicciones sociales del México prerre-
volucionario. ;

En 1909, bajo el auspicio del Gobierno del Distri-
to Federal, como parte de un programa tendiente a
moralizar a las clases trabajadoras, escribe un drama inti-
tulado LA HUELGA, en la cual Mateos **quiso poner de
relieve los grandes perjuicios que las huelgas ocasionan al
obrero honrado y trabajador™ (; !)%. Lo cual no deja,
sin lugar a dudas, de escandalizarnos, pero en sentido
contrario. Esta obra en nuestro tiempo provocaria el
descontento y la reprobacién de buena parte de nues-
tras clases trabajadoras, incluyendo a sindicatos oficia-
listas.
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Juan A. Mateos, todavia alcanza a escribir una
novela, antes de su deceso: LA MAJESTAD CAIDA en
donde trata de testificar la caida de Porfirio Diaz y que
precede en todo al género de la novela de la Revolucion
Mexicana.

También estrena un drama mis JUANA DE
ARCO, para finalmente morir octogenario en 1913 en
la ciudad de México; fue sepultado con los maximos ho-
nores que se le pueden brindar a un intelectual, siendo
transladados sus restos tiempo después a la Rotonda de
los Hombres Ilustres.

A 75 anos de la muerte de este dramaturgo mexi-
cano, que goz6 en vida de la glora y el éxito literario,
cuya prolifica obra nos asombra de sobremanera y que
provoco tumultos y disputas, nada o casi nada al parecer
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ha perdurado de su produccion dramatica. El que fuera
uno de los piares del teatro mexicano del siglo diecinue-
ve, yace ahora en las profundas sombras de nuestro olvi-
do. De ahi que considero importante adentrarnos en
la vida y en la obra de este autor, que independiente-
mente del tiempo en que vivio, es un fiel espejo de
nuestros vicios y virtudes., Y aqui cabe concluir con el
siguiente cuestionamiento:

(Cudntos de los mds famosos autores dramaticos
de nuestra época, muchos ansiosos de inmortalidad, lo-
grarin sobrepasar la barrera del olvido que Don Juan A.
Mateos, no pudo lograr.
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