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Con el 0jo de Bajtin
-y el mio— puestos
en lamirade Borges

ANA M ARIA HERNANDO DE SCHRODER
Centro de Investigaciones de la Facultad de Filosofia y Humanidades
Universidad Nacional de Cérdoba, Argentina

la produccion literaria como del comentario de esa produccion, del escritor ar-

gentino Jorge Luis Borges. Se abordard primero la nocion de totalidad en la
obra literariay su relacidn con la categoria autor-persongje-lector, como correlatos
delatotalidad artistica de unaobra. Luego, lacategoria biografia-autobiografiaen la
relacion autor-héroe. Finalmente intenta establecer la distincion entre construccion
de la creacion y consumacion de esa
creacion. Tres categorias bajtinianas
con su aplicacion en la constatacion o
refutacion en discursos borgianos.

Este texto se propone reconocer algunas categorias bajtinianas en textos, tanto de

L A NOCION DE LA TOTALIDAD

Analizaremos|laprimeracatego-
ria. Lanocion de totalidad que propo-
ne Bajtin, puede ser aplicada parcial-
mente en el texto “Borgesy yo”, se-
leccionado paratal fin.! Parael inves-
tigador ruso, en la obra artistica, la
rel acion autor-personaje o autor-héroe
literario, se establece en unarelacion
detotalidad. Es unarelacion que se vaconformando paso a paso, se vaestructurando,

1“Borgesy Yo", en El hacedor, Obras completas de Borges, EMECE, BuenosAires, 1974, p. 808.
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construyendo, hasta llegar a constituir una totalidad estable y necesaria. Se suman a
laconformacion total del persongjelas luchas que el propio autor tiene en esa confor-
macion. Lasuma de esas luchas determina el persongje total.

Estarelacion de totalidad no se establece desde |a perspectiva lector-personaje
o lector-héroe literario. El critico o lector aborda al persongje desde el sentido que
quiere darle o mostrarle el autor desde la obramisma. Autor-héroe o personajelitera-
rio y lector-critico, son tres categorias diferenciadas dentro de la obra literaria. La
productividad textual eslugar de encuentro entre distintas conciencias, pero este en-
cuentro emerge en lugar y espacio de diferenciaci 6n desde | os distintos abordajes. El
lector no vive el proceso de creacion del autor, ni tampoco latransformacion gradual
del héroe. Es unarelacion inmediata, més directa. El lector se enfrenta al personaje
cuando éste ya esta plasmado en la obra literaria por su autor. Ademés dice que €l
autor en el objeto formado transmite la postura emocional y volitiva del personaje,
pero no su propia actitud de autor hacia el persongje:

Y asi son todas |as vivencias activas de la creacion: uno ve asu objetoy asi
mismo en el objeto, pero no el proceso de su propiavivencia; el trabajo creativo se
vive, pero lavivencia no se oye ni se ve asi misma, tan solo ve su producto o €l
objeto hacia el cual estadirigido. (Bajtin, 1982, 15)

En el discurso de “Borgesy Yo" larelacion autor-héroe literario también se va
conformando en un proceso en que lavoz narrativase nombrapor su apellido Borges,
convergiendo asi dos Borges. El sujeto delaenunciacion se manifiestaen el discurso
con el nombre de Borges, coincidiendo este nombre con el sujeto de los enunciados.?
Asistimosalaconformacion gradual del héroeliterario que caminajunto al autor. Asi
lo expresa en € discurso:

Seria exagerado afirmar que nuestra relacion es hostil; yo vivo, yo me dejo
vivir, para que Borges pueda tramar su literaturay esa literatura no justifica. . .
Poco apoco voy cediéndoletodo. . . yo he de quedar en Borges, no en mi (si esque
alguien soy), pero me reconozco menos en sus libros que en muchos otros o que
en el laborioso rasgueo de una guitarra. (“Borgesy Yo", 1974, 808)

2 De ninguna manera hablamos de una identificacion entre autor real y persongje, sino un punto de
vista de una posible coincidencia en el discurso, entre el héroey el autor. La coincidencia personal
“enlavida’ entreel individuo del que se hablay el individuo que hablano eliminaladiferenciaentre
estos momentos en la totalidad artistica, o que permite expresar que tal vez Borges no es el Borges
historico real. Esun juego inteligente del autor que siempreintent6 confundir al lector para permane-
cer en el eterno juego dial égico que nos conduce a la duda.
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Pero en este texto, €l autor transmite a su personaje, tanto la postura emocional
y volitiva, como su propia actitud. Hay una construccién de identidades de autor y
personajey unintercambio de actitudes: “Megustan losrelojesdearena. . . y laprosa
de Stevenson; el otro comparte esas preferencias, pero de un modo vanidoso que las
convierte en atributos de un actor”. (“Borgesy Yo", 808)

El autor real, Borges, vive €l proceso interno del personaje, su evolucion psico-
I6gicay volitivay desde su interioridad, en unaimplicancia bien marcada de accio-
nesy actitudes. De ali lo expresado anteriormente de que larelacion de totalidad de
Bajtin, se puede aplicar parcialmente en este texto. Aqui se dalarelacion autor-per-
songje desde el punto de vista emocional y volitivo, y también actitudinal. Primera
refutacion parcial de uno delos principios de lateoriabajtinianay lo observable en el
discurso borgiano.

BIOGRAFIA = AUTOBIOGRAFIA: RELACION AUTOR Y HEROE

La categoria biografia o autobiografia desde la relacién autor-personaje pro-
puesta por Bajtin, se da en el discurso borgiano seleccionado. El planteamiento del
critico es que el yo puede objetivar su vida artisticamente a través de la biografia o
autobiografia. Designacion utilizada, aveces, de maneraindistinta, yaque paraél no
existe una frontera definida entre estas dos posibilidades de expresion.® El héroey el
narrador intercambian facilmente sus lugares, asi € narrador se transforma en héroe.
Situacion deintercambio también observable entre autor y héroeliterario. El plantea-
miento de Bajtin, referente al conflicto, esféacilmente apreciado en el texto “Borgesy
Yo", a igual que laluchacon el otro paraliberar a yo parami. El papel del usurpa-
dor, a que sele puede dar libertad y con € que es posible convivir pacificamente, es
también reconocido en el texto borgiano. El otro, que es el activo, que se confunde o
funde con €l yo, establece un juego de dos. Es necesario aclarar que el autor, como
momento de una obra literaria, jamas coincide con el persongje, ellos son dos con-
ciencias, pero no dos hombres, dos posiciones valorativas. Bajtin establece unadis-
tincién entre el autor, como persona real, como categoria del ser y €l persongje, en
tanto categoria estética. En este texto hay un personaje, que es Borges, ambos como

3 Bajtin en Estética dela creacion verbal observa: “No existe unafronterabruscay fundamental entre
una autobiografia y una biografia, 1o cual es muy importante. Una cierta diferencia existe, desde
luego, y puede ser grande, pero tal diferencia no se ubica en e plano de la principal orientacion
vaorativa de la conciencia. Ni en labiografia, ni en laautobiografia el yo parami (la actitud hacia
uno mismo) viene a ser el momento de organizacion y estructuracion de la forma. Por biografia o
autobiografia entendemoslaformatransgrediente més elemental mediante lacual yo puedaobjetivar
mi vida artisticamente” (p. 135).
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categorias estéticas bien definidas. Entendido asi, no hay unyoy otro, sino dos otros
0 dos yo, en situaciones de mutuos acuerdos o desacuerdos.

Analizaremos el texto del discurso “Borgesy Yo", desde la relacién autobio-
gréfica autor-personaje propuesta por el investigador ruso.

En el texto, yadesde su titulo, “Borgesy Yo", el narrador nos hablade la exis-
tencia de dos Borges, de un desdoblamiento: “Borges’, que esel otroy “yo”, que es
Borges. Pero Borges no es € otro, es Borgesy yo no es Borges, es el otro. Juego de
palabras donde hay coincidencias de voces presentadas aparentemente en una clara
diferenciacion. Engafa de esta manera a lector ingenuo. Es que Borges adquiere y
tiene sentido para el otro lector, € criticoy con “enciclopedia’, a decir de Eco. En €
relato hay sintagmas que responden a tres voces distintas. Unavoz, esla de Borges;
otra, ladel yo; unatercera, fusiéon de Borgesy yo. Asi €l relato alternalas vocesen un
juego creativo permanente: El dialogismo en términos del encuentro.*

En este discurso observamos que en €l tiempo se acumulan los Borges, tanto o
historiados por él, como los historiados por la critica. En “Borgesy Yo", explicita-
mente hay un desdoblamiento inespacial que el mismo protagonista reconoce en el
discurso de “Borges 'y Yo". Alli deplora el narrador que el hombre de letras haya
usurpado su personalidad intima, sustituyendo el mito a ser humano. Esta usurpa-
cion, que responde perfectamente alo planteado por Bajtin, es inevitable, porque es
una |Ucida confesion de un hombre consciente de la existencia dentro de su ser de la
doble version:

Hace afiosyo traté delibrarme de él y pasé delas mitologiasdel arrabal alos
juegos con €l tiempo y con lo infinito, pero esos juegos son de Borges ahora y
tendré que idear otras cosas. (“Borgesy Yo", 808)

Borges (El otro) y yo (Borges autor). Borges escritor, [Gcido, inteligente, ave-
cesirdnico, transgresor de lapalabra, desplaza al apagado y palido Borges de carney
hueso, a cuyaexistenciafaltaron laaccion y el dinamismo. Borges-autor admite esta
carencia:

4 Laconsideracion del dialogismo como concepto tedrico, como fuerza activa, como un rasgo del
lenguaje, se debe indudablemente alos aportes de | os estudios de Bajtin. Pero debemos establecer la
diferencia entre didlogo y dialogismo y expresar que en el discurso borgiano seleccionado en este
trabajo, el enunciado englobala“doblevoz” ola“dobledireccion”. Con esto, Bajtin quiere decir que
en un solo enunciado o afirmacion puede contener, en principio, dos significados separables: “dos
conciencias socio-linglisticas’ que, como €l dice, “se redinen y luchan en €l territorio del enuncia-
do”. V. “Didlogos y Fronteras’, en articulo ¢Esreal el dialogismo?

68 Contribuciones desde Coatepee



CON EL 0JO DE BAJTIN =Y EL MiO— PUESTOS EN LA MIRA DE BORGES

“En el decurso de unavidaconsagradaalas|etrasy (algunavez) alaperple-
jidad metafisica’; “en el decurso de una vida consagrada menos a vivir que a
leer”; laconfesion famosa: “Viday muerte han faltado ami vida. De esaindigen-
cia, mi laborioso amor por estas minucias’; y, mas recientemente: “Pocas cosas
me han ocurrido més dignas de memoria que el pensamiento de Schopenhauer o
lamuisicaverbal de Inglaterra. (Jurado, 1980, 21)

“Borgesy Yo". Al otro Borges, a “externo”, el conocido periodisticamente, €l
profesor, €l literato, el vanidoso que juega aveces papel es actoral es donde magnifica
o falsea, se contrapone con este Borges, € “interno” a que le gustan los relojes de
arena, los mapas, €l sabor del buen café, la poesiay la prosa. Este Borges es el que
tiene problemas con €l otro. El otro y yo. Borgesy yo. Borgesy Borges. Borges que
no quiere ser Borges. Borges que quiere quedar en el Borges externo y no en él
mismo. Borges. La otredad dentro de la mismidad. El conflicto del otro dentro del
yo. En definitiva, un solo Borges cuyo accionar de vidavaa concluir en lajustifica-
cion de esavida, de lavidade Borges. Dos conciencias en aparente conflicto, lucha
del yo con €l otro paraliberar al yo parami. Otro que se confunde con €l yo, que en
este juego creativo borgiano no es sino un solo yo.

CONSTRUCCION Y CONSUMACION DE LA OBRA LITERARIA

Tercera categoria. Bajtin establece una clara distincion entre etapas 0 momen-
tos de la creacion y la creacion ya consumada. Expresa a respecto que el autor, a
crear, vive solo a su héroe y deposita en é toda su actitud creativa. A diferenciade
cuando ya estéa definido y creado, habla de él a manera de confesidn creativa, mani-
festando una actitud presente, en la que transmite impresiones que producen en €
como imagenes artisticas y también expresa su actitud hacia ellos como personas
reales desde el punto devistasocial, moral, etc. Hay unaactitud de distanciadada por
esa independencia que le permite tomar lejaniay asumir actitudes criticas y reflexi-
vasfrente a persongjeyaplasmado en laobraliteraria. El autor-creador nos ayudara
aentender a autor- personarea y solo después de todo este proceso tendrén impor-
tancia fundamental sus opiniones acerca de su creacion.

Veamos qué sucede en Borges, autor real. Con motivo de una conferencia en
1951 en el Colegio Libre de Estudios Superiores de Buenos Aires, hizo una confe-
Sion sobre sus escritos:

Durante muchos afios en libros, ahora felizmente olvidados, traté de redac-
tar el sabor, la esencia de los barrios extremos de Buenos Aires; naturamente
abundé en palabras locales, no prescindi de palabras como cuchilleros, milonga,
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tapiay otrasy escribi asi aquellos olvidables y olvidados libros; luego, hara un
afo, escribi una historia que se llama La muerte y la brijula que es una suerte de
pesadilla, una pesadilla en que figuran elementos de Buenos Aires deformados
por el horror de la pesadilla; pienso en el Paseo Coldny lo Ilamo Rue de Tolon,
pienso en las quintas de Adroguéy laslamo Triste-Le-Roy; Publicada esta histo-
ria mis amigos me dijeron que al fin, habian encontrado en lo que yo escribia el
sabor delas afueras de BuenosAires. Precisamente porque no me habia propuesto
encontrar ese sabor, porque me habia abandonado a suefio, pude lograr, a cabo
de tantos afios, |o que antes busqué en vano. (Bosco, 1967, 118)

Este fragmento tiene connotacion de confesion creativa, en donde a partir de
una actitud presente, evoca una experiencia de creacion. Lo sefialado por Bajtin en
relacién con la distancia dada por laindependencia después de haber creado los per-
songjes literarios esta claramente expresado en este texto. Se observan, ademas, acti-
tudes criticasy reflexivas en relacion con lo ya plasmado en la obra literaria.

Hay coincidencias entre Bajtin y Borges en relacion a proceso de creacion y
consumacion de laobraliteraria. El tiempo cobraimportancia en esas dos instancias
aludidas. Larelacion presente del autor y presente delaconstruccion del héroelitera-
rio es diferente a presente del autor frente al presente del comentario de la obraya
concluida. En esta relacién hay que destacar algunos elementos. En primer lugar, la
participacion activa del autor frente a sus personajes como producto cultural
significante. Y en segundo lugar, presencia, también activa, en |os distintos momen-
tos del proceso ya creado, como en el ritmo de su manifestacion, en su estructura
entonacional y en la seleccidn de los momentos de sentido. Cuenta Maria Angélica
Bosco en Borgesyy los otros, que cuando Napoledn Murat interrogaal propio Borges
sobre un cuento suyo, Deutsches Requiem, éste explica:

Si, es un cuento interesante. Durante la guerra |os germandfilos de Buenos
Aires no admiraban los auténticos triunfos militares de los alemanes. S6lo admi-
raban la destruccion de Inglaterra. Recuerdo el titulo de un diario de entonces que
proclamaba con jubilo, Londres coventrizado. Esas gentes ignoraban el destino
verdadero, infamey alavez grandioso de Alemania; ese destino de estar a punto
de ganarlo todo y perderlo todo. Destino que yo quise expresar en Deutsches
Requiem. (Bosco, 93)

CONCLUSIONES:

Mijail Mijailovich Bajtin y Jorge Luis Borges, dos personalidades diferentes,
dos espacios distintos. Sin embargo hay claras coincidencias entre Bajtin y Borges.
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Escomo si el espiritu de la épocalos hubiera reunido en sus manifestaciones artisti-
cas-literarias. Llamalaatencidn que un investigador y estudioso de |os mecanismos
del discurso artistico-literario tuvieratantas coincidencias con un fabulador de histo-
rias. Lareaidad y laficcion, la teoriay la practica, dos entidades conciliables en
diferentes discursos. Las categorias de Bajtin no son sistemas abstractos ya que sur-
gieron de estudios particulares, pero indudablemente estamos frente a una teoria de
caracter y valor universal, facilmente aplicable en los discursos borgianos seleccio-
nados para este trabajo.

Borges es también un analista frente a su proceso de creacion. La literatura
como construccion, como elaboracion. No a la gratuidad del hecho literario. Si ala
categorizacion, lareflexion, la consideracion de las instancias del discurso por € enun-
ciadoy que se congtituyen enlamateriamismadel discurso artistico. Dealli suinclusion.

Coincidencias, similitudes. Desde |os mérgenes de la critica. Desde los méarge-
nes del discurso artistico sobre si mismo. Ambos, desentrafiando esa incontrolabley
maravillosa experiencia de crear, através de las palabras.
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