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El romanticismo de
J.W. Goethe

GERARDO ARMANDO RODRIGUEZ DE LAS CASAS

1 primer Fausto de Johann Wolfgang Goethe

(1749-1832) es una obra que pertenece a lajuven-
tud de este autor y representa con plenitud el pensa-
miento roméntico, por lo que nos valdremos de ella
para presentar aqui, aunque sea de modo breve, a la
filosofia mencionada.

El pensamiento goetheano no estd elaborado en
forma de sistema y ello se debe a la esencia misma de
los esquemas romanticos, que se fundan en Ia fluctua-
cién de la sensibilidad emotiva. Los esquemas se aso-
cian circunstancialmente y varian continuamente; se-
ria contradictorio a su fundamento mismo el pensar en
darles un sistema unitario. La vida que se deja llevar
por el romanticismo fluctda de un extremo al otro, no
reconoce valores o un compromiso estable. El primer
Fausto de Goethe ilustra esto de modo admirable.

El romanticismo aspira a la creacién del hombre su-
perior, caracterizado por su condicién independiente
tanto de pensamiento como de accién. Su creacion flo-
ta sobre el goce intenso tanto del dolor como de la ale-
gria; la nostalgia, la soledad y la misma muerte son go-
zadas hasta agotar las heces de su cilizexistencial. Esto
conduce a la inaceptabilidad de cualquier verdad o va-
lor con carécter de estable. La divinidad misma fluctia
con la naturaleza y el hombre en la multiplicidad que
deviene. Escepticismo y amoralidad es, por tanto, ahi
la posicién a la que arriba su epistemologia.

GERARDO A. RODRIGUEZ CASAS. Profesor-investigador de
la Facultad de Humanidades de la UAEM. Director de la
Revista Pensamiento del Departamento de Filosoffa de la
Facultad de Humanidades.

El roméantico, en accién febril, busca asir algoen una
experiencia intensa, pero en cuanto lo posee siente
que compromete su libertad para gozar de la variedad
y que su vida se agota ani y, por tanto, toma distancia.
Mis se tarda en emprender algo que en dejarlo. Laso-
ledad y la desazén son el precio de este tipode libertad.
En este 4mbito la escuela se funda no en un sistema a
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desarrollar sino en un contagio para propagar el sen-
tido de vivir y morir asi. Al joven Werther le sigue una
ola de suicidios, de quienes se han identificado con €.

La filosofia de Spinoza se aviene perfectamente con
el romanticismo de Goethe, pues la idea central de la
unidad de Dios y naturaleza en una sustancia infinita
evita, para Goethe, toda determinacion en verdad o
bien alguno; en esta concepcién el mal no es sino una
carencia de algin bien. Los sistemas filosoficos care-
cen de importancia; el conocimiento es indtil si nosirve
a una vida de emociones fuertes que hagan sentir un
corazdn pletorico de actividad. El Dios inmanente jus-
tifica toda actividad que dinamice la vida. Las ideas de
Spinoza son liberadas por Goethe de toda traba o sis-
tema (que no son sino juguetes de la ilusion) y son
puestas al servicio de la vida. He aqui el panteismo ro-
mantico de Goethe.

Para Goethe, al igual que para Spinoza, “Todo esta
determinado por la necesidad de la naturaleza divi-
na.”! No hay divisién ni separacion entre la naturaleza
y Dios, porque la naturaleza es la divinidad misma:
“Dios es la causa inmanente, y no transeinte, de todas

Jas cosas.”
Para Goethe, sujeto y objeto son clementos unita-

rios de una misma realidad: la naturaleza. En los feng-
menos coinciden naturaleza y espiritu, pues en aquélla
éste sedescubre, por lo que es un grave error apartarse
de ella. El artificialismo de la civilizacién le hace extra-
fio a si mismo. El saber positivo ha conducido a Fausto
cientifico por estos equivocados derroteros. El sujeto
se identifica con el objeto; que es la actividad vital de
su existencia. El conocimiento total es imposible y el
tinico camino es el acercamiento a la naturaleza, don-
de la vivencia emocional e incluso la magia pueden
permitir la observacién de sus misterios. La naturaleza
es el libro abierto en el que el hombre puede ser com-
prendido.

La existencia humana se vive en la medida en que
se identifica con la naturaleza: “iOh naturaleza!. .. nos
has cogido en el circulo de tu danza y nos arrastras en
tu giro hasta que, agotados, nos desprendemos de tus
brazos. . .”3 El hombre en la infinita pequeiiez de su
microcosmos se pierde en la infinita grandeza del ma-
crocosmos de la naturaleza. La actividad artistica de
ésta es indescifrable para aquél. Participa el hombre
de la belleza de la vida, pero su luminosidad le ciega
para hundirle en la oscuridad de iz mucrte, madre que
engendra la vida. En este inconcebible espectaculo el
hombre se torna un juguete en manos de la divinidad-
naturaleza. “A ella me confio. Que me gobierne a su
guisa,. . . Todo sucede por culpa suya y todo redunda
en su gloria”, concluye Goethe.

El saber positivo se pierde en la incomunicabilidad
de una palabra carente de vida; su esterilidad sofoca la
existencia y conduce necesariamente al escepticismo.
Nuevamente nos encontramos que la reduccién empi-
rica de la experiencia es incapaz de aportar algo; mata
al hombre si no rompe las cadenas de este calabozo.

La palabra magica pone a Fausto como espectador
de los misterios de la naturaleza, pero no le hace actor
en ella. La magia tampoco es la solucién al problema
de la vida. La palabra teoldgica que cae en el dogma-
tismo de simples conceptualizaciones reduce lo divino
a una teoria humana, olvida la vida y el engano le en-
vuelve.

Para el romanticismo, la clave que descubre la vida,
la naturaleza y la misma divinidad, es el sentimiento:

llena tu alma de €l por profunda que sea; y cuando, saturada de
esc sentimiento, te sientas feliz, dale entonces el nombre que
quieras; llamale dicha, corazén, amor, Dios. Lo que es yo, no sé
como debe llamdrsele. EI sentimiento lo ¢s todo, el nombre es
s6lo humo que nos vela la celeste llama.4

La palabreria clegante que no se fundamente en el
pensamiento es, para Goethe, tan “estéril como el ne-




buloso viento de otoiio que gime entre las hoja secas.”
El pensamiento que no se funda en la vida tiene una
significacién propiamente nula; al igual que la palabra
€n que se expresa, esta palabra expira apenas deja de
pronunciarse.

La espontaneidad era, para Goethe, la cualidad
que debia permitir el que aflorara la originalidad del
autor, y asi, el pensamiento, cual poesia, brotaria del
genio a ras de su naturaleza. Toda norma y tradicion
son ahi desechadas para dar lugar al impulso sentimen-
taly ala ilusién melancdélica en la expresién libre y apa-
sionada del deseo para producir la creacién estética al
vibrar en armonia con su naturaleza. Fausto, con avi-
dez insaciable, desea gozar intensamente; del instante
plenamente disfrutado quiere construir la eternidad.
Nétese el cambio romantico en relacién con los ante-
cedentes de esta leyenda. En éstos, el pacto con el dia-
blo pretende resaltar los aspectos y la valoracion reli-
giosa.

“Fausto” es el simbolo del hombre moderno, a la
vez que de la vida del propio Goethe. Ahise libra, por
la misma esencia humana, una lucha entre dos fuerzas
antagoénicas: la bondad que le integra a la naturalezay
la maldad que la aniquila. He aqui la esencia dual del
ser humano.

“Mefistofeles” representa, para Goethe, no el tradi-
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cional principe de las tinieblas, sino el pensamiento ni-
hilista, personificacion del mal como noser y privacién.
“Mefistofeles es el cruel cirujano de la enfermedad de
la vida.”6

La muerte ha arrebatado a Goethe sus seres mas
queridos, la anoranza le hunde en una profunda nos-
talgia y melancolia, el recuerdo le anima y le acerca a
la primavera de su vida sin que por ello el dolor se ex-
tinga. A aquellos seres dedica Goethe su obra, pues
ahora se extingue en la soledad. “Mis lamentos sélo
hieren los oidos de una multitud desconocida, cuyos
aplausos inicamente contribuyen a oprimirme el cora-
z6n.”7 Esta dedicatoria es escrita por Goethe en afios
muy tardios cuando ha huido la juventud, y el desen-
canto le hace sentir con estremecimiento y tristeza la
vida en suvanidad; el deseo perenne de asir la totalidad
de la existencia se exhibe en su imposibilidad. La vida
de Goethe se asoma a su fin y esta dedicatoria nos lo
presenta vibrando ain intensamente con armonia ro-
maéntica. Juventud y vejez se contraponen y, sin embar-
go, contindan el mismo ritmo.

En el poeta confluyen tanto el espiritu apolineo
como el dionisiaco, expresando ¢l sentido de la razén
y el impulso del deseo, respectivamente; pero su pre-
dominancia y su matiz definen su tendencia. Frecuen-
temente una primera parte favorece, en la época de
inmadurez, al impulso; para concluir en una segunda
época reconociendo las exageraciones y errores de
éstayotorgar la primacia a aquella armonia y equilibrio
que norma lo apolineo.

El piblico moderno desea divertirse y no conoce el
goce del genuino arte de la belleza estética. He aqui
porqué la voz del poeta se ahoga en su pecho ante los
aplausos de un publico que le es ajeno y “pone en fuga
la inspiracion”. Sélo en su soledad y en comunién con
la naturaleza el poeta vive la creacion divina del arte;
ahi el espiritu roméantico encuentra su integracion con
su todo arménico. Esta existencia se consume arroba-
da en el deseo hambriento y en la sed de ilusiones, en
el amor violento, en el grito desesperado y en el dolor
profundo, todo a la vez en contraposicion incesante
hasta agotarse. Pero s6lo la juventud proporciona tal
vivencia. De ahi el grito desesperado del anciano Goe-
the: “Devolvedme aquellas irresistibles inclinaciones,
aquella felicidad profunda y dolorosa, aquella fuerza
en el odio, aquel poder en el amor. iAh! iDevolvedme
mi juventud!”8

El temperamento romantico desea poseer todo el
sent_imiento con intensidad plena: amor y odio, alegria
y tristeza, compania y soledad, gozo y dolor, vida y
muerte. Pero como la realidad pone limites a su deseo,
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se lanza en brazos de la fantasia para crear magicamen-
te lo que la situacién concreta le niega. En tal refugio
encuentra el arte romantico su plenitud.

El libro de Job encuentra una nueva interpretacion
en el Fausto de Goethe. Ahi la divinidad es inherente
al sentido de la humanidad. El pecado es el desacierto
del hombre en alejarse de su naturaleza, error repre-
sentado por Mefistéfeles, y que conduce al hombre a
la perdici6n, en la aniquilacién de la quietud. El ro-
manticismo lucha de parte de la primera posicion, en
tanto que la burguesia por esta dltima. Mefist6feles
posee la irénica insatisfaccion del aburrido hastio por
la vida, en tanto que la divinidad es el alegre gozo que
anhela vivir en una insaciable aspiracion voluptuosa.
He aqui la actitud que salva. Fausto ha equivocado el
camino al buscar la verdad por el sendero de la ciencia
y el conocimiento positivo, pero su espiritu esté inquie-
10, sigue buscando dindmicamente; merece, por tanto,
una nueva oportunidad.

En Fausto, razén y sentimiento se enfrentan. La pri-
mera vida pertenece al cientifico que malgasta su acti-
vidad initilmente queriendo asir el saber, para darse
cuenta, finalmente, del absurdo de su pretension; el
escepticismo le invade y el nihilismo toca a la puerta,
Mefistofeles se hace presente. El racionalismo, en su
reduccionismo, ha fracasado y termina en el nihilismo.

La dinamicidad de Fausto le salva para encontrar
una segunda vida. Ahi el sentimiento le acerca a su na-
turaleza y el amor a Margarita le salva al unirle a la di-
vinidad. El romanticismo supera en Fausto el fracaso
racionalista. En Fausto confronta Goethe dos expe-
riencias humanas de su tiempo. El dinamismo de la
existencia febril sobrepasa la estatica quietud de la es-
céptica negatividad. El orgullo de la razén ha sido hu-
millado al concluir en la autonegaci6n.

La ciencia como conocimiento positivo ha llevado
a Fausto al borde de la nihilidad, pues en su vida no ha
pasado nada digno de recapitularse, ninguna de las
ciencias le ha hecho feliz, “nada ha logradosaber”, “no
puede ensefiar a los hombres cosa alguna que pueda
hacerles mejores”,? su vida ha transcurrido sin nada va-
lioso, ya que sin el todo la vida es nada. La filosoffa es-
peculativa entra en crisis cuando descubre el espejis-
mo (speculum) de la teoria inoperante, cuando el saber
se pierde en la ignorancia nihilizadora porque no da
relacién a la realizacién existencial. La inutilidad de
este saber mata la vida, por el vacio en que la hunde.
El escepticismo es el reconocimiento del propio fraca-
so vital. Desolado, Fausto pide a la magia le revele el
misterio de la fecundidad universal, en una bisqueda

desesperada.

La luna radiante penetra por la ventana para dar
consuelo al agobiado corazén de Fausto y mostrar el
camino a su aténita razon; ahi esta la fecundidad de la
naturaleza que rejuvenece al milenario universo. La
cientifica sociedad asfixia al hombre; es necesario re-
tornar a la naturaleza para respirar aire puro. El ro-
manticismo de Goethe recuerda en este punto al de
Rousseau. Si la sociedad ha aniquilado a Fausto, éste
encontrard nueva vida en el elixir de la naturaleza,
donde €l pueda rejuvenecerse y encontrarse a si mismo
enuna vida feliz. “Carpe diem”, exclama. La “Substan-
ciainfinita” de la naturaleza le otorgari el todo afiora-
do. Este deseo ferviente presencializa en su corazén
la fuerza vivificante de Dios.

La angustia apresura a Fausto a tomar el libro magi-
co de Nostradamus. La primera pédgina muestra el sig-
nodel macrocosmos, en el que en un instante se le hace
presente “la joven y sagrada voluptuosidad de la vi-
da”.10 Espectéculo ante el que se estremece, pues en
él descubre la fuerza rejuvenecedora y divina de la na-
turaleza, y se levanta cual de un sepulcro para resucitar
a una nueva vida al bafiarse “en la pirpura de la auro-
ra” de un nuevo dia.l! Ahi se descubre como hombre,
naturaleza y Dios al mismo tiempo. Ahora crece, “sus
fuerzas aumentan, y siente en si la embriaguez del
vino”. El signo del espiritu de la tierra que aparece en
la segunda pagina del libro mégico fortalece a Fausto
a tal grado que, seguro de si, exclama: “ya no me falta
valor para lanzarme al mundo, desafiar la miseria y la
dicha terrenas, luchar con la tempestad y ver sin pes-
tafiear los horrores del naufragio.”12

La magia ha hecho a Fausto vivir instantes felices,
pero clla misma se encarga de hacerle caer nuevamen-
te en su propia realidad. “El Espiritu de la tierra”, ala
vezoceano de vida ysepulcro, aparece a lavista atdnita
y temerosa de Fausto para increparlo por su vileza.
Este, orgulloso, responde: “Si, soy yo, soy Fausto, tu
igual”,3 a lo que “el Espiritu de la tierra” replica: “te
pareces al espiritu que concibes, pero no a mi”. Con
ello le saca de su error: la contemplacién magica no le
ha transformado, es necesaria la accién. La magia ha
sidoimpotente para tornar realidad su desco. La meta-
fisica goetheana encuentra su asiento en la acci6n tras-
formadora del “Espiritu de la tierra”, que le identifica
aladivinidad y no enla mégica contemplacién. La poe-
sia mitica debe tornarse vida romaéntica.

Wagner representa al cientifico pedante que cree
saberlo todo. Su espiritu jactancioso y arrogante, su
lenguaje plagado de discursos grandilocuentes que in-
tentan ocultar su miopia intelectual provocan en Faus-
to un mayor recrudecimiento en su pesimismo. Este es
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el hombre mediocre que Fausto repudia y del que, sin
embargo, debe conmiserarse.

Fausto reconoce su descarrio, se siente pequefo,
abandonado y lejano a la divinidad; inquieto, lucha por
integrarse a la accién universal y se lanza a la bisqueda
del camino. Ahi'se escucha un coro de dngeles que fes-
teja la resurreccion del Senor; “oigo la nueva que me
traéis —asiente Fausto—, pero me falta la fe para
creer en ella, y el milagro es el hijo querido de la fe”.14

Fausto inicia la bisqueda del camino que le ha de
integrar a la accién universal; para ello, sale de paseo
con Wagner a una aldea sencilla e ingenua, alejada de
la artificialidad de la civilizacién. La alegria vital que
da felicidad a aquellos aldeanos hace decir a Fausto:
“. .. aqui puedo decir que soy hombre, aqui me atrevo
a serlo”,1% pero la dedicacion de nuestro personaje a
lavida del espiritu le ha distanciado de aquella ingenui-
dad y le imposibilita para identificarse con aquellos
pueblerinos. Aquel principio espiritual le ha contagia-
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do de la enfermedad que mata al hombre y Fausto re-
torna decepcionado a casa. El espiritu apolineo y el
dionisiaco se han contrapuesto aqui de modo irrecon-
ciliable y la vida se ha reducido a lo que ofrece el dios
Dionisos; la decision, por tanto, esta de su parte.

La decepcioén de la experiencia del paseo por la al-
dealleva a Fausto en fluctuacién romantica a la contra-
parte: el espiritu apolineo; y se reanima en su seno el
amor a Dios y a los hombres,16 lo que le lleva a tomar
el Nuevo Testamento e iniciar la lectura leyendo la pri-
mera frase del prélogo del Evangelio del Apdstol Juan:
“En un principio existia el verbo.” Pero en su mente
no cabe la interpretacién a la que apunta el contexto
del prélogo: “el Verbo unigénito del Padre que, hecho
carne, habita entre los hombres” y de cuya gloria da
testimonio el Ap6stol; por lo que se aplica a encontrar-
le una interpretacién acorde con su pensamiento me-
tafisico, y ésta aparece en la proposicion: “En un prin-
cipio existia la accién”.17

La accion universal es el proceso en el que se da la
divinidad, y Fausto desea integrarse a ella, confundirse
con el destino de la humanidad en la vivencia de todas
las posibilidades de existencia. Mefist6feles aprovecha
el momento y ofrece a nuestro protagonista el disfrute
de los més variados placeres a cambio de disponer in-
condicionalmente de €l en el més alla. Fausto, por su
parte, pide el nuevo verdor que cubre a los arboles
cada dia, el fruto que no se pudre, y anade: “iperezca
yo al instante, el dia en que, recostado en mi blando le-
cho, me entregue a las delicias del reposo!”, “Si una
sola vez llego a decir al momento que pasa, iqué her-
moso eres, no te vayas, permanece! iah!, . .. entonces
podras resonar la campana de los muertos.”18 Fausto
estade parte del sentimiento y nodel placer que ofrece
su interlocutor; y para colmo confunde a éste con la
estabilidad que ofrece la razén, lo cual él de ninguna
manera busca. Por tanto, aunque el pacto se ha cerra-
do, Mefistofeles jamas podra satisfacerse y ganar.

Mefistofeles no ha entendido a Fausto y le conduce
a la taberna de Auerbach para que goce del vinoy la
carne; pero la grotesca sensualidad de aquellos place-
res resulta desagradable al anciano doctor, que aban-
dona contrariado aquel lugar. El mundo romantico se
encuentra en abierta antitesis con el mundo hedénico.

La inclinacién por la magia y el deseo que posee
Fausto por retornar a la juventud hacen que Mefisté-
feles le lleve a la cocina de la hechicera. Ahi nuestro
protagonista cac en éxtasis al contemplar en el espejo
maégico la i_magen mas perfecta de mujer, y encantado
exclar.n‘a: “iOh, amor! ilLlévame en tus rapidas alas a
la region que habitas!™8 El amor se presenta en el ro-
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manticismo bajo el carécter estético, sin que esto im-
plique la negacion de los otros aspectos, pues éstos son
asumidos bajo aquella perspectiva. Sin dudar un ins-
tante, el sabio anciano bebe la rara pécima que le ofre-
ce la hechicera. Acto seguido, la magia surte sn efecto
y Fausto recupera su juventud. El amor ligado al eter-
no femenino y la bebida magica a la fuerza de la tierra
dan a nuestro protagonista el vigor para reiniciar la
vida: pronto aparecera Helena cual lozana margarita.

Sin que Mefistéfeles intervenga, el ahora joven doc-
tor se encuentra de modo casual con Margarita. Su
hermoso cuerpo enciende inmediatamente la llama de
su amor: la imagen del espejo magico se hace ahora
presente en una realidad tangible. El impulso incon-
trolado hace que el nuevo don Juan lance toscamente
la red al decir: “hermosa senorita, éme atreveré a ofre-
ceros mi compaia y brazo?"20 Margarita escapa ne-
gindose a aceptar el cumplido. Esto excita ain més la
pasion de Fausto que, fascinado, exige con arrebato a
Mefistofeles que le procure aquella joven. Este le tras-
lada al cuarto de Margarita. La pasién desplaza total-
mente la razon y el espiritu dionisiaco hace presa del
alma de Fausto, quien arrastrado por el turbulento
fluir del fuego de la vida, desea no sdlo hoy sino inme-
diatamente la posesion del cuerpo de Margarita. El
“carpe diem” llega a su cenit.

Pero una vez que el joven doctor se encuentra en el
cuarto de Margarita, sobreviene una nueva fluctua-
cién, y del alma de Fausto se apodera el espiritu apoli-
neo. Mefistofeles queda totalmente desconcertado,
pues cuando se impone la pasién, €] domina, mas du-
rante el dominio espiritual, por el contrario, €l queda
absolutamente fuera de escena. Ahi Fausto queda a
solas y de lo intimo de su conciencia surge un pensa-
miento profundo y sincero: saluda a la naturaleza que
penetra en aquel santuario sagrado del amor a través
del crepiisculo y le invita a penetrar en su corazon con
la esperanza de nutrir su vida con el amor que redimira
su existencia; en ella hace presencia el espiritu de Mar-
garita, cual mensajero de aquella felicidad tan deseada.
Aquella estancia concretiza dicha presencia y Fausto
suspira: “iCudnta abundancia en esta pobreza, cuanta
dicha en este calabozo!"?!

Margarita no estd presente fisicamentey, sinembar-
go, la contemplacion de su espiritu le hacen vislumbrar
un mundo hermoso conformado por las caracteristicas
de la mujer roméantica: es hogarena ¢ impregna la casa
de “paz, orden y contento”; de la armonia de su ser s
desprende la ternura maternaly un espiritu placentero
que transforma la cabana en paraiso. Es un angel naci-
do de la tierra, fuente de calor y de vida, donde ¢l amor

sesacrifica para que se desenvuelva la accion universal
de la naturaleza. Es la victima propicia que redime al
hombre del espiritu nihilista y le integra a la divinidad
en la vivencia suprema del amor.

El sentimiento roméantico fluctia entre la pasién
dionisiacay el espiritu apolineo, sin dar predominancia
a ninguno de ellos sino a si mismo, pues lo primordial
essentirintensamente hasta el delirioy la muerte. Ahj,
la estabilidad y el equilibrio no sélo son una vana ilu-
sién sino un impedimento, porque la continua fluctua-
cion, incluso en la acérrima contraposicion, le dan ma-
yor fuerza y, por tanto, posibilidad de goce al hombre
roméntico. Por ello, las aventuras amorosas, que cons-
tituyen el don juanismo, hacen este tipo de vida més
intensa. Ninguna mujer ni ningin momento le atra-
para, porque no hay meta alguna sino el devenir cons-
tante de la accion sentimental: no importa el aniqui-
lamiento del otro, si esto intensifica la propia accién,
accion que le une a la vida de la divinidad en el intermi-
nable fluir del universo.

Prendado, en concepcidn apolinea, del alma de su
amada, se pierde en suefos de amor; mas, repentina-
mente, la presencia del lecho de Margarita hace des-
pertar sus groseros instintos con pasion dionisiaca, y
su ser se desdobla en el “yo roméntico”, bajo el influjo
del espiritu apolineo, y el “ti heddénico”, bajo la pasion
dionisiaca, donde aquél recrimina a €ste: “({Qué vienes
abuscaraqui?... !Miserable Fausto, ya no te reconoz-
co!” Desconocido para si, ajeno al lugar y extrafio para
suamada, se retira de ahi violentamente. El joven doc-
tor vive desde lo hondo de su ser la contraposicion de
su dualidad, de la que goza intensamente: “!Cudn pro-
funda es la emocidn que siento!”22

Mefistofeles se encarga de concertar la primera cita
amorosa entre Fausto y Margarita en el jardin de una
vecina de ésta. Ahi se da la confrontacién entre dos
personalidades totalmente distintas: el joven es un vie-
jo de aneja experiencia y gran conocimiento, en tanto
que ella es una nina inexperta, de ideas tradicionales,
sostenidas con tanta superficialidad como ingenuidad.
Por lo que, inevitablemente, no s6lo domina el con-
quistador, sino que le va envolviendo en sus redes para
hacerle su fécil presa. Sin embargo, la accién universal
le arrastra con ella para determinar el destino de am-
bos. Ella es el modelo sonado de mujer, en el que su
vida se enzarza; ahi vive la magia del impulso enamora-
do que torna auténtica su existencia.

Margarita es la mujer romantica, cuya sinceridad vi-
tal hace caer la hipdcrita méscara de la vanidosa corte-
sia mundanica, cuya modestia derriba la pretenciosa
vacuidad de la ciencia, cuya ingenuidad otorga la pala-




bra fidedigna, cuya mirada proporciona mayor felici-
dad que cualquier saber, cuya laboriosidad construye
el hogar, cuya tranquilidad pacifica y cuyo amor redi-
me. He aqui el verdadero valor de la mujer. Enella esta
la magia que dasentido a la existencia humana; el amor
la deshoja cual margarita para que el oraculo de los
dioses y la accion de la divinidad se cumplan. He aqui
el juego amoroso en el que Margarita se entretiene
paraestablecer el paraiso. Aqui vive Fausto la felicidad
sonada, pero el canto se desvanece con el instante y no
arriba a la eternidad. La plenitud del climax es pasaje-
ra, Apolo y Dionisos pasan y el pacto no se perdera.

La pasion se ha apoderado de Margarita y ha perdi-
do la paz, porque presiente que el amor que ofrece su
enamorado carece de la estabilidad que ella desea.
Esto le hace abrigar funestos presagios, que le llevan
a plantear el problema religioso en su segundo en-
cuentro con Fausto. Pero el sabio doctor evade dar una
respuesta directa y, sin embargo, son de las palabras
més profundas, las que revelan el nicleo de su pensa-
miento. Acude para ello a su metafisica de la vida, in-
quiriendo: “éAcaso mis ojos no ven los tuyos, y no aflu-
ye todo a tu cerebro y a tu corazén, y no obra invisible,
visiblemente, en derredor de ti, en un eterno misterio?
Llena tu alma de €l por profunda que sea; y cuando
saturada de ese sentimiento, te sientas feliz, dale en-
tonces el nombre que quieras; llimale dicha, corazén,
amor, Dios”. Para Fausto, “el sentimiento lo es todo”
y lo demés “humo que vela la celeste llama.”23

El conocimiento de Dios es, para Fausto, imposible,
pues considera que la condicidn finita del hombre no
puede abarcar la infinitud misteriosa de la divinidad,
“que todo lo posee, que todo lo contiene.” Dios no es
objeto de la razdn, sino del sentimiento. Es ahi donde,
de acuerdo con nuestro autor, se aproxima a la divi-
nidad para integrarse a ella. En este terreno el pen-
samiento es vano e inutil. Margarita confunde las pa-
labras con las escuchadas en el templo, lo que no le
impide descubrir que él no es cristiano. La presencia
de Mefistofeles interrumpe el didlogo, que se reanuda,
en una fluctuacién repentina, en el campo sexual que
enciende las pasiones.

Para gozar de ]a entrega mutua sin el impedimento
de la madre enferma, Fausto proporciona a su amada
un medicamento que haga dormir a aquélla, pero el
destino fatal la hace morir con la sobredosis de la dro-
ga. La tragedia acecha ya tras el disfrute del amor; el
instante plenamente feliz que desea la eternidad no ha
llegado jamds. La violencia de la pasién ha matado el
verdadero amor en el momento mismo de nacer y aho-
ra se desencadena la catéastrofe: la madre muere y
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Fausto huye, olvidando a su amada. La abandonada
mujer concibe un hijo. Elhermano de Margarita inten-
ta lavar en sangre aquella afrenta, pero muere bafiado
en la propia, a manos del agresor. Margarita cae cada
vez mas en una profunda soledad y desesperacion que
le conduce a enloquecer y matar a su propio hijo. Es
juzgada y condenada a muerte; y en las ultimas horas
de su vida es visitada por el causante de sus desgracias,
quien, con algin sentimiento de culpa, busca sacarla
de la carcel. Pero ella lo confunde con el verdugo que
ha de hacer rodar su cabeza y, sin embargo, del modo
mas real se encuentra el verdugo con su victima, el se-
pulturero con el cadéver de la muerta. En este juego
antitético, en el que se trata de llevar los sentimientos
hasta el frenesi'y la locura, desea encontrar el roméan-
tico la maxima felicidad. Esta dltima escena pretende
ser profunda y conmovedoramente roméntica. Se in-
tenta que el dolor, la tristeza y la muerte hagan estallar
los corazones de los asistentes en un gozo estrujante e
insoportable. Sélo diremos que no compartimos ni la
perspectiva ni el deseo de este tipo de gozo.

Aunque no con la misma perspectiva, compartimos
con Go_ethe la creencia de que Margarita encuentra la
redencion en su propia muerte, y que en tal accién
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Margarita no es aniquilada sino integrada a la divini-
dad. Mas no consideramos que la muerte de Margarita
sea un holocausto agradable a la divinidad en la que
Fusto sea salvado. El misterio de la muerte es supera-
do en la nueva vida que le salva, en la resurreccion que
hace saltar el instante a la eternidad, y no en el triste
goce de la dolorosa muerte. La redencion esta en la
esperanza y no en la desesperacién de quien se autoin-
mola. Cristo muere paraintegrarnos a su viday no para
aniquilar su existencia. La muerte es el doloroso salto
a la integracion, pero en si mismo, nada deseable.

Cuando Margarita, momentos antes de morir, reco-
noce a su amado, exclama: “iestoy salvada!” y, enton-
ces, las cadenas caen de sus manos, le deja libre para
que redima con su amor a otras mujeres y se encamina
gozosa a la muerte. Nada, ciertamente, mas romanti-
cista; pero, también, nada més irreal, pretencioso e in-
fundado. Goethe considera que es el amor de Fausto
el que ha integrado a Margarita a la acci6n universal
y, por tanto, €l es su salvador. Pensamos que con tal
ideologia pulularian los don juanes con aires arrogan-
tes de mesias. Mas dejando el nebuloso teatro y bajan-
do a la realidad, no creo que existan muchas mujeres
que deseen ser felices en la vivencia de tal tragedia,
porque no se ven ahi los valores ni el fundamento que
haga posible tal felicidad.

En la segunda parte de la tragedia Goethe cambia
la perspectiva de la obra: el espiritu del clasicismo grie-
go da la primordialidad a lo apolineo en experiencias
sublimes. Fausto pone en préctica un proyecto que po-
sibilite a los hombres la felicidad. Molesto Mefistofe-
les, decide cobrar la parte que le corresponde en el
pacto: hace envejecer a Fausto, y
cuando éste se encuentra ciegoy
a punto no sé6lo de morir sino de
caer en posesion de aquél, un co-
ro de éngeles le libera llevandose
su parte inmortal. De esta mane-
ra, Fausto es recibido por Marga-
rita en la regién de los bienaven-
turados con las siguientes pala-
bras: “vuelve, ioh td sin igual, td
gloriosa!, vuelve benigna tu ros-
tro hacia mi felicidad. Libre de
turbacién, retorna ya el amadode
otro tiempo”. Mientras, un misti-
co coro canta: “todo lo perecede-
1o no es mas que figura. Aqui lo
inaccesible se convierte en he-
cho; aqui se realiza Jo inefable.
Lo eterno femenino no nos atrae

alo alto”. Con lo anterior da fin la obra: Fausto es sal-
vado en buena medida por la acciéon de Margarita. Es
obvio que el pensamiento de Goethe ha sufrido un
cambio muy notable.

La obra de Goethe corresponde, ciertamente, a un
plasmarse de su personalidad. Anoy medio desoledad,
propiciado por su estancia en Italia, son un tiempo su-
ficiente para que Goethe diga que ha vuelto a encon-
trarse consigo mismo: “como artista”; donde descubre
un impulso poético, siempre activo, que constituye el
centro y base de su existencia; la emancipacién de la
fantasia poética le hace superar las contradicciones a
las que le llevé el imperio del entendimiento abstracto,
y asi lo canta gozoso:

¢De qué inmortales

seréd tan alto premio?

No discuto con nadie, pero lo entregaré
a la hija de Iovis,

siempre nueva,

eternamente movil:

su criatura predilecta

la fantasfa.

La fantasia poética de Goethe surge del exultante sen-
timiento de vivir: ahi este estado de dnimo recrea todo
lo existente y le da significado; ahi el sentido de la exis-
tencia procede de la energia rebosante de las pasiones
que brotan de la vida; la imagen toma de ahi su forma
y estructura. La trama existencial encuentra funda-
mento exclusivamente en los valores que proceden de
la sensibilidad estética. La poesia es la expresion que
revive aquellas vivencias, donde las emociones fuertes
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dan el color dominantey la relacién fundamental entre
la vida y el arte poético.

El genio poético de tipo roméntico se distingue por
su capacidad de producir una multiplicidad de imége-
nes con ricos caracteres, al ritmo con que el tropel plu-
ridimensional de sentimientos metamorfosean la ima-
ginacién y la fantasfa crea nuevas combinaciones de
acuerdo a la perspectiva que el estado de animo propi-
Cia; tristeza y alegria, paz y desazon, tranquilidad y an-
gustia, intervienen con primordialidad para integrar la
visién del poeta romantico; ahi el pensamiento es figu-
rativo y plastico porque la volubilidad de la predomi-
nancia epistémica le lleva con dindmica trasformacién
por la efimera asociacion de imagenes y sentimientos,
donde no hay légica ni universalidad preestablecida.
De ahi la dificultad para poder constituir una ciencia
sobre tal objeto. La primordialidad sentimental favo-
rece el desarrollo de tal episteme y esto ocurre fre-
cuentemente en nifos, hombres primitivos y afectivos,
asi como en artistas y poetas.

La fantasia romantica del poeta se encuentra inte-
grada, desde luego, a todas sus demas facultades, pero
éstas giran en torno a aquélla y de ella toman su signi-
ficado. La existencia vivida al fuego de la pasion pro-
porciona los materiales que son exaltados en forma es-
tética por la fantasia, hasta transformarse en ideales de
valor universal para la humanidad. Tales valores se pre-
sentan, evidentemente, revestidos de un bello ropaje,
agradable a la sensibilidad y al buen gusto. Aquella fan-
tasia construye, por tanto, un mundo que le libera de
la grotesca realidad, en una episteme cercana al mito.

El mundo es interpretado por el poeta bajo la pers-
pectiva de aquella exaltacion fantéstica que le da color
y forma. Tal perspectiva desarrolla una actitud distinta
ante lavidaylas acciones que la conforman, pues aque-
lla actitud retroalimenta sus sentimientos, da significa-
do a las reflexiones de la razén y encauzan las decisio-
nes de la voluntad. Aquel mundo tiene sentido en el
ambito del “yo” del poeta y, a su vez, el “yo” del poe-
ta se integra en aquel mundo y en €l toma sentido su
vida; el poeta vive, sufre y goza con sus personajes.
Goethe temblaba ante la sola idea de escribir una ver-
dadera tragedia, pues estaba convencido que intentar-
lo le destruiria.

La facultad primordial de la que aflora el genio del
poeta es la fantasia verbal, que modela y da forma esté-
tica a aquello que vigorosamente expresa, fijando en
ello lineas, colores y estructuras en las que plasma la
creacién de su fantasfa, lo que brota con movimiento
ritmico y con gran vivacidad. Esto exige, frecuente-
mente, la reconstruccién de un nuevo lenguaje, en el
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que a partir de lo existente se hacen nuevas expresio-
nes, nuevos elementos y figuras, para crear una melo-
dia verbal quelleva impreso el sello de su personalidad.

La expresion del poeta trasciende la belleza natural
al plasmar en su representacion la vivencia de su espiri-
tu; ante ella el sueno se desvanece ante su inconciencia
y acaecer fortuito. La poesia, por el contrario, por su
busqueda conciente, intenta alcanzar la superacion de
los limites en que la naturaleza y la circunstancia le han
puesto. La poesia es la expresion de un espiritu que lu-
cha por trascenderse, es el fuego que arde en el cora-
z6n con el deseo infinito de vivir, es la creacién antici-
pada del propio ser y, por tanto, proyecto gozado con
placentera ilusién.

La reduccion poética, y en ese sentido falseacidn
epistémica, consiste en aislarse de la conexién real de
la vida, en refugiarse en la vivencia interna y afectiva
como en la totalidad existencial, donde al exaltar el
sentimiento da la primordialidad a la emocion con de-
trimento de la realizacion de otros elementos vitales,
lo que en este trabajo presentamos como de mayor va-
lor existencial. Nos parece que la circunscripcién en
que el movimiento romanticista pone al hombre debe
ser trascendida por la busqueda de una realizacion mas
integral.

La nostalgia de vivir posibilidades inalcanzables no
debe alienar al hombre en un mundo fantasioso que le
impida la realizacion real de su ser. Por otra parte no
pensamos que la poesia deba eliminarse; por el contra-
rio, integrarse a la realidad y de ahi proyectar, sin re-
ducciény en confrontacién real, la partida trascenden-
te, en un poema que relacione la vida presente con lo
que lo que se desea y se considera que es posible alcan-
zar. La poesia meramente ilusoria que propicia la eva-
sion de la realidad es otro tipo de droga.

La poesia tiene por funcién, desde una perspectiva
integral: el ser “Eros” que incentive el *amor al saber”
y alos “valores auténticamente humanos”, que procla-
me los rasgos significativos de la vida y que exalte su
sentido. La poesia en relacion con la vida hace posible
la comprension de la integridad existencial. El poeta
es, en cierto sentido, un vidente que adivina el futuro
basdndose en la genialidad prodigiosa de su fantastica
imaginacion; de ahi surge la verdadera obra poética.
La poesia es, como producto humano, la integracién
de una realidad encarnada y de un espiritu trascen-
dente.

Goethe integra en su actividad poética las posibili-
dades de su vida: cientifico o poeta; que toman en
cuenta su experiencia vital y le proyectan trascenden-
temente dentro de un marco romantico y spinozista,
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déndole una maravillosa y arménica unidad. Ahi la in-
tuicién de la fuerza creadora de la vida le hace recrear
en la imagen su propia vida. Goethe une la religion
panteista de Spinoza con la poesia roméntica; la inte-
gracion aun no es plena, pues la razén con su conoci-
miento cientifico han sido arrojados por la borda.

La hipersensibilidad del poeta le predispone para
gozar inusitadamente de las alegrias de la vida; pero
de igual modo ha de sufrir con mayor vehemencia de
sus dolores, etc. De aqui surge la primordialidad de su
episteme, naturalmente romantica. “Una educacién
irregular, sin la vinculacién ni la disciplina de la escue-
la, consintié el libre desarrollo de sus fuerzas espiritua-
les, de su fantasia y de su inclinacion a dejarse llevar
completamente por sus estados de 4nimo.”?

Al relajamiento del rigorismo protestante sucede la
emancipacion de las individualidades y esto hace po-
sible que Goethe y la nueva sociedad romantica de
Alemania puedan disolver las viejas estructuras pro-
testantes y adoptar un naturalismo romantico, que
bien puede ligarse con un panteismo en el que la divi-
nidad se ha circunscrito al pleno desarrollo natural. La
juventud de Goethe nos muestra lo que es una vida do-
minada por las pasiones, las cuales penetran en todos
los aspectos de su existencia: todo es pasion y la razén
misma no essino el control que posibilita el mayor goce

de las pasiones exaltadas. Por ello jamés sc comprome-
te con ninguna relacion, sea ésta el amor de una mujer
o la amistad del amigo mas intimo y sincero; amistad y
amor que nada son ante el torbellino que impulsa a go-
zar de la vida sin traba alguna y sin que puedan satis-
facerse tampoco las infinitas exigencias que brotan de
las pasiones alborotadas. El “todo y uno” de la natura-
leza no acalla tal movimiento sino que le incentiva,
porque su actividad en eso consiste; por ello, la filoso-
fia de Spinoza es coherente con este tipo de realiza-
cién existencial.

Pero, icuan contrastante es la dindmica existencial!
La poesiasurge en su casa, donde el deseo insatisfecho
se proyecta enérgicamente hacia el futuro, y se apaga
en el palacio del Gran Duque de Weimar, donde su po-
sicién pone en sus manos la satisfaccion del deseo. La
poesia es proyecto que se desplaza al futuro y rememo-
racion que huye al pasado; pero en el presente goce la
pasion se encuentra satisfecha en si y no necesita eva-
dirse a otra dimensién temporal, sea pasada o futura.

La poesia presente surge del goce que contempla,
pero no de la pasién misma que se satisface. La con-
templacion puede ser real o imaginativa; en ella se in-
centiva, motivada por los sentimientos, la fantasia poé-

tica, pero no en la satisfaccion directa e inmediata de

las pasiones, en la que el nivel epistémico cae en lo he-
dénico. La poesia es una satisfaccion mediatizada de
las pasiones a través del goce estético que produce
la contemplacion de la belleza y no el burdo placer
material. Con ello las pasiones han dejado de estar
ligadas directamente al deseo de la satisfaccion de
una necesidad primaria-organica y se han sublimado
en la contemplacién de una estructura armoénica,
donde la belleza satisface los sentimientos en un ni-
vel superior: en la episteme propiamente estética.
Pero como lo formal de la estructura bella se en-
cuentra indisolublemente ligada a lo corporeo-ma-
terial, la primacia epistémica fluctiia entre ambos ni-
veles. “La funcién predominante de la obra poética
consiste, para Wilhelm Dilthey, en liberar al espiritu
momentineamente de la accién del afecto,delaten-
sién, de la simpatia arrebatadora, elevandolo a un
estado de pura contemplacion.”

La predominancia emotiva de laepisteme roman-
tica hace que la viday la historia se interpreten desde
este punto de vista; por cllo atisban los mpvimlcntos
emotivos que subyacen en los acontecimientos, per-
sonales o histdricos, para comprender su scn_tld'o'y
significado. La naturaleza, en su desarrollo indivi-
dual o colectivo, se expresa, para este nivel, en las
manifestaciones afectivas, y en torno a ellas gira



pensamiento y accién. La expe-
riencia toma de ahi su contenido.
He aqui el hilo conductor que
guia el proceso histérico y la vida
de los hombres.

Las relaciones humanas tienen
por nicleo, para el roméntico, la
emotividad; donde surge la varie-
dad polifacética y compleja de los
sentimientos, que de modo posi- |
tivo o negativo marcan el tipo de !H.
relaciones que se dan entre los L ™ —
hombres; ahi el indice del descu- T
brimiento es la amalgama afecti-
va y la primariedad pasional.

La poesia romdntica no pasa a
través de un andlisis racional que
objetive la vivencia en los con-
ceptos, sino que la expresién ver-
bal viene a adecuarse a las ima- \
genes que surgen de la fantasia -
como manifestacion del senti-
miento, ellas brotan ante la expe-
riencia existencial. La vida emotiva se transforma, asi,
en poesia, que trasciende a regiones etéreas en alas de
la fantasia. He aqui el don mas genuino del poeta: dar
bella y plena expresion a las més originales vivencias
personales.

Incluso, cuando el poeta se relaciona con ciencias,
las trata como a un ser querido o despreciable, en el
que estima su belleza o lamenta aquella carencia. El
poeta se entrega o se niega a aquella relacion; ahi la
emotividad en el encuentro estético es el factor predo-
minante. El “Eros” es la fuerza que le impulsa a la bus-
queda de aquel saber. La primordialidad epistémica
del poeta no encuentra apoyo més fuerte para el estu-
dio o la accién que el resorte pasional; su mente y su
voluntad se despliegan ante la vehemencia emotiva,
sea el deseo o el goce, la alegria o el dolor, que surge
de la vida.

La primordialidad emotivo-fantastica de la episte-
me romantica es tal, que la reflexién misma y el juicio,
cuando debieran caer dentro del ambito racional, son
relegados a la claridad y certeza que les proporciona
el nicleo de su estructura, en torno al cual gira tanto
la vida intima como la social.

Nada hay, por tanto, mas claro y distinto para las
personas en que domina esta episteme que la expre-
sién poética que surge de su espiritu emocionado. Este
es el punto de toque que dasentido ysignificado a toda
vivencia individual o acontecimiento histérico. A este
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respecto son muy ilustrativas las palabras del propio
Goethe, quien dice:

y asf comenz6 aquella tendencia de la que ya no podrfa desviar-
me en toda mi vida, y que me llevaba a convertir en una imagen,
en una poesfa, aquello que me llenaba de alegrfa 0 me atormen-
taba o me preocupaba de algin modo, poniendo asf en claro las
cosas ante m{ mismo, tanto para rectificar mis conceptos acerca
de las cosas exteriores como para aquietarme a mf mismo en mi
interior con respecto a ellas”.26

La comprehension del poeta se exalta en su mirada vi-

dente hasta el infinito, porque aquella comprehension

tiene por fuente la conciencia, cuya caracteristica prin-
cipal es su apertura trascendente que apunta indeter-
minada al infinito. Pero aquel comprehender parte del
interior de la propia experiencia existencial y se pro-
yecta sin limites al universo entero. Con ello, la viven-
cia intima, de tinte fuertemente emotivo en el roman-
tico, se plasma en la comprehensién de todo cuanto le
rodea.

La poesia es para Goethe la expresién de su ser,
pero la maduracion de este ser se da entre la reflexién
solitaria y la interaccién con otros seres a través de sus
viajes, lecturas y trato personal con otros poetas y li-
teratos de su tiempo. Pero la maduracion de tal epis-
teme y de dicha personalidad le hace trascender la

perspectiva del romanticismo radical que expresara en
“el primer Fausto”.
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Uno de los rasgos caracteristicos
que hicieron posible la genialidad de
Goethe fue su gran capacidad sinté-
tica que asimilaba en su experiencia
existencial; toda vivencia que de al-
gin modo se relacionara con su dm- !
bito epistémico: i

El poder liberador de la ilustracién, la crf-
tica de la Biblia, el sentimiento religioso
del cfrculo de los hombres de Zizendorf,
de Jung-Stilling y de Lavater, el helenis-
mo de Herder, la teorfa kantiana de la
espontaneidad del espfritu humano, la
autognosis, articulacién de la naturaleza
orgénica con la obra de la creacién del
artista, los descubrimientos de la investi- \
gacién de la naturaleza, el concepto schi-
lleriano de la educaci6n estética del hom-
bre para la vida activa, 1a renovacion de
Spinoza, . . . Era como un rfo que, engro-
sado por nuevos afluentes, corre cada vez

més ancho y poderoso.2’ =S

Toda obra de creacion, sea ésta artis-

tica, filosofica o de otro género, lleva impresos no solo
el sello de los rasgos caracteristicos del autor, sino que,
incluso, es una biografia que se manifiesta y, a la vez,
se oculta bajo el tema y el lenguaje que la expresa. Asi,
en relacion con Goethe es indudable que su poesia es
una proyeccion de su propia vida: “El don de conseguir
esto a nadie le era tan necesario como a mi, que por
mi temperamento oscilaba constantemente de un ex-
tremo a otro. Por eso todo lo que se sabe de mi no son
sino fragmentos de una gran confesién.”28

La actividad poética de Goethe presenta una clara
actitud intuitiva que contempla el todo en su unidad
estructural y desconfia de la desintegracion analitica
por su reduccion parcializante en la que la estructura
que integra el ser como tal ha sido destruida. Asi, la
naturaleza es, para nuestro poeta, la fuerza creadora
de todo lo existente, en una visién universal de la vida
en eterno devenir. La conciencia goetheana compre-
hende al universo en la integracién que posibilita su
imaginacin poética; por lo que se trata de una con-
ciencia que contempla el mundo en una imagen inte-
grada por la fantasia.

La organizacion esquemdtica de la sensibilidad ca-
rece de una Iégica coherente, rigurosa y determinada;
ahi los instintos, afectos e imagenes se entrelazan cir-
cunstancialmente y se esquematizan en una situacion
tan azarosa que las llamadas “leyes de asociacion” no
son sino un simple indice de las maltiples y diversas po-
sibles esquematizaciones; la experiencia onirica mues-
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tra las extranas mezclas y las raras relaciones que ahi
se producen. Sin ser tan fortuito y azaroso el proceso
poético, acontece, también, en una espontaneidad tan
ajena a una ldgica determinada, que no es posible
aprehenderlo cientificamente en su constitucion.

El mito fundamental del poema goetheano consiste
en la proyeccién antropomorfica, por la que el poeta
concibe el universo entero como una ampliacién del
propio ser; ahi todo es comprehendido a la manera
como se comprehende la propia vida y actividad; el co-
razon es aqui el nicleo que policromamente cambia al
ritmo del fluir sentimental. La naturaleza se constituye
en su ser en el gozar o sufrir, alegrarse o entristecerse,
en el desarrollo de su propia evolucion. La naturaleza
“se ha desplegado para gozarse a si misma y hace que
broten constantemente nuevos gozadores, insaciable
en el ansia de comunicarse”.??

Lo anterior explica ampliamente el entusiasmo de
nuestro poeta por las ciencias naturales y, en contra
parte, su total desinterés por las ciencias formales y el
tratamiento mecanico y matematizante de los fendme-
nos fisicos. A Goethe le interesa la vida que se siente
vibrar en el gozo pletérico de energia, . . . y no las abs-
tracciones incoloras ¢ insaboras, cual cuerpos diseca-
dos en el rigorismo de su exactitud formal, por su vacie-
dad de dinamismo vital.

La sabiduria es, para Goethe, el arte de vivir en la
que la comprehension de la vida se alcanza en la afir-
macion del sentido de la propia existencia. La sabidu-



ria no se deja reducir a conceptos y doctrinas, porque
esvida yrealizacién de ella ensiyen la propia persona-
lidad; en cuanto esto rebasa los limites de la experien-
cia, exige fe en la misién que se ha de realizar, y asi, se
interna en el dmbito de la divinidad; pero “esta fe es,
porsuorigenysu valor, algo subjetivo, relativo; cambia
al pasar los afos; mas adn difiere en la misma época y
en el mismo hombre con la regién del alma en la que
se manifiesta” “Goethe considerdbase panteista co-
mo artista, politeista como naturalista y, como ser mo-
ral, inclindbase a creer en la personalidad divina.”30

Goethe es el primer poeta moderno en cuanto no
se restringe al 4mbito pasional y su expresion fantasti-
ca, sino que rompiendo los limites de aquel dmbito re-
laciona al hombre entero con los elementos funda-
mentales que integran la vida humana. El hombre ro-
méntico se evade de su propio recinto en bisqueda de
un espacio méas amplio: una realizacion integral que,
sin embargo, conserva la perspectiva en la que el colo-
rido romantico lo impregna todo; creando, con ello, un
mundo en ¢l que imposta su propia vida para dar sig-
nificado a su existencia. He aqui la episteme romantica
en su extension integral.

La fantasia poética de Goethe se desarroll6 a partir
de la contemplacion del arte pictérico. Cuenta él mis-
mo que, siendo todavia un nifio, vivia entre pintores y
estaba en contacto continuo con cuadros, lo que le
llevé a jugar en su fantasia a representar escenas de la
vida de acuerdo a las leyes del arte plésticoy a cambiar
aquellas representaciones segtn diversos estilos picto-
ricos; esto permitié que su fantasia se desarrollara a tal
grado que pudiera fundir y refundir las imdgenes para
imprimir en ellas distintos tipos de belleza, tomando
en cuenta color y sentimiento para expresar significa-
do y valor. Esta capacidad de otorgar a la obra creada
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